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RESUMO

Este artigo tem como objetivo principal compreender em que consiste o belo na poesia pela
perspectiva filoséfica de Benedito Nunes a partir dos poemas de Carlos Drummond de Andrade.
Especificamente faremos o percurso que fizeram alguns filésofos na sua discussdo sobre o que
€ 0 belo para em seguida demonstrar como o pensamento de Heidegger influenciou o modo
de pensar filoséfico de Benedito Nunes e por fim demonstrar como a poesia expressa o mundo
sensivel pelos poemas de Carlos Drummond de Andrade, percebendo a relacdo com os as-
pectos filoséficos e literdrios e de como o Belo se configura nesse contexto. Para o alcance dos
objetivos optamos em realizar uma pesquisa descritiva e bibliografica, seguindo o percurso te-
6rico de Benedito Nunes, a partir da obra Crivo de Papel (1998). A pesquisa dialoga com duas
grandes areas humanas Filosofia e Literatura estao interligadas ao falarmos sobre a poesia, e de
como o Belo como estd presente de forma particular na nossa experiéncia sensivel.
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ABSTRACT

The main objective of this article is to understand what is beautiful in poetry from the philoso-
phical perspective of Benedito Nunes based on the poems of Carlos Drummond de Andrade.
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Specifically, we will take the path that some philosophers made in their discussion of what is
beautiful, and then demonstrate how Heidegger’s thought influenced Benedito Nunes ‘philo-
sophical way of thinking and finally demonstrate how poetry expresses the sensitive world by
Carlos’ poems. Drummond de Andrade, realizing the relationship with the philosophical and
literary aspects and how Belo is configured in this context. To achieve the objectives, we opted
to carry out a descriptive and bibliographic research, following the theoretical path of Benedito
Nunes, from the work Crivo de Papel (1998). The research dialogues with two major human
areas Philosophy and Literature are interconnected when we talk about poetry, and how the
Beautiful as it is present in a particular way in our sensitive experience.

Keywords: Belo. Poetry. Philosophy. Carlos Drummond. Benedito Nunes.

1 Articulacdes entre o pensamento de Heidegger e Benedito Nunes

Neste topico pretendemos discutir sobre a influéncia do pensamento de Heidegger em
Benedito Nunes no que tange a compreensao do belo. A filosofia de Heidegger é a filosofia
sobre o sentido do ser. Nesse sentido, Nunes tenta discutir e refletir os dois elementos, arte e
poesia a partir da perspectiva de Heidegger sobre o sentido do ser.

Como hermenéutica, a filosofia de Heidegger, na medida em que tomou para seu tema a
questdo do sentido do ser [...]. O exame desse problema constitui a meu ver, o indispensavel
prélogo a leitura de “A origem da obra de arte”, escrito heideggeriano [...] que centraliza
esta minha tentativa de reflexao sobre a experiéncia pensante da arte e da poesia nesse
filésofo (NUNES, 1998, p. 89).

Heidegger considera que a questdo mais relevante da Filosofia é a busca pelo sentido
do ser. Heidegger faz a escolha pela arte como aquela que guarda em si o segredo sobre o ser.
Na obra de arte temos acesso marginal ao ser, pois o ente é obra de arte que vela a Arte (o ser).
Nesse sentido, a poesia é a ao mesmo tempo ente que ndo se determina por uma esséncia
prévia a maneira de um objeto como também é aquele que revela o ser, isto &, a poesia é pro-
jeto do ser. Se partimos deste teor da verdade em sua completude, acabaremos descobrindo o
seu sentido poético, ou seja, na poesia apesar de vir questoes que vislumbrem a realidade, ha
também questdes das estruturas que desvelam o ser.

A partir desse direcionamento Heidegger pensa a obra de arte como algo que nasce do
sensivel que nao esta no objetivavel ou no visto. Por meio dela revela-se o cotidiano, e essa re-
velacao acontece por meio de uma compreensdo poética de como se ver o mundo. O que im-
porta € uma primeira abertura da vista para o fato de o carater de coisa da coisa s6 se aproxi-
marem de nds se pensarmos o ser do ente. Para isso é necessario que primeiramente caiam as
barreiras dos ilusérios conceitos correntes. Para Heidegger que o originario esta na obra de arte
e no artista porque na obra da arte a verdade do ente se pos em obra. Desse modo, esséncia da
arte seria por-se-em-obra da verdade do ente. Afirma Nunes em sua leitura sobre Heidegger:

Em A Origem da Obra de Arte, podemos perceber que a preocupacao inicial de Heidegger
esta relacionada ao originario, que ele diz ser aquilo a partir do que é algo é o que ele é
e como ele é, ou seja, o origindrio provém da esséncia. Entdo se o originario é através da
esséncia, onde estd esséncia e originario quando nos referimos a arte? Na prépria obra de
arte ou no artista (NUNES, 2014, p. 12).

Ambos sao origem um do outro, arte e artista. Um depende do outro. E nessa busca da
esséncia da arte, o filésofo ver a obra de arte como coisa, ou seja, ela é natural. Num processo
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de coisificacdo é que a esséncia se encontra, por isso a dependéncia para se existir obra de arte
e artista. Logo, esses dois sdo dependentes para se obter a esséncia. Dessa forma, “a esséncia da
obra de arte ndo reside nem na sua criacdo pelo artista nem no ato de contempla-la, e sim na
sua origem - no ser mesmo que se desvela na obra, que assoma em sua organizacdo sensivel,
Ontica [...]” (NUNES, 2000, p. 111).

Para Benedito Nunes, Heidegger pensa a arte como o poético, irrupcao do ente que faz
a verdade acontecer, abrindo espaco de sua aparicao a partir da terra que se desvela, antecede
a ideia e a possibilidade (NUNES, 1998, p. 103). Que terra se desvela, antecede a ideia e a possi-
bilidade? Terra é o mundo em que se instala o ser da obra. Mas o que é isto, um mundo? Aonde
a obra se recolhe e o que deixa vir a luz nesse recolher-se, a isso podemos chamar mundo. Na
medida em que a obra instala um mundo, elabora a terra. A pedra, a rocha, as plantas, o homem,
a mulher sao elementos que na obra fundam um sentido do ser na medida em que a obra ins-
tala um mundo, elabora a terra. O elaborar é aqui para ser pensado no sentido estrito da pa-
lavra. Por certo o poeta usa a palavra, mas ndao como o falante e escrevinhador habituais usam
as palavras, e sim de tal forma que a palavra se torna pela primeira vez verdadeiramente uma
palavra e assim permanece.

Nesse sentido, ao tomarmos o pensamento de Heidegger sobre a poesia, coloca-se em
discussao a linguagem, ja que para ele a linguagem tem um papel fundamental. Adentrando
nessa questdo, pensemos sobre a esséncia da verdade. Para Heidegger tal esséncia esta por
detras do enunciado e nunca nele, logo, podemos pensar que mais detrds ainda se encontra a
ndo-verdade. E a reflexdo que direciona o pensamento sobre determinada esséncia; assim para
se concretizar essa reflexdo entram como ferramentas a linguagem e a poesia. Séo elas que vao
esclarecer que a verdade é algo muito mais profundo, é a base concretizadora do homem na
terra, do ser no mundo, o Dasein’.

Sob esse foco, a compreensao do ser, manifesta em tudo quanto pensamos, enunciamos,
expressamos ou fazemos, é o que distingue o0 homem como Dasein, isto é, como aquele
ente que existe compreendendo o ser, e que pode, por isso, interpretar de uma certa
maneira a si mesmo e ao mundo, co-assumido nessa compreensao (NUNES, 1998, p. 91).

Os elementos fundamentais para o desenvolvimento do Dasein, para abertura do ser-
-no-mundo, sdo a disposi¢do e a compreensao. A linguagem vem em seguida como modo com
0 que o Dasein usa para mostrar o que é compreendido sobre seu envolvimento com o mundo.
A funcdo da linguagem é a de expressar o que é articulado no discurso e na interpretacao, ela é
composta por um conjunto de simbolos e é um fendmeno posterior a analitica existencial; o
Dasein abre-se para a linguagem pelo ato do discurso.

Dentro desse contexto, a poesia é a ferramenta utilizada pelo poeta e que deve vir a
tona. Nao pode ser vista simplesmente como atividade de criagdo e como questionamento ou
reflexdo sobre determinado contexto. E por meio do poeta que a poesia ganha uniformidade,
que ela se funda; e, esse ato fundador tem consisténcia. Nao é criado sem fundamentos, pois a
poesia é fundacdo que ocorre na palavra, pela palavra e é nela que o poeta tem o seu maior
bem para exprimir seu contato originario com o sensivel. Portanto, o ato do discurso que se
materializa na palavra faz suscitar a esséncia do poeta, a poiesis.

Heidegger tem precisamente na linguagem poética o lugar privilegiado da manifes-
tacdo do ser. Heidegger vé na obra de Holderlin um impulso de compreensao que se traduz

' Termo heideggeriano que se traduz por ser-ai. Significa presenga em meio aos entes. O Dasein é o Unico ente a possuir sentido,
0 Unico capaz de criar, desejar, construir que se pde em relagdo com os demais entes.

ARGUMENTOS - Revista de Filosofia/UFC. Fortaleza, ano 14, n® 27 - jan.-jun. 2022 56



0 belo nas poesias de Carlos Drummond na perspectiva filosdfica de Benedito Nunes - José Roberto Nunes, Michele Menezes da Silva

pela poesia em instrumento que prepara o homem, que ensina quem ele &, ndo se deixando
levar ou se convencer com qualquer discurso. Logo, a linguagem poética torna possivel a aber-
tura para a compreensao do Dasein porque exprime a existéncia em sua naturalidade prépria,
isto &, antes que haja o poema ha o fazer poesia como atividade criadora.

Nessa perspectiva, “o0 acontecimento da arte enquanto poesia, e a poesia enquanto ins-
tauracao da verdade, fornecem-nos o quadro compreensivo dos estudos sobre Holderlin [...]"
(NUNES, 2000, p. 112).

Mas a palavra poética nao delega a verdade ao Dasein. E ao préprio ser, culto ou revelado
através dela, que a verdade pertence. Se o Dasein esta na verdade, ele o esta como aquele
gue ocupa a abertura na direcdo da qual se move. O que, finalmente, Heidegger aprende
de Holderlin é a finitude do homem como Dasein, sujeito aos poderes contraditérios da
linguagem: jogo inocente com as palavras, o exercicio da poesia é a mais perigosa das
ocupacdes, porque, mexendo com a linguagem, mexe com a abertura e seu velamento,
com a verdade e a nao verdade (NUNES, 2000, p. 117).

A caracteristica principal da poesia de Holderlin é seu horizonte amplo em que se esta-
belece toda determinacdo humana. A esséncia de sua poesia nunca se define por uma mera
determinacao real, uma simples definicdo ou descricdo, ela na verdade se impde como aconte-
cimento fundamentado no ser. Ndo ha a descaracterizacdo da sua esséncia mais ocultagdo que
é o mistério que se desvela pelas palavras. De acordo com Heidegger, para Holderlin a poesia
enseja a habitacao dos homens, pois Ihes permite habitar poeticamente a terra.

Por tal motivo, é a fundacao (das Stiften) aquilo que se mantém préximo da origem, aquilo
que permanece, porque a fundagao, como caminhada pudica/temerosa a nascente, apenas
dificilmente pode abandonar o lugar da proximidade. O que este fundar funda enquanto
permanecer que indica, pois, é ele mesmo. O permanecer é aqui o permanente. O poeta
pode chamar o“fundado”de um permanente. Apenas este fundado é aquilo que ele pensa
tal como é, a saber, “o que fica” (HEIDEGGER, 2002, p. 167).

A obra de arte assim como a poesia, essa caracterizada a partir do Holderlin, amplia o
horizonte de reflexao, fugindo da mera determinacao real, daquilo que esta na palavra, na su-
perficialidade, mas atua como interrupcao, ou seja, naquilo que esta por detras da palavra, nos
intermédios dos discursos.

Cada poeta permanece entdo por si mesmo aberto dentro do aberto, que se ilumina do
“alto Eter até o fundo do abismo”. A abertura do aberto conforma-se aquilo que chamamos
de “um mundo”. Apenas por isso, conforme esses poetas, os sinais e as a¢gdes do mundo
entram na luz; pois os poetas ndo sao carentes de mundo. Conquanto os poetas, segundo
a sua esséncia, pertencam ao sagrado, e sejam inspirados ao pensarem o espirito, isto &,
a realidade de todo o real, devem eles ao mesmo tempo ser admitidos ao real e ali ficar
presos (HEIDEGGER, 2002, p. 170).

Desse modo, Heidegger coloca a poesia e a filosofia numa relacdo reciproca. Apro-
priando-se desse pensamento, Benedito Nunes fala da interacao entre filosofia e poesia ao fa-
larmos de sua esséncia e de seu poder de expressividade, ou seja, ambas carregam teores de
reflexdo e questionamentos diante de determinadas temdticas, contextos e espacos. A poesia
dialoga filosoficamente, assim como a filosofia dialoga poeticamente em um: “[...] movimento
de vai e vem, ora da poesia para a filosofia ora da filosofia para a poesia” (NUNES, 2000, p. 105).

Ao tratar da arte, ou particularmente da literatura e da poesia, o filésofo ja se defrontava
com os problemas mais gerais do pensamento - o ato de conhecer, a linguagem, o Eu, a
relacdo entre alma e corpo, o sono e o sonho, a simulagéo, a sinceridade, as regras morais
- que também faziam parte do da experiéncia do poeta [...] (NUNES, 2000, p. 115).
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Por isso, Benedito Nunes traz para a literatura a filosofia e oferece a esta a literatura
como nascedouro para pensar a linguagem. Nesse processo, as experiéncias do poeta e do fil6-
sofo se entrecruzam. Entre essas experiéncias o espanto torna-se um ponto importante. O es-
panto ndo determina de como as coisas devem ser, mas sao como sdo e nao diferentes. Logo,
como destacado: o conhecimento, a linguagem, o Eu, dentre outros elementos fazem parte das
experiéncias tanto do poeta quanto do filésofo.

No momento em que a imaginacao colabora no mecanismo da invencao, tem-se ai um
afloramento da poética, incluem-se nela os sabios, ndo ficando de fora os filésofos. E nesse me-
canismo integrante que se encontram presentes“[...] o dos que vao da poética a filosofia e o dos
que vao da filosofia a poética” (NUNES, 1998, p. 67).

Ao pensarmos nos dois caminhos que se entrecruzam, também, devemos levar em con-
sideracdo e destacar a matéria enquanto expressao artistica. E justamente a matéria que ex-
prime e ao mesmo tempo solicita as atitudes construtivas de quem tem contato com ela.

A matéria, que solicita a sensibilidade e a imaginacao, também convoca o ato de
pensamento, como projeto que se transforma em acontecimento: a obra, produto de um
fazer inteligivel, sendo ela mesma um entendimento ativo, operatério — chamado de forma
- consumado num instante de tempo (NUNES, 1998, p. 70).

O poema como obra de arte, por meio do ato do pensamento se transforma em aconte-
cimento, é a solidificacao ativa e operatéria. Sua materialidade por meio da linguagem é edifi-
cada; é através das metaforas trazidas por ela que se tem a ideia do que é belo em um pensa-
mento mais universal e abstrato. Segundo Nunes, Socrates ja antecipou em seus didlogos que
alinguagem ja secretamente edificaria, pela forca de suas metaforas, a ideia de belo universal e
abstrato (1998, p. 72).

Ha de se considerar a linguagem como elemento de analise de estudo da filosofia. Varios
filésofos, tomaram a linguagem como ponto de reflexao filoséfica, ja que ela é a mediadora da
expressao do pensamento. A literatura, ndo obstante, também toma a linguagem como ele-
mento de expressividade

Nessa perspectiva, se pensarmos historicamente na relacao entre filosofia e literatura,
elas se destacam na histéria do pensamento ocidental. Tal relacdo vem desde os pensadores
pré-socraticos até os autores contemporaneos. Quando destacamos especificamente a histéria
da filosofia, vemos dentre os autores da literatura, em meio aos seus textos, produzirem grandes
e profundas reflexdes filosoficas, dentre esses, Homero, Cicero, Shakespeare dentre outros. Nao
diferente, temos filésofos que utilizam os recursos literarios ao expressarem sua filosofia, como:
Platdo, Santo Agostinho, Sartre entre outros. Destaca Magalhaes: “A relacdo entre filosofia e lite-
ratura pertence a histéria de ambas em sua especificidade e em alguns momentos ambas con-
fundem-se, pois muitas vezes o pensar filosofico se da na literatura e a literatura refrata os
grandes debates desenvolvidos na filosofia” (2009, p. 47).

A relacao entre filosofia e poesia tem em comum o mesmo solo, pois nascem do ser no
mundo que coloca nas suas investigacoes (filosofia) e nas suas descricdes (poemas) o que se
apresenta no mundo sensivel. Filosofar e poetizar sdo atos criacionais no sentido de poeisis. Por
isso, uma disciplina estética nao tem como ser ensinada, pois antes que se aprenda sobre ela ja
estamos nela inseridos pelo mundo sensivel que habitamos.

Vé-se, portanto, que o regime normativo da Estética, enquanto disciplina filoséfica, apenas
externava o fendmeno da subjetivacao generalizada, soberana, na apreciacdo do belo e
na producao artistica. “A obra de arte é colocada como ‘objeto’ para um ‘sujeito; comenta
Heidegger. Essa consideracdo baseia-se na relagdo sujeito-objeto, fundamentalmente a
relacdo sensivel (NUNES, 1998, p. 99).
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Portanto, nessa relacdo entre literatura e filosofia, e entre os aspectos que estdo pre-
sentes nessas duas grandes areas do conhecimento é que pretendemos realizar a andlise dos
poemas de Carlos Drummond na perspectiva de Benedito Nunes, com o intuito de perceber
como tais aspectos se fazem presente e como eles se articulam dentro da poesia.

2 O belo nas poesias de Carlos Drummond de Andrade por
Benedito Nunes

Neste topico estudaremos trés poemas do poeta, cronista e contista Carlos Drummond
de Andrade que sao tomados por Benedito Nunes em sua obra Crivo de papel, que tem sido a
base investigativa orientadora deste artigo. O Crivo de papel seqgue a loégica de apresentar
como filosofia que se une a poesia e vice-versa; assim, como Hordellin através de seus poemas
esteve para Heidegger em sua busca de compreensao sobre o belo Drummond estad para
Benedito Nunes na sua exposicao sobre o que é o belo. Embora no Crivo de papel ele tome
outros poetas, como Guimardes Rosa, a escolha por Drummond se deve a paralelos que se
aproximam mais de Hordellin na forma de composicdo do poema.

E interessante comecar esta analise pelo titulo da obra: Crivo de papel. Crivo significa
critica ou prova, avaliacao detalhada sobre algo ou alguém que nao passou por uma ava-
liagao e ainda pode ser peneira de fio metdlico para separar fio metalico, de arame utilizada
para separar pedras, migalhas e pedras preciosas. Detendo-nos nessas significacdes sobre
crivo ja conseguimos perceber o sentido empregado por Benedito Nunes. Através de um
cuidadoso trabalho critico-avaliativo se passa por uma peneira de papel a busca de Benedito
Nunes em reavaliar no decorrer da histéria literaria qual o sentido do Belo na Arte e para isso
transita desde Platao passando por Aristételes, Hegel, Kant, Valéry para chegar em Heidegger,
a quem toma como aquele que conseguiu captar de melhor o sentido iniciado pelos ante-
riores na compreensao do belo. Ainda é interessante que o crivo é de papel e nao de metal,
pois as palavras expostas ao longo do tempo pelos mais diversos poetas e filé6sofos sdo como
peneiradas para ficar no crivo apenas as migalhas ou pedras preciosas. Mas qué migalhas?
Qué pedras preciosas?

Carlos Drummond de Andrade se situa no periodo modernista e é considerado um dos
maiores escritores brasileiros. Os poemas a serem analisados sao O sobrevivente e Explicacdo,
ambos contidos na obra Alguma poesia (2013); e Passagem da noite na obra A rosa do povo
(2012). Nesse sentido, nosso objetivo é analisa-las em duas perspectivas: literaria e filoséfica
de modo a buscar o belo nesses dois textos. Embora no Crivo de papel estejam apenas recortes
dos poemas optamos por trazé-los na integra e fazer apontamentos sobre alguns trechos no
sentido de alargar a reflexdo de Benedito Nunes.

O primeiro poema a ser analisado é O sobrevivente. Construido com aspectos lirico, de
insatisfacdo, de incobmodo, de sarcasmo, de ironia, todos trabalhados com o cuidado de pre-
servar o belo poético e a reflexao literaria e filoséfica.

O sobrevivente

Impossivel compor um poema a essa altura da evolucdo da humanidade.
Impossivel escrever um poema — uma linha que seja — de verdadeira poesia.
O ultimo trovador morreu em 1914.

Tinha um nome de que ninguém se lembra mais.

Ha maquinas terrivelmente complicadas para as necessidades mais simples.
Se quer fumar um charuto aperte um botao.

Paletds abotoam-se por eletricidade.
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Amor se faz pelo sem-fio.

Nao precisa estbmago para digestao.

Um sdbio declarou a O Jornal que ainda falta

muito para atingirmos um nivel razoavel de

cultura. Mas até |3, felizmente, estarei morto.

Os homens ndao melhoram

e matam-se como percevejos.

Os percevejos heroicos renascem.

Inabitavel, o mundo é cada vez mais habitado.

E se os olhos reaprendessem a chorar seria um segundo dildvio.
(Desconfio que escrevi um poema) (ANDRADE, 2013, p. 56).

Percebemos que o poema de Drummond, apresenta uma multiplicidade de temas e se
constréi numa expressividade muito rica. Procura mergulhar de forma profunda no campo da
condicao humana, pelo titulo do poema ja observamos tal expressividade de condicdo O sobre-
vivente. O titulo nos condiciona a pensar, a refletir de algo ou alguém que sobreviveu sobre
determinada situac@o, momento ou condicao, mesmo sem nos direcionarmos ainda para o
texto integral do poema. Para o poeta se sobrevive e ndo se vive. Ai temos um aspecto filoséfico
importante, o impulsionado do pensar que nos direciona a perceber aquilo que esta além
mesmo que nao esteja explicito e ao mesmo tempo nos leva a olhar para o que é sobreviver.

Pensando o poema ha nele uma critica direta a substituicdo dos elementos do cotidiano
por algo cujo contato direto com o objeto nao se tem mais, como se observa no fragmento “ha
maquinas terrivelmente complicadas para as necessidades mais simples”. Atualmente o ser hu-
mano se apegou as maquinas para suprir necessidades simples, que antes ndo se percebia tanto,
como os relacionamentos e as boas conversas entre amigos. O celular exemplifica bem esse
contexto, a0 mesmo tempo que aproxima as pessoas, separa-as. Entre tantas outras maquinas
para necessidades simples. Parece que trocamos com as maquinas o viver e pelo sobreviver.

A tonalidade de humor e ironia, o emprego da sintese utilizada de uma forma a rela-
cionar palavra e realidade, com senso de autocritica, envolvem os versos do poema O sobrevi-
vente. Estruturado em versos livres, ele é escrito a partir dos aspectos da emocao, assim como é
a vida, impregnada por momentos de emocao. O poeta diz que é se “Impossivel compor um
poema a essa altura da evolucao da humanidade. Impossivel escrever um poema — uma linha
gue seja — de verdadeira poesia” Ao mencionar tal expressao ele nos possibilita pensar que a
sociedade se encontra perdida com a evolugao tecnoldgica, levou-a a perder o contato com o
mundo sensivel e, que a escrita enquanto uma das partes expressivas do poema ndo consegue
se quer ter expressividade de modo a fazer um poema de verdadeira poesia. E como se
Drummond se perguntasse se ele faz poesia ja que é impossivel diante da evolucdo e afasta-
mento do sensivel.

Nesse sentido, se compreende o teor irbnico apocaliptico lancado pelo poeta ao citar:“O
ultimo trovador morreu em 1914. Tinha um nome de que ninguém se lembra mais”. Ao citar a
data de 1914, o poeta, provavelmente esta prevendo o acontecimento da | Guerra Mundial, e
qguando fala da morte do ultimo trovador, deve estar se referindo ao poeta Augusto dos Anjos
que faleceu em 12 de novembro de 1914. Drummond o cita pelo fato de ser um poeta bastante
critico quanto ao idealismo egocéntrico que se apresentava em sua época. Como o poema fala
desse processo egocéntrico que o homem se tornou, Drummond utiliza a figura de Augusto
dos Anjos como um representante critico dessa realidade sobrevivida pelo sujeito que nao mais
vive, mas sobrevive,

Na terceira estrofe temos: “um sabio declarou ao jornal que ainda falta muito para atin-
girmos um nivel razoavel de cultura. Mas até 13, felizmente, estarei morto”. O poeta vive nesse
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momento o seu tempo de pessimismo, pois acredita ser impossivel ver a populacao vivenciar o
seu nivel de cultura. Porém, demonstra ironia ao dizer que felizmente até I3 ja estard morto, ou
seja, da forma como o homem esta sobrevivendo, ele nunca chegara ao nivel razoavel, pois vi-
vencia sua mesquinhez diante do contexto tecnolégico, no qual o homem vive numa depen-
déncia maquinaria, essa fazendo parte de forma exacerbada do cotidiano, afetando também os
relacionamentos afetivos. Parece que o homem descrito pelo poeta se recusar a viver e aceita o
que lhe impée.

Ao comentar que os homens ndo melhoram e se matam como percevejos, ha ai um
sentimento de nao preservacao da propria raca, que o homem nao ver o outro como ser hu-
mano, e que diante dessa luta, somente os percevejos heroicos renascem ou sobrevivem, isto é,
sé os fortes e resistentes viverao diante dessa grande realidade usurpadora da vida. Concluindo
com:“Inabitavel, o mundo é cada vez mais habitado. E se os olhos reaprendessem a chorar seria
um segundo diluvio. (Desconfio que escrevi um poema.)’, o poeta ressalta com a frase “des-
confio que escrevi um poema” que quer sobreviver apesar de toda essa realidade que corréi a
alma humana, e que para mudar essa realidade é necessario uma nova poesia, pois é a poesia
que traduz o belo e vida na sua melhor performance embora Drummond desconfie se o que faz
seja poesia, pois até esta estaria ameacada com a recusa do viver.

"

Insatisfacdo consigo mesmo, incOmodo e “dificuldade de ser”, a tor¢do a que um“anjo torto
condenou o poeta, compensou-se com as ténicas da irrisdo e do sarcasmo, levadas até o
cerne da expressao lirica, colocada sob a suspeita da inautenticidade (NUNES, 1998, p. 263).

Ironismo e prosa tomam conta da poesia O sobrevivente de Drummond, revelando-se
um poeta além do seu tempo, da realidade que vivenciava. Bosi (1975, p. 491-492) diz que
Drummond é um “[...] hiato entre o parecer e o ser dos homens e dos fatos que acaba virando
matéria privilegiada de humor. [...] negativo na medida em que se ensombra com os tons cin-
zentos da acidia, do desprezo e do tédio, que resulta na irrisdo da existéncia”. Bem presente esta
0 negativismo, momentos cinzentos, desprezo e édio nas linhas poéticas do poema supraci-
tado, porém escrito com beleza, mestria, reflexdo além do explicito, e isso s6 é possivel se per-
ceber a partir de um olhar filosdfico e literario, visto que sao essas duas perspectivas que por
detras das palavras o belo desnuda naquilo que esta realmente presente no nosso cotidiano, a
vida no mundo sensivel.

No poema Explicagéo um eu lirico se apresenta, ocorre um processo de encenacdo, ex-
pressdo do eu, quase que um retrato autobiografico, culminado numa individualidade irénica.
Para termos uma visao do poema, apresentamos:

Explicacdao

Meu verso é minha consolagao.

Meu verso é minha cachaga. Todo mundo tem sua, cachaca.

Para beber, copo de cristal, canequinha de folha-de-flandres,

folha de taioba, pouco importa: tudo serve.

Para louvar a Deus como para aliviar o peito,

queixar o desprezo da morena, cantar minha vida e trabalhos

é que faco meu verso. E meu verso me agrada.

Meu verso me agrada sempre...

Ele as vezes tem o ar sem-vergonha de quem vai dar uma cambalhota
mas nao é para o publico, é para mim mesmo essa cambalhota.

Eu bem me entendo.

Nao sou alegre. Sou até muito triste.

A culpa é da sombra das bananeiras de meu pais, esta sombra mole, preguicosa.
Ha dias em que ando na rua de olhos baixos
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para que ninguém desconfie, ninguém perceba

que passei a noite inteira chorando.

Estou no cinema vendo fita de Hoot Gibson,

de repente ouco a voz de uma viola...

saio desanimado.

Ah, ser filho de fazendeiro!

A beira do Sao Francisco, do Paraiba ou de qualquer cérrego vagabundo,
é sempre a mesma sen-si-bi-li-da-de.

E a gente viajando na patria sente saudades da patria.

Aquela casa de nove andares comerciais

€ muito interessante.

A casa colonial da fazenda também era...

No elevador penso na roga,

na roca penso no elevador.

Quem me fez assim foi minha gente e minha terra

e eu gosto bem de ter nascido com essa tara.

Para mim, de todas as burrices a maior é suspirar pela Europa.

A Europa é uma cidade muito velha onde sé fazem caso de dinheiro
e tem umas atrizes de pernas adjetivas que passam a perna na gente.
O francés, o italiano, o judeu falam uma lingua de farrapos.

Aqui ao menos a gente sabe que tudo é uma canalha sé,

Ié o0 seu jornal, mete a lingua no governo,

queixa-se da vida (a vida estd tao cara)

Se meu verso nao deu certo, foi seu ouvido que entortou.

Eu ndo disse ao senhor que ndo sou senao poeta? (ANDRADE, 2013, p. 74).

O titulo nos chama a atencao: “Explicacao’, o eu lirico vai comentar e explicar de que
forma a sua vida é, como os fatos ocorrem e o que é mais significativo para ele. Atentamos que
as duas primeiras estrofes sdo bem curtas, a primeira planejada em 4 (quatro) versos e a se-
gunda em 3 (versos). O eu lirico nessas duas primeiras estrofes coloca de forma bem simples de
gue forma cada um se consola diante de alguma decepcao ou faz para alivia-la. Para Drummond,
0 que o consola e o alivia das dores é o seu verso, a sua poesia, por isso a expressao “meu verso
é minha consolacao” e “e meu verso me agrada”.

E importante perceber que o eu lirico ao falar do consolo de outras pessoas cita instru-
mentos materiais“cachaca’,“copo de cristal’,“canequinha de folha-de-flandres”, “folha de taioba",
“morena”. Porém, para ele o verso que é um instrumento nao material é que o mantém vivo.
Percebe-se entdao que o Belo da vida e a sua felicidade ndo esta apenas nos bens materiais. O
belo expressa o mundo sensivel experienciado e vivido intensamente em suas nuances. Nao
importa se é a cachaca ou copo de cristal ou a olha de taioba ou o verso é o viver que nos pos-
sibilita essa experiéncia que pode ser sagrada perante algo.

A terceira estrofe se constréi em 21(vinte e um) versos, vamos dizer que ocorre um desa-
bafo melancélico que ainda corréi a alma do eu lirico. Toda essa tristeza que 0 acompanha tem
um culpado: “a culpa é da sombra das bananeiras de meu pais, esta sombra mole, preguicosa”
Esse fragmento remete ha algo que tenha vivenciado ou que estava vivenciado e de repente
fora arrancado de tal contexto. H4 uma coisa que Ihe deixa desanimado, o encontro entre o
campo e a cidade, entre o desenvolvimento e o nao desenvolvimento, entre a agitacao e a cal-
maria, ao citar: “estou no cinema vendo fita de Hoot Gibson, de repente ouco a voz de uma
viola...saio desanimado”. O cinema nesse caso aparece como indicio de modernidade, contra-
pondo-se ao som da viola, que o faz lembrar de sua vida na fazenda. Tal situagdo exige que ele
reconheca ser um ser sensivel: “é sempre a mesma sen-si-bi-li-da-de”

O eu lirico vive as contraposicées em sua vida devido a brusca mudanca, ou pela falta de
uma identidade mais sélida, por isso a grande luta interna: “no elevador penso na roga, na roca
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penso no elevador”. A quarta estrofe colabora para entender essa fragmentacao identitaria na
qual o eu lirico se encontra, porque pela indicacao deve ter raizes europeias: “para mim, de todas
as burrices a maior é suspirar pela Europa’, todavia critica essas raizes e por ter vivido nesse local.
Exalta o local onde esta vivendo, nesse caso o Brasil, e tipifica dizendo “aqui ao menos a gente
sabe que tudo é uma canalha sé, I1é o seu jornal, mete a lingua no governo, queixa-se da vida (a
vida esta tdo cara) e no fim da certo” Isso de Drummond de reconhecer identidade ganha em
Benedito Nunes a ideia de brasilidade de se sentir impregnado pelo modo de ser brasileiro.

Na ultima estrofe, o eu lirico, joga a responsabilidade para o leitor, caso verso ndo tenha
o atingido e ele nao tenha compreendido, foram os seus ouvidos que distorceram o sentido
do poema, e finaliza: “eu nao disse ao senhor que ndo sou sendo poeta?’, ou seja, ele assume o
seu papel de poeta que é a de manter a poesia viva, pois é ela que o mantém de pé, apesar
desse grande vai e vem da vida, das transformacdes resultantes das mudancas temporais, fi-
sicas e geogréficas.

Em relacdo a que o “verso” Ihe serve de consolo sendo aos aspectos multiplos da vida
cotidiana? Evidentemente suas dores, seus devaneios, seus instantes sao experiéncias suas,
mas, constituem também facetas comuns ao género humano. Drummond procura caracterizar
no espac¢o da vida moderna a solidao do homem, ao andar “na rua de olhos baixos” para que
nao se fragilize diante dos outros, revelando-lhes suas frustracdes; presenca da cultura de massa
a partir de seus veiculos de lazer e de informacao; o apego aos materiais; e, sobretudo, o senti-
mento de ambivaléncia do que se compreende como cultura e civilizacao.

Os versos livres nesse poema, sem rima, sem estrutura representam a desconstrug¢do do
eu lirico, ou melhor, esse processo que ele vivencia diante do moderno e do antigo, do civiliza-
toério e nao civilizatério, do estar e do ndo estar. Vale destacar que a Unica coisa que o sustentou
foi a poesia, porque para ele ela era a representacao da vida, do novo, do desapego.

Por isso, Benedito Nunes ao unir o “Sobrevivente” e a “Explicacdo” afirma: “Para esse so-
brevivente de uma outra época, o verso unido a prosa da vida, a matéria prosaica, impura, do
cotidiano, ainda é‘consolacao’e‘cachacga’e’[...] as vezes tem o ar sem-vergonha de quem vai dar
uma cambalhota™ (NUNES, 1998, p. 263).

O terceiro poema em analise é Passagem da noite, esse esta estruturado em duas es-
trofes, cada uma contendo 20 (vinte) versos. A quebra da passagem da primeira estrofe para a
segunda é realizada pela conjuncéo adversativa “mas’, que rompe com o conjunto de repeticdo
de palavras, ou seja, as anaforas “é noite”, repetida 9 (nove) vezes. Estabelecendo um processo
contrastivo, de mudanca, da primeira estrofe para a segunda.

Passagem da noite

E noite. Sinto que é noite

nao porque a sombra descesse
(bem me importa a face negra)
mas porque dentro de mim,
no fundo de mim, o grito

se calou, fez-se desanimo.
Sinto que nds somos noite,
gue palpitamos no escuro

e em noite nos dissolvemos.
Sinto que é noite no vento,
noite nas dguas, na pedra.

E que adianta uma lampada?

E que adianta uma voz?

E noite no meu amigo.

E noite no submarino.
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E noite na roca grande.

E noite, ndo é morte, é noite
de sono espesso e sem praia.
Nao é dor, nem paz, é noite,

é perfeitamente a noite.

Mas salve, olhar de alegria!

E salve, dia que surge!

Os corpos saltam do sono,

o mundo se recompoe.

Que gozo na bicicletal

Existir: seja como for.

A fraterna entrega do péo.
Amar: mesmo nas cangoes.
De novo andar: as distancias
as cores, posse das ruas.

Tudo que a noite perdemos
se nos confia outra vez.
Obrigado, coisas fiéis!

Saber que ainda ha florestas,
sinos, palavras; que a terra
prossegue seu giro, e o tempo
nao murchou; ndo nos diluimos.
Chupar o gosto do dia!

Clara manha, obrigado,

o essencial é viver! (ANDRADE, 2000, p. 41).

Percebemos na primeira estrofe que a palavra “noite” e a persisténcia em “é noite” toma
conta desse primeiro momento do eu lirico. Esse momento de obscuridade é interno e pessoal:
“mas porque dentro de mim, no fundo de mim, o grito se calou, fez-se desanimo”. Posteriormente
essa escuridao (noite) vai tomando conta dos outros que vivem ao seu redor: “Sinto que nds
somos noite, que palpitamos no escuro e em noite nos dissolvemos”. Tal atmosfera sombria
parte do eu para o nés e depois vai se restaurando também nos elementos da natureza e no
gue esta presente nela, como no vento, nas dguas, na pedra, no submarino e na roca grande. O
eu lirico estd vivenciado nesse primeiro momento uma situagcao sombria, melancélica, no qual
projeta esse sentimento em tudo o que vé e no que esta ao seu redor.

Porém, pensamos na noite, ela é passageira, por isso o titulo do poema Passagem da
noite que remete esse momento temporal. O “efeito de aurora” que vem sendo produzido pode
parecer paradoxal ja que, nos versos imediatamente precedentes, existe um “pico de escuro’,
que significa a dominacdo das sombras pelo mundo a fora. Mas, este possivel paradoxo se re-
solve quando pensamos no titulo Passagem da noite. Essa passagem indica algo circunstancial,
em fase de transicdo, algo que nao serd permanente. Portanto, é de se esperar que a noite,
embora tratando-se de um processo lento, chegue a um fim.

Como é passageira, o segundo momento vivenciado pelo eu lirico é de luz, introduzido
como ja citamos pela conjun¢do “mas” que tem grande peso semantico dentro desse contexto
que comentaremos mais a frente. Vejamos como ocorre essa passagem e o0 que vivencia o eu
lirico nos 4 (quatro) primeiros versos: “mas salve, olhar de alegria! E salve, dia que surge! Os
corpos saltam do sono, o mundo se recompde”. A vida é recomposta pela alegria ao raiar do dia,
com a chegada da luz, o corpo salta, vive, e tudo se recompde.

Apbs esse momento, o eu lirico exalta todas as coisas existentes ao seu redor, pois ver
luz em tudo e finaliza o segundo momento com os trés versos: “chupar o gosto do dia! clara
manha, obrigado, o essencial é viver!”. O verbo chupar esta no sentido de aproveitar, aproveitar
o maximo possivel o dia proporcionado e que o mais importante de tudo é viver.
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Apontamos duas fases do ser humano nesse poema. A primeira fase que se refere a
escuriddo é o momento em que o ser humano se encontra em grandes dificuldades, perdido
em meio ao obscuro ou se fecha para se proteger, pois nao se sente seguro diante da reali-
dade em que esta inserido, por isso opta em viver na escuridao. Na segunda fase, o ser hu-
mano encontra solugcdes para os seus problemas e ndo consegue se prender neles. Quer
aproveitar o dia e aquilo que esta ao seu redor, pois 0 mais importante, o mais essencial é
viver e ndo se entregar.

Soprado a Drummond pela voz daquela sua “musa filoséfica” [...], esse motivo noturno
recorrente, [...], realca aliado asimagens de dissolucao, desgaste, perda — para ndo falarmos
do frio e do sono em que também se investe — sobretudo nos poemas elegiacos, a partir de
A Rosa do povo, o tema geral da finitude da condicdo humana, sujeita ao tempo e a morte
(NUNES, 1998, p. 264).

Os trés poemas de Drummond trazem a tona varios aspectos filoséficos e literarios, tra-
duzidos em questionamentos sobre a vida, sobre a realidade e sobre as circunstancias delas,
encontrando sempre solu¢des diante dos problemas apresentados. Percebemos que a arte po-
ética se relacionando com a vida, que apesar de apresentar suas mais variadas facetas nebu-
losas, o belo constréi sua estrutura nao sé das palavras que compde o poema, mas das acoes
cotidianas cuja poesia é solo de nascedouro do poema.

Consideracgoées finais

A pesquisa em Benedito Nunes na compreenséao sobre o belo, primeiramente mostrou
o vinculo que ha entre o filosofico e o literario na escrita desse filésofo brasileiro. Essa relacao foi
demonstrada pelos fildsofos aqui apresentados: Platao, Aristoteles e Heidegger e no campo da
literatura com Carlos Drummond. A poesia esta para a filosofia e esta para aquela como duas
maos que se tocam mutuamente. Essa dialética conduz-nos a um pensamento poético e auma
poesia pensante. Esse movimento ininterrupto precisa ser re/descoberto para permitir compre-
ender a poesia como poiesis assim como a filosofia tem se esforcado para ser. Benedito Nunes
nos ensina através de seus textos, particularmente com o Crivo de papel, estabelecer a relacao
da filosofia com a poesia ou do pensamento com a poesia de modo que habitemos a poiesis
como lugar onde se emerge o belo.

Assim, chegamos a segunda compreensao objeto principal deste artigo, a compreenséo
do que é o belo. Pela exposicao que foi feita chegamos a conclusdo que o Belo é o Sensivel? o
ser, que se expressa nas realidades sensiveis percebidas pelo percebedor que mantem com ele
uma relacdo de reciprocidade. A experiéncia sensivel do “ser-no-mundo”, na ordem do que é
vivido e nao apenas do que é pensado, pois a experiéncia perceptiva do corpo pode ser consi-
derada pré-objetiva. Isso se da pela relacdo eu, o outro e as coisas em estado pré-reflexivo, ad-
mitindo uma expressao vital primordial, que desencadeia numa relacdo que a linguagem torna
seu nascedouro.

O belo na perspectiva filosofica de Benedito Nunes ndao consegue ser descrito em sua
totalidade pelas palavras, pois sao aproximativas. O belo é vivéncia das realidades sensiveis
como descritas pelos poemas de Drummond. Fala-se de uma realidade que se traduz nas pala-

2 Nao confundir Sensivel com aspectos subjetivos, mas na esteira de Heidegger como algo ontolégico voltado para a relagao intrin-
seca que se estabelece entre os entes.
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vras, mas que ao mesmo tempo que desvela tal realidade ele se vela novamente. Nem mesmo
a interpretacao consegue cumprir seu papel de trazer plena luz as realidades expressas.

A partir da visao de Benedito Nunes entendemos que o belo se desenvolve na lin-
guagem poética e que ela se traduz e esta relacionada com a vida, com o ser humano, com as
coisas, e com tudo aquilo que se faz presente ao nosso redor. As trés poesias selecionadas: O
sobrevivente, Explicac¢do e Passagem da noite apresentam em toda a sua extensdo o belo.

Portanto, ao chegarmos ao fim textual deste artigo procuramos responder ao problema
desta pesquisa, porém ja vislumbramos um leque de possibilidades de investigacdo que nao se
reduz a este artigo. Perguntas como: por que o belo é expressao do ser? Que ser? Por que o viver
é expressao auténtica do belo alcancado somente pela percepcao? Para respondé-las muito
pode contribuir Benedito Nunes com sua filosofia. E como a poesia e a filosofia precisam serem
sempre revisitadas para compreendermos o belo que habitamos e que nos habita.
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