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Resumo

A estética possui uma importdncia central no pensamento de Nietzsche.
Neste trabalho exp&e-se como a afirmagdo filoséfica nietzschiana do
imanente tem como sustento suas reflex@es em torno da arte extraindo des-
se ambito seu instrumental tedrico. Mostraremos, assim, coma Nietzsche —_—
elabora uma justificacdo estética da imanéncia.
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Abstract

Aesthelics is an issue of central importance to Nietzsche. So Nietzsche's
philosophical affirmation of immanence bases on his reflections on art and
extracts from them his theoretical instruments. In this way, my article reveals
how Nietzsche realizes an aesthelic justification of immanence.
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Na €poca moderna existem poucos pensadores para quem a esté-
tica tenha tido um peso tdo importante no conjunto de sua obra quanto o
que ela possui no pensamento de Nietzsche'. Diferentes leituras véem
mostrando como a estética joga um papel de primeira ordem no conjunto
de suas idéias sobre ontologia?, gnosiologia® e ética®.

De fato, o pensar nietzschiano tem sido qualificado de esteticismo
e inclusive de “absolutismo estético”™. Isso corresponderia, segundo a
opinido de ). Habermas, com o abandono total das pretensées auto-
normativas e em Gltima instincia de emancipa¢do da modernidades®, pois
a arte adotaria uma postura de primado em refac3o as dimensdes da mo-
ral e do conhecimento cientifico, o que supde uma rejeicio do processo
de racionalizagdo propriamente moderno consistente na diferenciacio
da ética, a ciéncia e a arte como esferas culturais com validade autbno-
ma, processo que para Habermas &, sem davida, progressivo e onde as
estruturas normativas da racionalidade atingem uma institucionalizacio
social especifica.

O primado da arte mina os tipos de normatividade préprios das ou-
tras esferas culturais’ (a normatividade pratico moral e a normatividade de
uma categoria de verdade libertada da influéncia de interesses externos a
prética cientifica) opondo ao conceito moderno de razdo uma nogio de
arte originaria e vitalista das pulsées irracionais da vontade de poder.

A. Nehamas® questiona essa leitura e pensa que se erra quando se
sustenta que Nietzsche rejeita totalmente a modernidade quando parte
da reivindicagdo de um irracionalismo esteticista tornado absoluto como
um 'Outro’ destruidor dos fundamentos diante da razdo. Também lanca
um questionamento sobre a suposta desvalorizagdo realizada por
Nietzsche em relagdo as pretensdes progressistas e emancipatérias da
modernidade em virtude de uma filosofia da origem a partir da qual o
dionisfaco encarnado na Grécia antiga atuaria como referente normativo-
critico em relagdo a uma modernidade condenada & qualificagdo de de-
gradacdo barbarizante. Uma divergéncia tio grande nas leituras de
Nietzsche se sustenta ndo s6 na disparidade de perspectivas hermenéuticas
dos intérpretes como na complexidade do proprio objeto de pesquisa.

O arligo que agora escrevemos tenta ser uma aproximagio dessa
complexidade partindo da anélise exaustiva de uma questdo central no
pensamento de Nietzsche: o papel que desempenha a arte e a estética
naquilo que constitui o leit motiv de uma boa parte de sua produgio
tedrica, a saber, a justificacdo e afirmagdo da imanéncia. Para tanto se
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percorrerdo os trés estagios que normalmente se distinguem no decorrer
de seu pensar®: sua primeira metafisica de artista, seu periodo ilustrado e
sua filosofia da vontade de poder. Concluiremos com uma consideragdo
critica a respeito do significado filoséfico da arte em Nietzsche e
esclareceer-se-3, a partir dela, o lugar teérico que esse autor ocupa em
relagio ao moderno.

1. Ajustificagdo estética da existéncio

As duas categorias fundamentais de O nascimento da tragédia sdo
o dionisfaco e o apolineo. Para situar seu significado este deve inscrever-
se na metafisica de artista que constitui o nicleo filosofico desta obra'®
Sua tese ontolégica central consiste em afirmar que o apolineo e o
dionisfaco sao "instintos artfsticos da natureza™" através dos quais, a natu-
reza, essencialmente sofredora, se redime de suas contradi¢des internas
na geragdo da realidade individuada como aparéncia estética'.

Nietzsche concebe ‘o apolineo e sua antitese, o dionisiaco, como
poténcias artfsticas que brotam da prépria natureza, sem mediagdo do
artista humano'. O apolineo é o principio artistico ativo nas artes figurati-
vas, sobretudo, na escultura e na pintura e no mundo das produgdes
oniricas humanas e, caracteriza-se pela geragdo de formas, figuras, seres
delimitados. Assim, o apolineo possui uma relevancia ontolégica central,
pois, enquanto principium individuationis, no sentido shopenhaueriano,
é o responsavel pela constituigio da realidade sensivel individuada. Esse
seria seu sentido original.

Comum a todas as concretiza¢des do apolineo é a necessidade de
que suas produgdes sejam sempre recanhecidas como aparéncias e ndo
sejam tomadas como auténticas realidades, j4 que em tal caso teriam um
efeito patolégico A impressdo das formas que definem o apolinec é uma
gera¢do de aparéncias do estatuto ontologico desvalerizado, afirmadas e
justificadas enquanto que aparéncias, pois escondem o carater terr ivel da
verdade profunda do ser.

Em aberto antagonismo com o apolineo encontra-se o outro princi-
pio artistico da natureza, o dionisfaco. Este é um principio dissolvente das
formas geradas pelo apolineo que as reintegra ao que constitui a esséncia
profunda do real: uma desmesura transbordante que é escondida pela
produgao apolinea de aparéncias.
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A arte dionisiaca, a musica, produz em seus receptores a experi-
éncia propriamente dionisiaca, a saber, a embriagués, na qual todos os
limites individuais s3o dissolvidos, ali o individuo experimenta sua fu-
sdo com o todo indiferenciado que é a esséncia do real sendo, assim,
conduzido a sua verdade primordial: o carater de caos do real em si,
onde a individualidade, a racionalidade e o universo do sentido huma-
no sdo abolidos, gerando a vivéncia dual de fusdo libertadora com a
nalureza e os outros individuos e de terror diante da prépria dissolugio.
A musica recebe dessa forma, na colocagio do jovem Nietzsche (como
na de Schopenhauer) um papel gnosiolégico central, pois permite um
acesso direto a coisa em si's.

O cardter terrfvel da verdade aberta pela arte dionisiaca exige a
intervencdo terapéutica do apolineo gerador de aparéncias de forma que
proteja a individualidade de sua dissolugdo no indiferenciado. O apolineo
e o dionisiaco fundam, assim, um conflito insoltvel sobre o qual se sus-
tenta o individuo num sempre precério equilibrio e onde a individualida-
de reconhece-se como aparéncia e apesar disso cultivada como uma for-
ma estética valiosa, dessa forma, a verdade terrifica, sem ser negada, é
escondida artisticamente para evitar seu aniquilamento dos limites encima
dos quais se define o humano'.

O antagonismo entre esses principios, que produz e destrdi formas
num jogo sem fim, é notadamente produtivo: esses dois instintos t3o dife-
rentes marcham um ao lado do outro, quase sempre em aberta discordancia
entre si e se excitando mutuamente a dar a luz frutos novos cada vez mais
vigorosos. A pluralidade, riqueza e perfei¢do do real nascem desse anta-
gonismo entre o apolfneo e o dionisiaco.

Significativamente a ontologia do jovem Nietzsche apresenta-se,
ainda, de posse de uma idéia de "propésito” do processo constitutivo do
real que Ihe permite conceber um "objetivo comum" ao mesmo'. O tefos
do antagonismo entre esses principios essenciais é a geragio da tragédia
atica, onde ambos os instintos artisticos ficam harmoniosamente entrela-
¢ados; base, ainda, para a constitui¢do de uma cultura tragica, uma cultu-
ra artistica'®.

A partir de tal concepgdo do apolineo e do dionisiaco, Nietzsche
sustenta que temos que conceber nossa existéncia empfrica e, também,
a do mundo em geral, como uma representagdo do Uno primordial ge-
rada a cada momento (O Nascimento da Tragédia 38-9). O Uno primor-
dial, realidade sofredora, redime-se de sua dor essencial gerando como
aparéncia artistica, como representagio estética a realidade individuada
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e experimentavel. Nietzsche posteriormente referiu-se ao posicionamento
filoséfico de sua primeira obra como uma colocagdo deista cujo valor
filosofico residia em que ao conceber a realidade sensivel unicamente
como produto artistico do Uno Primordial, liberava a tal realidade de
toda avalia¢do realizdvel mediante uma aproximagdo moral
desvalorizadora do imanente em favor de uma transmutacao ideal: "a
toda essa metafisica de artista pode-se denominé-la arbitraria, ociosa,
fantasmagorica, o essencial nisso estd em que ela delata ja um espirito
que alguma vez, pese a todos os perigos, se defenderd contra a interpre-
tacdo e significado moral da existéncia." (O Nascimento da Tragédia,
17-8)"7

Para o Nietzsche posterior sua obra primeira "ndo conhece, por tras
de todo acontecer, mas do que um sentido e um ultra-sentido de artista,
um ‘deus’, se se quer, porém, logicamente, tdo s6 um deus-artista com-
pletamente amoral e desprovido de escrtpulos, que tanto no construir
como no destruir, no bem como no mal, o que quer é se da conta de seu
prazer e soberania idénticos, um deus-artista que, criando mundos, se
desfaz da necessidade envolvida na plenitude e super-plenitude das ant/-
teses nele acumuladas. O mundo [é] a cada instante a atingida redengdo
de deus, enquanto é a visdo eternamente cambiante, eternamente nova
do ser mais sofredor, mais antitético, mais contraditério, que unicamente
na aparéncia sabe redimir-se" (O Nascimento da Tragédia, 17).

O deus-artista, perpassado por contradi¢tes que sangram, redime-
se do sofrimento primordial que essas contradigges lhe produzem crian-
do como obra artistica a realidade sensivel, que adquire, assim, o estatuto
de aparéncia artfstica em contraste com a verdadeira realidade que é o
caos informe e sofredor. O mundo sensivel, como realidade produzida
para além do bem e do mal por uma divindade amoral, é salvo dessa
forma, como quer Nietzsche, de ser valorado, julgado, moralmente. En-
quanto que o mundo possui o estatuto de obra de arte, o Gnico tipo de
julgamento que podera receber do sensivel serd de tipo estético e tal juizo
s podera ser de afirmagao, de justificagdo: "sé como fendmeno estético
estdo elernamente justificados a existéncia e o mundo" (O Nascimento da
Tragédia, 47 y 152)'%. Desde uma perspectiva estética, realidade é igual a
perfeicdo'.

Na colocagao do jovem Nietzsche se faz uso de uma distingdo ba-
sica na filosofia ocidental, a distingdo entre aparéncia e esséncia,* sendo
sua sustentagdo ndo de tipo epistemolégico, mas ontolégico. Pois essén-
cia (a divindade sofredora artista} e aparéncia (o mundo material enquan-
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to que aparéncia estética) sao dmbitos de realidade diferenciados com
estatutos ontologicos diferentes e ndo dependentes da maneira como o
sujeito do conhecimento encara o real. "A aparéncia ndo é fruto de uma
incapacidade de nosso poder de conhecer ou de uma distor¢do mais ou
menos constitutiva de nosso sistema perceptivo" (O Nascimento da Tra-

gédia, 19).

A aparéncia é, no jovem Nietzsche, a forma mesma de se plasmar,
de se manifestar o ser, um plasmar-s onde se produz, pelo contrario, um
ocultamento do ser mesmo em sua verdade. A questdo que se coloca é se
tal esquema implica no jovem Nietzsche uma distingao entre o imanente
e o transcendente, quer dizer, se envolve uma metaffsica dualista tal como
se atribui a Platdo?".

O Nietzsche maduro refere-se, certamente, a entidade artistica ge-
radora do sensivel como deus-artista ou como "deus sofredor" e "imper-
feito criador'?? outorgando-lhe o estatuto de uma espécie de demiurgo
gue moldaria o sensivel (imperfeitamente desde um ponto de vista moral,
porém, com uma pretensio de perfeicao artistica) como uma realidade
estética, como um "ébrio prazer", onde o deus artista poderia ‘afastar a
vista de si mesmo'"?.

N&o obstante, apesar de tal auto-percepgdo intelectual posterior,
devemos considerar tal entidade, a partir das referéncias do primeiro
Nietzsche como ndo transcendente em relagdo a natureza, pois foi ex-
posto como o apolineo e o dionisfaco sao instintos artisticos da prépria
natureza. Nietzsche afirma, também, que "nos gregos, a "vontade" quis se
contemplar a si prépria na transfiguragcdo do génio e do mundo da arte"
{O Nascimento da Tragédia, 37) e que "inclusive o feio e o desarmdnico
sao um jogo artistico que a Vontade joga consigo mesma, na eterna pleni-
tude de seu prazer" (NT, §24, 188, KSA 1, 152). Nietzsche se refere a essa
vontade, em tanto que em si do real, o Uno primordial, a respeito do qual
sustenta que € "o verdadeiramente existente" ou o "ntcleo mais intimo da
natureza" (O Nascimento da Tragédia, 39)*.

Devemos considerar tal realidade artfstica originaria como a pro-
pria natureza enquanto que agente artistico, enquanto que natura-naturans,
cuja atividade artistica gera o mundo dos objetos, a realidade individuada
ou natura naturata.®® Quer dizer, o fundo essencial da natureza, a natura-
naturans, manifesta-se continuamente em uma configuragao de si prépria
artistica na forma de realidade objetivada, a natura-naturata. Por tanto,
essa distingdo entre esséncia e aparéncia, "a antitese entre aparéncia e
coisa em si" (O Nascimento da Tragédia, 139}, da qual Nietzsche faz uso,
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é utilizada num sentido imanente & natureza. Inclusive neste primeiro
momento do pensar nietzschiano, seu momento mais especulativo, sua
proposta filos6fica orgulha-se de um inmanentismo que se distancia de
toda férmula filoséfica dualista. E precisamente a justificagdo estética da
existéncia a que faz da metaffsica do artista uma aboli¢do de toda instan-
ciatranscendente e, em palavras de Nietzsche uma inversdo do platonismo.
Como sustentou no ensaio de autocritica com que se abria a edigdo de
1886 de sua primeira obra, o principal inimigo de sua filosofia de juven-
tude era a concepg¢io metafisico-moral de um trans-mundo contraposto
normativamente de maneira desvalorizadora do imanente.

2. 0 lugar da arte no Nietzsche ilusirado

A revalorizagdo do estatuto epistemolégico da ciéncia caracterfstica
do que se tem denominado perfodo ilustrado do pensamento nietzschiano,
que compreenderia do Humano demasiado humano até a crise que deu
lugar ao Assim falou Zaratustra, ndo significa uma rejeicdo da arte emtanto
que ndo racional nem da depreciagdo do valor da cultura em favor de uma
glorificacio da civilizagio técnica. Para Nietzsche "o desenvolvimento ci-
entifico-técnico é condi¢io de uma nova cultura consciente"®.

O Nietzsche ifustrado considera a ciéncia, concebida agora, a dife-
renga de seu pensamento de juventude, com competéncias cognitivas
fortes, a servigo do objetivo da geragdo de uma cultura superior (O Nasci-
mento da Tragédia, 32; Humano demasiado humano, 288). Por ser tdo
importante seu papel na configuragdo de tal cultura, tudo aquilo que se
cologue em confronto com ela serd tido por Nietzsche como reaciondrio.
Assim, em relagado a arte sustenta que o artista enquanto odeia a ciéncia é
"um ser retrégrado” (Humano demasiado humano, 124; O Nascimento
da Tragédia, 149), na media em que a rufna das ciéncias significaria uma
"recaida na barbarie" (Humano demasiado Humano, 164; O Nascimento
da Tragédia, 209). Porém, Nietzsche aspira realmente nesta época a uma
coexisténcia dos dmbitos cientifico, artfstico e ético como condigao de
una cultura superior (/bid.).

Em A Gaia Ciénciaparece se advogar pela constitui¢do de um siste-
ma de cultura que articule, organicamente, tais esferas para além da sua
coexisténcia separada "Quéao longe estamos, ainda, de que se unam ao
pensamento cientifico as forgas artisticas e a sabedoria pratica da vida, e
que se forme um sistema orgénico superior, em relagdo ao qual, o sabio,
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o médico, o artista e o legislador, como agora os conhecemos, paregam
miseraveis fragmentos"?’.

Tudo isso guarda profundas analogias com a colocagio nietzschiana
de O nascimento da tragédia, que considera como telos da natureza a
conciliagdo do apolineo e o dionisfaco na cultura tragica. Ora, em cor-
respondéncia com seu novo contexto intelectual, Nietzsche aposta neste
periodo, a diferenga de sua rejeicdo da ciéncia socratica em O nascimen-
fo da tragédia, pela incorporagao da prépria ciéncia como conhecimento
metodico rigoroso a esse necessario sistema organico da cultura.

A transitoria revalorizagdo do papel cognitivo da ciéncia correspon-
dente a este periodo nao implica na eliminagdo do pape! cultural da arte.
Dissolve, efetivamente, o poder gnosiolégico que na forma de arte dionisfaco
havia recebido em O nascimento da tragédia®. A partir daf s6 seguirdo em
pé os efeitos ligados as formas da arte apolinea que realizavam uma
estetizagdo do aparente e com isso uma justificacio da existéncia.

O estatuto epistémico privilegiado das artes dionisiacas (cujo pro-
totipo era a masica) ficou abolido. Porém, isso ndo impede que a arte
continue possuindo no plano cultural um papel importantissimo: junto as
instdncias ndo cientificas € uma fonte de forga, de energia forjadora de
cultura em relagdo a qual a ciéncia deve servir de freio mesurante. A arte,
em sua funcdo de justificar o aparencial, receberd, ainda, um papel fun-
damental.

A tese defendida por Nietzsche em Humano, demasiado humano
de que vivemos num mundo que ndo passa de um erro, "a somatéria dos
erros do entendimento" (I, § 19, 54; O nascimento da Tragédia 2, 41), em
tanto que a auténtica verdade do real é inacessivel para a espécie, é tam-
bém o alicerce para a tarefa que neste momento se outorga a arte?®: "Se
ndo tivéssemos admitido as artes e inventado essa espécie de culto ao
ndo verdadeiro ndo poderfamos suportar a capacidade que nos proporci-
ona, agora, a ciéncia de entender o espirito universal da nio verdade e da
mentira. A probidade teria como conseqiiéncia o nojo e o suicidio, po-
rém ocorre que nossa probidade dispée de um poderoso recurso para
evitar essa conseqiiéncia: a arte como aceitagdo da aparéncia. {...) Como
fenémeno estético da existéncia nos resulta sempre suportavel, e em vir-
tude da arte nos tem sido dados os olhos, as maos e acima de tudo a boa
consciéncia para poder nos transformarmos em semelhante fenémeno".
(Gaia Ciéncia, § 107, 125-6; O Nascimento da Tragédia 3, 464)

Numa problematica filoséfica distante daquela de O nascimento
da tragédia, a saber, a questdo segundo a qual o ser humano encontra-se
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condenado a viver mergulhado nos erros e aparéncias enquanto gue a
verdade do real (novamente pelo seu caréter terrivel) encontra-se, por
esséncia, fora de seu alcance, atribui-se a arte a fungao de possibilitar a
aceitacdo da aparéncia, que se sustenta numa tese claramente anéloga a
de sua obra de juventude: "como fendmeno estélico a existéncia nos re-
sulta sempre suportavel" (Gafa Ciéncia, §107, 126; O nascimento da Tra-
gédia 3, 464).

A arte, ligada a geragdo e acima de tudo a justificagdo da aparén-
cia, torna-se, para os individuos, um paliativo necessario diante da verda-
de reconhecida, neste caso o fato de que a espécie vive no erro: "A arte
nos oferece a boa consciéncia para ver o mundo como um fenémeno
estético e aceitar esse mundo de aparéncias, ilusdo e mentiras vitais".*
Segundo Granier, no pensamento de Nietzsche, nesses momentos e até o
final de sua producdo intelectual, a arte caracterizar-se-a por levar a ter-
mo uma santificagio da ilusdo, pois ailusdo é o (inico espago onde a vida
pode produzir fruto®'.

O posterior aprofundamento de Nietzsche nesta via, abertamente
pessimista, quer dizer, a problematizagio radical da capacidade cognitiva
da perspectiva da espécie diante da verdade do mundo que a morte de
Deus torna absolutamente terrfvel e o ulterior retorno da critica as preten-
sdes epistemolbgicas da ciéncia que tinha caracterizado seu pensamento
de juventude, definira a filosofia da vontade de poder em seus Gltimos
anos de vida.

3. Estético e vontade de poder

O altimo Nietzsche reivindica, explicitamente, na andlise da arte, a
perspectiva do artista. Se a estética anterior, afirma, privilegiou o ponto de
vista do receptor, devemos, agora, assumir como prioritaria a perspectiva
do criador das obras de arte®2.

A arte concebida desde a ética do artista significa, para Nietzsche,
entender sua esséncia como criatividade,*® como uma praxe criadora de-
terminada. A praxe artistica consiste na produgio de formas, de figuras
claramente delimitadas, de linhas e de finos contornos, que provogquem
nos receptores da obra de arte o estado subjetivo que reina no artista no
momento de criar tais formas, Para Nietzsche, esse estado é a embriaguez:
"o artista ama, aos poucos, os meios pelos quais o estado de embriaguez se
da a conhecer até ama-los por eles mesmos: a extrema delicadeza e brilho
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das cores, a claridade da linha, as sutis variagées do som: o diferente, onde,
pelo contrario, normalmente falta toda distingdo. - Todas as coisas diferen-
tes, todas as misturas, na medida em que lembram o aumento de for¢a
extrema que produz a embriaguez, voltam a despertar esse sentimento de
embriaguez. - o efeito das obras de arte & a excitagdo do estado criador da
arte, a embriaguez..." (O nascimento da Tragédia 13, 241, 14[47]).

Porém, nesses escritos, Nietzsche ndo entende por embriaguez essa
fusdo com o Uno que era sustentada em O nascimento da tragédia. Agora
embriaguez significa sensagdo de aumento de poder (O nascimento da
tragédia13, 293-4, 14[117]). 1sso leva consigo, na colocagao de Nietzsche
que a embriaguez esteja ligada ao ingresso num estado de perfeigdo que
se projeta sobre as coisas: "a embriaguez: a intensificada sensagao de
poder; a interna necessidade de fazer das coisas um reflexo da prépria
plenitude e perfei¢ao" (O nascimento da tragédia 13, 356, 14[170]). Por
estar vinculada a geragdo da embriaguez, no sentido exposto, a arte re-
sulta "numa elevagio do sentimento de vida, num estimulante desse sen-
timento” (O nascimento da tragédia 12, 394, 9[102]). A arte ¢é, dessa for-
ma, "o maior estimulante da vida" (O nascimento da tragédia 13, 299,
14[120]) e um tdnico: *Todo arte tiene un efecto thnico, aumenta o senti-
mento de embriaguez” (O nascimento datragédia 13, 296, 14[119]). Num
sentido mais elementar, o prério da arte é seu ser afirmacdo: "A arte é
essencialmente afirmagao, béngao, divinizagio da existéncia..." (ibid.).

As reflex8es do Gltimo Nietzsche ao redor da arte parecem condu-
zir a uma re-atualizagdo de suas teses sobre a arte apolinea e dionisiaca
presentes em sua primeira obra. Porém, a verdade € que implicam numa
reformulagio de si proprias em termos fundamentais. O que ali era pro-
prio da arte apolinea, a geragdo das formas, linhas e figuras, aparece,
agora, como o caracterfstico da préxis artistica criadora enquanto tal. Es-
ses elementos apolineos, no entanto estéio, agora, a servigo da geragdo no
receptor da arte de um estado subjetivo que em O nascimento da Tragé-
dia era definitério do dionisfaco: a embriaguez.

Ora, no ofhar retrospectivo que Nietzsche langa sobre sua obra
de juventude entende que a embriaguez é prépria tanto do apolineo
quanto do dionisiaco (O nascimento da tragédia 13, 240, 14[46}). En-
quanto gue a provocagio de estados de embriaguez encontra-se unida
ao uso de elementos apolineos, a embriaguez deixara de ser monopélio
das artes dionisiacas para devir o estado fundamental da arte, pois ¢ o
estado do qual surge a pratica artistica e o estado produzido pela obra
de arte. Agora a embriaguez é definida pela sensa¢do de aumento do
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proprio poder e encontra-se ligada a afirmagao do imanente em sua
plenitude e perfeigdo.

Fssa fntima relag3o, no Oitimo Nietzsche, entre embriaguez e amor
fatifaz da arte, um afirmador e justificador plenos da existéncia. Porém, a
arte encontra-se ligada, na colocagio de Nietzsche a justificagdo da
imanéncia no sentido mais essencial. Como sustenta Arras, no Gltimo
Nietzsche "a arte expressa a verdadeira natureza da realidade".** No en-
tanto, na medida em gue os meios do artista sdo apolineos, tal como
foram pensados pelo jovem Nietzsche, se deve afirmar que seus produtos
possuem um estatuto epistemolégico analogo ao das producdes da pers-
pectiva da vida. Trata-se de ficgdes, aparéncias, que na arte, pelo menos,
sdo reconhecidas como tais.

Para Nietzsche, a partir de suas obras, a arte ndo possibilitaria um
acesso a verdade do real em sentido algum. O importante, o esclarecedor
da arte nio reside em seus produtos, mas na praxe produiora de formas.
Nesse sentido, o fendmeno da criagio artistica, o "fendmeno artista" pode
ser "o mais transparente: e desde ali se podem observar os instintos funda-
mentais do poder, da natureza, etc." (O nascimento da tragédia 12, 129,
2[130]).

De outro lado, Nietzsche assume esta concepgdo da préatica artisti-
ca como referente para compreender as proprias produgdes humanas: "o
homem & uma criatura criadora de formas e ritmos; em nada se encontra
melhor exercitado e parece que em nada obtém maior prazer do que na
invencao de formas". (O nascimento da tragédia 11, 608, 38{10]).

Dessa forma, no Gltimo Nietzsche a arte devém um conceito geral
para as produgdes criativas dos seres humanos.** Porém, em termos mais
essenciais, a praxe artistica é propriamente o modelo a partir do qual se
compreende a prépria esséncia da natureza. Ao conceber a natureza como
praxe artistica primordial pensa-se a mesma como o artista originario em
relacdo ao qual todas as formas de arte humano sdo uma imitagao. Se,
como se tem demonstrado, toda arte auténtica é para Nietzsche essencial-
mente produtiva, pojesis, esse carater da condi¢3o artistica hurana ex-
pressaria, segundo Arras, a esséncia da propria natureza enguanto que ela
é o artista paradigmatico®®: "a arte humana é uma imitag&o da prépria poiesis
da natureza (...). Essa correspondéncia entre a arte humana e o cosmico me
inclina a qualificar a estética de Nietzsche como o mais alto realismo".

O retorno a colocagdes de sua primeira obra torna-se claro na re-
cuperacio da concepg¢io do "mundo como uma obra de arte que se gera
a si propria" (O nascimento da tragédia 12, 119, 2[114]).
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£ importante indicar como Nietzsche denomina o mundo, tal como
é intuido desde sua perspectiva, "meu mundo dionisfaco do se-criar-a-si-
proprio-eternamente, do se-destruir-a-si-proprio-eternamente” (O nasci-
mento da tragédia 11, 611, 38[12]). O real torna-se, assim, o resultado da
continua geragdo e criagdo de figuras e da incessante destruicdo das mes-
mas num jogo circular que ndo podemos ultrapassar. A denominagéo desse
mundo, por parte de Nietzsche, como dionisiaco ndao é casual. Essa
autoprodugao (e autodestruicdo) é concebida por Nietzsche como uma
praxe artistica de uma maneira perfeitamente compativel com a idéia de
sua metafisica do artista de juventude acerca do qual o Uno primordial
enquanto que natura-naturans era uma divindade artistica que produz o
sensivel, a natura-naturata, como obra de arte. Fink tem razdo quando
afirma que se pode conceber esse automovimento da natureza, essa
autoproducdo, como jogo.*® Nietzsche chega a falar do "jogo do mundo
[Weltspiell" (O nascimento da tragédia 3, 639) e, ainda, refere-se ao mun-
do como "um jogo divino para além do bem e do mal" (O nascimento da
tragédia 11, 201, 26[193]%. Isso é algo gque decorre coerentemente da
concepg¢do de praxe através da qual o mundo se autoproduz como praxe
artfstica.*® Em conseqiiéncia, se pode sustentar que existe no Gltimo
Nietzsche uma intuigio filoséfica fundamental da arte?'.

Trata-se de uma concepgao da natureza como uma obra de arte
que se autoproduz através de uma praxe artistica de incessante criagdo e
destruicdo de formas. A totalidade resulta assim pensada como belo caos.*
Estamos, portanto, diante de uma visdo radicalmente imanente da nature-
za que justifica tal imanéncia quando exclui toda perspectiva normativa
externa ao existente. Como Spinoza, o Gltimo Nietzsche considera que o
real é sindnimo de perfeiggo:* "O mundo é". Com Heraclito, Nietzsche
poderia ter afirmado: "Desperdicios semeados ao acaso na mais formosa
ordem do mundo"**.

4. Estética e modernidade

A partir do exposto resulta dificil precisar o lugar que ocupa Nietzsche
(nos limitando aqui a ultima formulagio de seu pensamento) na distingdo
que articula Ch. Menke entre as teorias modernas da arte segundo estejam
centradas na categoria de autonomia ou soberania,* pois o que define este
ltimo posicionamento, a idéia de que o estético conquista uma posi¢ao
normativa na qual se desconstroem e problematizam os 4mbitos de valida-
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de, acio e racionalidade diferenciados na época moderna além do estéti-
co, quer dizer, a ciéncia e a ética pos-religiosa, considero que se trata de
um elemento estranho ao Gltimo Nietzsche. Nele, a praxe artistica ndo age
como desconstrugdo da capacidade cognitiva da ciéncia nem do carater
de dominio datécnica, nem da esséncia reacionaria da moral ocidental {(ou
inclusive de toda moral). O que acontece, pelo contrario € que a ciéncia-
técnica e a ética sdo re-iluminadas e consideradas a luz do caréter origina-
rio, num sentido ontolégico, da praxe artfstica como praxe constitutiva da
propria natureza.

Um duplo movimento pode ser tematizado aqui: um de retorno a
uma postura filoséfica romantica, cujo protétipo seria a concepgdo da
arte como organon da filosofia por Schelling.*s O outro, assumiria o im-
pulso do pensamento de Schiller nas Cartas para a educagao estética do
homem e o levaria numa dire¢io modernista orientando-o para uma
estetizacdo da vida para além das limitagSes impostas pela instituicdo
arte e a categoria de autonomia artfstica. Porém, significa isso em Nietzsche
uma abolicdo da ciéncia-técnica e da ética pos-religiosa como ambitos
da praxe degenerados e a instauracdo da praxe artistica como sendo
paradigmitica para toda praxe social? Sem dlvida, Nietzsche faz o se-
gundo, porém, nio ao custo de dinamitar os &mbitos praticos diferencia-
dos, mas levando a termo uma reestruturagdo deles como sendo real-
mente praxe artistica. Assim, a agdo instrumental, alicerce do trabalho
humano, ndo é rejeitada como forma de praxe desvalorizada, mas
reconceptualizada como uma forma a mais de agdo impressora de for-
mas (a natureza) que caracteriza a praxe artistica.

Da mesma forma, a ciéncia é reinterpretada como portadora do
mesmo tipo de praxe, quer dizer, instrumental, a ciéncia realiza seu tra-
balho de impressdo de formas no cadtico num sentido Gtil para a vida da
espécie humana. Isso s é possivel porque anteriormente foi feita uma
reconsideracio profunda do préprio estatuto da ciéncia, onde fhe foi ne-
gada toda possibilidade de aproximagdo a verdade do real. Mas nao por-
que Nietzsche tenha dissolvido o dmbito da validade correspondente a
verdade e ao conhecimento, mas por que adota como normativa uma
idéia de verdade ontolégica essencial que, por ter sido concebida a partir
dos critérios fundamentalistas da tradigdo metafisica, exclui exatamente
sua apreensdo pela ciéncia, condenada irremissivel mente ac plano éntico-
fenoménico n3o-essencial.

A critica ao conhecimento cientifico, por parte de Nietzsche, se
sustenta mediante um recurso paradoxal a uma nogdo de verdade
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ontolégica que permanece no seio da tradigao metafisica a qual ele pro-
prio se opde. Assumindo um conceito tio restrito de verdade, Nietzsche
pretende desconstruir as pretensées cognitivas do ser humano comum e
sustentar a inevitabilidade de uma forma de perspectivismo que funde
conhecimento e poder, verdade e ilusdo a servigo da vida. Porém, mais
uma vez, ndo por que se tenha anulado o lugar filoséfico da verdade
sendo porque este foi ocupado por uma categoria de verdade (como o
real e absolutamente outro em relagdo as expectativas de sentido
constitutivas do ser humano atual) que condena a perspectiva humana
comum, a permanéncia no erro¥.

N

Em relagdo a ética acontece algo semelhante. A critica e a
desconstrucio nietzschiana da moral dominante na histdria de ocidente
ndo supdem uma anulagdo da esfera de validade ética, ndo realiza uma
dissolucao da validade entendida em termos de corre¢do segundo princi-
pios de aggdo ou valores normativos, mas se sustenta numa profunda
redefinicdo dos principios e valores que devem servir de referente
normativo para a avaliagdo das a¢des e dos juizos. Aqui se abre para
Nietzsche a possibilidade de iluminar o &mbito do ético a partir de uma
revalorizagdo da mesura e da prudéncia (apolineas) no trato consigo mes-
mo e com 0s outros como categorias ético-estéticas centrais, num movi-
mento coerente com sua apreciagio do grego antigo.

Contudo, significativamente, Nietzsche vai reinterpretar em termos
estéticos unicamente o ambito ético referente ao tratamento da individu-
alidade, colocando os alicerces para uma ética-estética centrada na idéia
de auto-estilizag¢do do individual como trabalho de impressdo da forma
sobre a materialidade da prépria existéncia, das proprias pulsées, tal como
aparece insinuado em O nascimento da tragédia. Aquilo que a tradigdo
moral denominou como sujeito nio seria sendo uma forma substancial
que o individuo imprime, através de um trabalho de auto-delimitagéo e
modelagem do si consciente encima de sua pluralidade pulsional: o re-
sultado dessa re-iluminacdo da ética a partir da arte seria, para Nietzsche,
a consideragdo do sujeito como uma forma artistica, produto de uma
praxe ético-estética®.

Essa reformulacgio é levada a termo deixando fora toda considera-
¢do das relag@es intersubjetivas enquanto tais. No horizonte destas,
Nietzsche vai sempre distinguir entre as relagées intersubjetivas possiveis
entre os individuos do mesmo estatuto social ou espiritual e os membros
de diferentes estamentos.*® Se bem entre os primeiros caberiam compor-
tamentos como a reciprocidade ou a pratica da "virtude que faz presen-
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tes".30 Entre os segundos, o modelo normativo de a¢io € o comportamen-
to estratégico e a crua violéncia social®’.

Aqui nao se produziu umaimportagao do estético como normativo
no plano ético. Houve, pelo contrério, uma rejei¢do de toda categoria
de reciprocidade, igualdade ou justi¢a universalista e a adogado de uma
postura do individuo superior (definido a partir de qualidades espiritu-
ais ou outras mais sinistras) como normativa diante da sustentagao dos
valores e juizos, ndo s6 éticos como também politicos. Nesse
posicionamento ha, evidentemente, uma decisdo te6rica em Nietzsche
de claro contetdo ético e politico, ligada a um aristocratismo politica-
mente antimoderno®2.

Em decorréncia do anterior nos encontramos diante do fato de que
ndo é uma suposta instauragao do estético como normativo o que con-
duz a uma desconstrugio dos outros Ambitos de agdo e validade, mas a
critica, separadamente, de Nietzsche a esses ambitos o que os colocaem
condi¢des para uma iluminagao ndo violentadora a partir da originalida-
de da praxe artistica. E a desconstrugio da pretensio de aceder 4 verdade
do real {pretensdo que Nietzsche atribui a ciéncia) a partir da referéncia a
uma nocao de verdade ontolégica substancial constitutivamente inaces- 127
sivel aquela e a negativa da tematizagdo de um ambito de  —
intersubjetividade ética possivel pela rejei¢do das categorias ético-politi-
cas universalistas o que possibilita a peculiar forma de soberania do esté-
tico consagrada no Gltimo Nietzsche: a arte ndo como o que subverte a
validade da ciéncia e da ética, mas como aquilo que possibilita a
reinterpretagio de seu significado mais préprio. De fato, o critério de va-
lidade que Nietzsche atribui a ciéncia e a ética ndo € propriamente im-
portado da arte: o valido como normativo em cada esfera (o verdadeiro, o
correto na dimensdo pratico-moral e o belo) é definido em termos prag-
maticos, quer dizer, como aquilo que favorece a afirmagdo e o cresci-
mento do ativo contra toda forma de reatividade.

E verdade que a originalidade da praxe artistica, impulsionada pela
desvalorizagdo epistemolégica da agao instrumental e a critica
aristocratizante da interagdo moral, torna possivel para Nietzsche a
reinterpretacdo estética das outras esferas culturais. Porém, creio que é o
movimento tedrico reacionario {de claras conseqiiéncias politicas) encar-
nado no recurso a categoria de verdade ontologica inapreensivel pela
ciéncia (porém, apreensivel para o filésofo)? e a rejei¢do de todo
universalismo moral, o que acaba definindo a postura de Nietzsche como
problematicamente situada em relagdo a diferenciagdo moderna das es-
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feras autdbnomas de validade e o faz se decantar para uma forma especifi-
ca de assuncdo de uma postura soberana da arte.

Para além desta questdo, sem diivida nenhuma, importante, deve-
mos reiterar que, nas maos de Nietzsche, a estética € uma instdncia que
pretende consagrar algo central para a modernidade: o valor do imanente
e sua irredutibilidade diante de toda postulacdo transmundana de um
critério de valoragdo ontolégico ou oral desvalorizador. A justificagao
estética da existéncia culmina a morte de Deus e, como afirmou Heidegger,
instala o pensamento no nihilismo (como légica inerente a histéria de
Ocidente, sobretudo, do mundo moderno) enguanto que dissolugdo de
toda instdncia normativa transcendente ligada ao meramente 6ntico.**
Ora, Heidegger ndo se dispds a aceitar as conseqtiéncias que Nietzsche
deriva de tal justificagao (que fazem convergir seu posicionamento como
um ramo essencial do pensamento moderno),> a saber, que s6 na fideli-
dade ao sentido da terra, s6 na lealdade a imanéncia poderio se superar
as sombras ameagadoras do Deus morto e as conseqiiéncias patolégicas
do nihilismo e se definir no dmbito onde a a¢do, a valoracgdo e o pensa-
mento se colocam conscientemente a servigo da vida.
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"Em verdade, ndo existe antitese maior da interpretagdo e justificagdo
puranmente estéticas do mundo, tal como neste livro se ensinam, que a
doutrina cristd, a qual é e s6 quer ser moral”, NT, p. 32; KSA 1, p.

A postura de Nietzsche pode vincular-se com o romantismo em tanto
que o "movimento romantico em sua totalidade tenta lhe impor um
modelo estético a realidade estabelecendo que tudo deve obedecer as
regras da artte"; ver . Berlin, Las raices del romanticismo, Madrid:
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Taurus,, 1999, p. 192. Também pode referir-se a convergéncia com a
idéia de |. Feuerbach segundo a qual desde a perspectiva da sensibili-
dade o sensivel resulta justificado. Nessa atitude diante do sensivel
situa também, Feuerbach a arte: "El arte emana del sentimiento de que
la vida en el aguende es la verdadera vida, de que lo finito es lo infini-
to; emana de! entusiasmo por un ser determinado, real, en tanto que el
ser supremo, en tanto que el ser divino." L. Feuerbach, Tesis
provisionales para la reforma de la filosofia. Principios de la filosofia
del futuro, Barcelona: Labor,, 1976, p. 9.

Cf. G. Gretic, "Das Leben und die Kunst", en M. Djuric y J. Simon
{eds.), Kunst und Wissenschaft bei Nietzsche, ed. cit., p. 153. Segundo
Gretic, o olhar estético seria um olhar ao carater perfeito do imanente.
Perfeito no sentido de ter chegado a ser na totalidade sua esséncia e
permanecer ai, porque é completamente o que pode ser.

Sobre essa distingdo ver A. Schmidt, "Uber Wahrheit, Schein und Mythos
im friihen und mittleren Werk Nietzsches”, en S. Bauschinger, S.L.
Cocalis y S. Lennox (eds.), Nietzsche heute, Francke Verlag, Bern-
Stuttgart, 1988, p. 11-22.

Tal é a posigao assumida, por exemplo, por ). 8. Llinares, "La filosofia del
joven Nietzsche", en J. A. Nicolas y ). Arana (eds.), Saber y conciencia.
Homenaje a Oito Saame, Granada: Comares, 1995, p. 208.

F. Nietzsche, Asihablé Zaratustra, Alianza, Madrid, 1972, p. 56; KSA
4, p. 35.

Ibid.

Ver nota 44 de A. Sanchez Pascual en NT, p. 262. O Uno primordial
sente prazer nos produtos artisticos humanos enquanto que a criagdo
artistica humana seria uma aparéncia da aparéncia e por tanto da lu-
gar a uma gratificagdo e redengdo mais altas do uno primordial. Sobre
isso ver o estudo introdutério de A. [zquierdo en F. Nietzsche, Estética
y teorfa de las artes, Tecnos, Madrid, 1999, p. 9-42.

Essa distingdo era central na filosofia de B. Spinoza (ver sua Etica, |,
Proposicion XXIX, Escolio, Madrid: Editora Nacional, 1984, p. 83-4) e
em F.W.). Schelling (ver seus Escritos sobre filosofia de la naturaleza,
Madrid: Alianza, 1996, p. 131).

F. Nietzsche, Humano, demasiado hurmano, Madrid: Akal, 1996
(=HDH), |, §24, p. 57; KSA 2, p. 45.

F. Nietzsche, La Gaya Ciencia, Madrid: M.E. Editores, 1994 {=GC),
§113, p. 133; KSA 3, p. 474.
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Estéticns e Imanéncia no Pensamento de Nietzsche

Claramente, Nietzsche en Humano, demasiado humanoridiculariza e
demole a idéia da arte como substituto da religido; ver J. Young,
Nietzsche’s philosophy of art, ed. cit., p. 94.

Cf. G. Vattimo, Introduccién a Nietzsche, Barcelona: Penfnsula, 1990,
p. 48-9,

j. Arras, "Art, Truth and aesthetics in Nietzsche’s Philosophy of Power",
en op. cit., p. 244.

J. Granier, Le probléme de la verité dans la philosophie de Nietzsche,
Paris: Editions du Seuil, 1966, p. 521.

Arras, )., "Art, Truth and aesthetics in Nietzsche’s Philosophy of Power",
en op. cit., p. 240.

Ibid.

O contraste entre a mentira artistica, fiel ao sentido daterra, e a deso-
nesta falsificacdo do imanente por parte da metafisica e da moral de-
formam a existéncia em nome de um ideal transmundano é mostrado
por |. Arras, op. cit., p. 245.

G. Colli, introduccién a Nietzsche, Valencia; Pretextos, 2000, p. 187.

). Arras, "Art, Truth and aesthetics in Nietzsche’s Philosophy of Power",
en op. cit., p. 240-1.

J. Arras, op. cit., p. 256-7. "Si el arte humano es una mimesis de! arte
de la naturaleza lo es porque la creacion artistica de nuevas formas
corresponde con la actividad plastica de la voluntad de poder"; ). Ar-
ras, op. cit., p. 257.

E. Fink, La filosofia de Nietzsche, ed. cit., p. 221 y ss. y ). Granier, Le
probléme de la verité dans la philosophie de Nietzsche, ed. cit., p. 537

y 5.
A idéia do mundo como jogo é referida por Nietzsche a Heraclito,
razio pela qual ele aparece diante de seus olhos como seu precursor;
vide F. Nietzsche, L a filosofia en la época trdgica de los griegos, Madrid:
Valdemar, 1999, § 6y 7, p. 63-72; KSA 1, p. 826-833.

Dessaforma pode-se afirmar que o dltimo Nietzsche teria elaboradoe
uma auténtica "ontologia estética", como o afirma ). Vidal Calatayud,
"Hacia lo estético en Nietzsche", en J. Vidal (ed.), Reflexiones sobre
arte y estética. £n torno a Marx, Nietzsche y freud, Fundacion de
Investigaciones Marxistas, Madrid, 1998, p. 17. Frequentemente tem
se sustentado que a percepgao estéticafundamental, por parte de
Nietzsche, do mundo como jogo, pode considerar-se como preltudio
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de determinadas tesis posmodernas; ver G. Wohlfahrt, Artisten-
Metaphysik, Kénighausen-Neumann, Wiirzburg, 1991, p. 83 y ss.

Poder-se-ia atribuir a Nietzsche uma intui¢io estética sobre o ser? O
proprio Nietzsche em seus anos de juventude teria sustentado em rela-
¢do a Schopenhauer que a sua afirmagdo da vontade como esséncia
da natureza repousa numa “intuigdo poética" [poetische Intuition]";
Nietzsche Werke. Kritische Gesamtausgabe, Walter de Gruyter, Berlin/
New York, 1995, Erste Abt., Vierter Band. Edicién de Johann Figl.
Nachgelassene Aufzeichnungen, Herbst 1864-Friihjahr 1868, 57551,
p. 421. Segundo D. Fazio essa caracterizagio do posicionamento de
Schopenhauer por parte de Niezsche estaria em perfeita consonancia
com a influéncia que naqueles anos teve em sua reflexdo determina-
das ideas de R. Lange como a nogdo de uma "Begriffsdichtung' poesia
conceitual; ver . Fazio, Nietzsche e il criticismo, Quattroventi, Urbino,
1991, p. 87 vy ss.

Cf. R.H. Grimm, Nietzsche’s Theory of Knowledge, Walter de Gruyter,
Berlin/New York, 1977, p. 2 y ss.

Ver B. Spinoza, Etica, Madrid: Editora Nacional, 1984, p. 89,99, 101-
3y 109. perfeito [Volfkommen] assim fala o instinto dos mais espiritu-
ais, o instinto que diz sim"

A. Bernabé, (ed.), De Tales a Democrito. Fragmentos presocraticos,
Alianza, Madrid, 1988, p. 144, fragmento 107.

Ver Ch. Menke, La soberania del arte. La experiencia estética segiin
Adorno y Derrida, Madrid: Visor, 1997, p. 13-20.

Ver EW.). Schelling, Sisterna del idealismo transcendental, Barcelona:
Anthropos, 1987.

Ver J. M. Romero, £/ caos y las formas, ed. cit., p. 166 y ss.

Ver J.M. Romero, "Hybrisy sujeto. Fticay estética de la existencia en el
joven Nietzsche", en op. cit., p. 77 y ss. y "Nietzsche, el problema de
la identidad y el espacio de la ética", en Thémata. Revista de Filosoffa,
no 22, Sevilla, 1999, p. 249-252. Sobre esta nocion de sujeto ver la
importante teorizacion de M. Foucault, Historia de la sexualidad, Siglo
XXI, Madrid, 1986, vol. 2, p. 13 y ss.

Perante as idéias modernas dominantes em seu tempo, Nietzsche rei-
vindica o valor datese basica de "uma moral dos dominantes", a saber,
a tese segundo a qual "s6 diante dos iguais se t8m obrigaces, diante
dos seres de status inferior, diante de tudo o estranho, ¢ licito agir como
melhor aprouver, ou 'como deseje o coragio’ e, de qualquer maneira,
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Estética e Imonéncia no Pensamento de Nietzsche

‘para além do bem e do mal™ F. Nietzsche, Mds a/la del bien y del mal,
Madrid: Alianza, 1972, §260, p. 225; KSA 5, p. 210.

Ver F. Nietzsche, Asi hablé Zaratustra, ed. cit.; KSA 4, p. 97 y ss.

Em relacdo aos nobres, poderosos e dominadores, sustenta Nietzsche
que se bem "em seu comportamento reciproco mostravam tanta
criatividade em relacdo as atencoes, dominio de si, delicadeza,
fidelidad, orgulho e amizade, ndo observam o mesmo para fora, quer
dizer, ali onde comeca o estrangeiro, a terra estranha, ali sdo como
animais de rapina deixados a solta. Ali, eles usufruem da liberdade de
todo constrangimento social; na selva abandonam a tensdo ocasiona-
da por uma prolongada reclusdo e encerro na paz da comunidade, ali
retornam 2 inocéncia prépria da consciéncia dos animais de rapina,
como monstros que brincam, deixando para tras uma série abomina-
vel de assassinatos, incéndios, violaciones e torturas com igual petu-
fancia e com igual tranquilidade de espirito que se o Gnico a ser feito
por eles fosse uma brincadeira estudantil”; . Nietzsche, La genealogia
de fa moral, Madrid: Alianza, 1972, 1, §11, p. 47; KSAS5, p. 274-5. O
fato de que as imagens que um fexto cCOMo esse prova possam remeter
3s cenas de hipervioléncia do filme de Stanley Kubrick A Laranja
mecanica ou i praxe habitual das SA na Alemanha de comegos dos
anos trinta mostra o gravissimo déficit de Nietzsche para pensar as
relagBes intersubjetivas como ndo depredatorias, um déficit ndo so
tedrico mas também éfico.

Ver J. Ortega y Gasset, "El sobrehombre”, en Obras Completas, Alianza/
Revista de Occidente, Madrid, 1966, Tomo 1, p. 91-5; O. Reboul,
Nietzsche, critico de Kant, Barcelona: Anthropos, 1993, p. 123-143;
G. Campioni, "Las ambigiiedades de la liberacion en la filosoffa de
Nietzsche", en ER, Revista de Filosofia, N® 14, Sevilla, 1992, p. 57-97;
R. Safranski, "Nietzsche superhombre. Teatro de cdmara o drama mun-
dial", en Revista de Occidente, N2 226, 2000, p. 7-22 y L.E. de Santia-
go Guervos, "Arte y politica: El dionisismo politico del joven Nietzsche",
en VV.AA., Politica, historia y verdad en la obra de F. Nietzsche,
Universidad de Burgos/ Madrid: Huerga Fierro editores,, 2000, p. 193-
218,

|. Habermas, "Sobre la teoria del conocimiento de Nietzsche", en La
légica de las ciencias sociales, Tecnos, Madrid, 1990, p. 439.

Ver M. Heidegger, Nietzsche, ed. cit., vol. II, p. 31 y ss.; "La frase de
Nietzsche "Dios ha muerto™, en Caminos de Bosque, Alianza, Madrid,
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1998, p. 157 y ss. e Introduccién a la metafisica, Gedisa, Barcelona,
19952, p. 185-6.

** Para Heidegger, a justificagdo da imanéncia nido seria mais do que o
apice do esquecimento ocidental do ser, agudizado na modernidade.
Pretendendo superar o niilismo, tal afirmac¢o do imanente nio seria
mais do que seu completamento.
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