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RESUMO

O presente trabalho se baseia na anélise da representacéo dos corpos femininos nas fotografias
de um jornal carioca intitulado O Rio Nu, que circulou nas primeiras décadas do seculo XX na
capital brasileira. A pesquisa teve como intuito verificar como o patriarcado instituido na
sociedade brasileira acabava se expressando com a escolha das imagens femininas, o que gerava
atracdo no publico masculino. Imagens, essas, que eram ressignificadas a um contexto de
consumo e pornografia. A anélise se baseou em uma observacao da iconografia dos diferentes
elementos presentes nas fotografias colocadas no periddico e a relacdo de seus possiveis
significados com os valores e caracteristicas da identidade cultural brasileira. Verificou-se
como as condicdes culturais sdo agentes compositivos para o padrdo exposto nas representacdes
eroticas, além da forma como aqueles corpos eram vistos e comercializados e a sobreposicao
masculina como causadora dessas condicGes. Esses e outros fatores possibilitaram entender que
os valores e costumes se manifestam em toda expressdo humana, e que o jornal analisado é
apenas mais um resultado do patriarcalismo profundamente enraizado em nossa civilizacao.
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ABSTRACT

This research is based on the analysis of the representation of female bodies in the photographs
of a brazillian newspaper entitled O Rio Nu, which circulated in the first decades of the
twentieth century in the Rio de Janeiro. The research aimed to verify how the patriarchy
instituted in Brazilian society ended up expressing itself with the choice of female images,
which generated attraction in the male public. These images were resignified to a context of
consumption and pornography. The analysis was based on an observation of the iconography
of the different elements present in the photographs placed in the journal and the relationship
of their possible meanings with the values and characteristics of the Brazilian cultural identity.
It was verified how cultural conditions are composing agents for the pattern exposed in erotic
representations, as well as the way those bodies were viewed and traded and the male overlap
as causing these conditions. These and other factors made it possible to understand that values
and customs manifest themselves in every human expression, and that the newspaper analyzed
Is just another result of patriarchalism deeply rooted in our civilization.
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1. INTRODUCAO

A pretensdo deste trabalho € levantar a discussdo a respeito da forma como o
pensamento patriarcal sempre esteve presente como agente definidor dos valores e percepgoes
coletivamente aceitas e compartilhadas por nossa sociedade, analisando fotografias de mulheres
expostas na primeira pagina de cada edicdo de um veiculo periddico popular de cunho erético,
que pela capital brasileira circulou no inicio da Republica.

Tal contetido é proveniente de uma pesquisa mais ampla realizada como Trabalho de
Conclusdo do curso de Licenciatura em Historia, que se utilizou do mesmo objeto de estudo
com propostas de investigacdo que excedem o recorte idealizado para esse artigo. O
descobrimento do jornal O Rio Nu, aliado as preocupacdes e interesses de estudo referentes as
questBes feministas, a imagem e a posicao social da mulher na Histéria, além da forma como
essas probleméticas foram definidoras aos nossos valores de hoje originaram o interesse em
explorar tal objeto de estudo e suas incognitas expressdes de nossa cultura.

Seja pela tendéncia — ainda viva — de encaixar toda manifestacdo que diga respeito a
contetdos de cunho sexual como um grande tabu para nossa sociedade, por certa falta de
interesse nos produtos da Imprensa de Género Livre brasileira desse periodo, ou simplesmente
pelo desconhecimento da grande maioria das pessoas desse tipo de periddico na histéria de
nossa sociedade, o fato € que praticamente ndo foram encontradas producdes a respeito desse
jornal. O presente autor o conheceu a partir da obra “Historias Intimas: Sexualidade e Erotismo
na Historia do Brasil”, de 2011, da historiadora Mary Del Priore, em que a autora dedica um
trecho para apresenta-lo ao leitor ao falar sobre a evidéncia feminina no periodo republicano.

Dessa forma, um jornal que circulava livremente pelas ruas do Rio de Janeiro
estampando ilustracdes e fotografias de mulheres nuas logo na primeira pagina, com grande
destaque, tem muito para demonstrar a respeito da perspectiva dos desejos masculinos naquele
contexto e o estabelecimento de padrées de beleza e comportamentos na sociedade brasileira.

Se atentando a esses problemas, a presente pesquisa objetivou analisar o conteudo
fotografico presente no jornal carioca que circulou na capital do Brasil no inicio do século XX
chamado O Rio Nu. Esse, por sua vez, se iniciou a partir do ano de 1898 com edi¢6es contendo
quatro paginas de contetdos apenas textuais, sendo esse perfil alterado gradualmente com o
decorrer dos anos — com 0 uso recorrente, a partir de 1908, de fotografias que mostravam
mulheres nuas, retiradas de veiculos franceses — até se apresentar de modo inteiramente

diferente em 1916, seu Ultimo ano de existéncia.
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O principal objetivo a ser atingido aqui € o de verificar como o pilar machista (que a
sociedade patriarcal acaba tendo) se manifesta em uma producdo peridédica como essa,
sobretudo dado o contexto histérico de sua circulagdo. Além disso, tracar o perfil da estética
feminina que o publico consumidor do jornal esperava encontrar, a partir da incorporacdo de
imagens de mulheres europeias, demonstra muito a respeito do carater de nossa mentalidade e

da idealizacdo do que era “ser mulher” para aqueles homens.

2. METODO

Para a producdo dessa pesquisa, é essencial ter em vista que 0 acesso ao periddico O Rio
Nu foi possivel por meio da Biblioteca Digital da Fundacdo Biblioteca Nacional, estando (0s
exemplares do jornal) disponiveis no espaco da Hemeroteca Digital Brasileira?, a qual contém
exemplares digitalizados de quase todos os anos da existéncia do jornal, em 6tima qualidade de
apresentacdo e nitidez dos escritos, 0 que possibilita uma experiéncia de pesquisa muito
satisfatoria e confortavel.

Dessa forma, é fundamental saber que, ao manusearmos um periddico, temos de ter a
plena consciéncia das questdes que circulam sua existéncia. Além de ser preciso entender que,
naquelas folhas, se encontram sinteses de uma mentalidade abrangente de determinada
sociedade que transpdem valores individuais e coletivos, opinides, manipulacdes e,
principalmente, a isencdo de uma escrita neutra independente das preocupacdes que 0S
responsaveis possuiam ao fazé-lo.

Sendo tal situacdo suficientemente merecedora de todas as necessérias precaucdes
pertinentes a producdo historiografica, essas nocbes possibilitam, ainda, recortar e extrair
informacdes da fonte para que sejam usadas de acordo com suas préprias intencdes, se apoiando
no material escrito para corroborar seu préprio discurso.

Referindo-se as abordagens, dimens@es e dominios que a presente pesquisa se enquadra,
deve-se saber que a producdo historiografica exprime o resultado de uma agdo humana no
tempo que, por natureza, € complexa demais para ser definida em uma determinada
categorizacdo. Como essa producdo ndo existe sem um responsavel por cria-la e trazer consigo
suas caracteristicas, € valido ressaltar que “os historiadores vivem seus temas por vocagdo ou
por necessidade profissional, [...] sem contar que esperam transformar com o saber histérico a
propria Historia” (BARROS, 2005, p. 239).

2 Disponivel em: http://bndigital.bn.br/acervo-digital/rio-nu/706736
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A partir da proposta de andlise visada antes de iniciar a investigacdo, pensava-se que ela
se restringiria apenas as dimensdes da Historia Social e das Mentalidades, ja que se baseia na
incognita se existe efetivamente uma mentalidade coletiva e se é possivel identificar uma base
comum presente nos modos de pensar e sentir de uma sociedade, em uma mentalidade coletiva
e de longa duracdo. Porém, com a execucao e todas as ramificacdes passiveis de analise que
foram desvendadas, viu-se que, dentre as dimensfes, podemos encaixa-la na Historia do
Imaginario e Cultural. Além disso, com relagdo aos seus dominios, acabou abrangendo a
Historia da Arte, das RepresentacGes, das lIdeias, da Sexualidade e, principalmente, das
Mulheres®.

Tal pesquisa buscou expor os indicios encontrados como forma de evidenciar seus
significados, até mesmo porque

[...] a histdria das mulheres mudou. Em seus objetos, em seus pontos de vista. Partiu
de uma histéria do corpo e dos papéis desempenhados na vida, privada para chegar a
uma histéria das mulheres no espago publico da cidade, do trabalho, da politica, da
guerra, da criacdo. Partiu de uma historia das mulheres vitimas para chegar a uma
historia das mulheres ativas, nas multiplas interages que provocam a mudanca. Partiu
de uma histdria das mulheres para tornar-se mais especificamente uma histéria do

género, que insiste nas relacBes entre 0s sexos e integra a masculinidade. Alargou suas
perspectivas espaciais, religiosas, culturais (PERROT, 2007, p. 14-15).

Desse modo, apesar de termos um objeto de estudo que se utiliza da imagem feminina
e de todo o conjunto de valores historico e culturalmente atribuidos as mulheres como produto
para 0 consumo, é necessario sabermos caracteriza-lo como aspecto pertinente a Histdria das

Mulheres, com impactos de grande proximidade a nossa realidade social de hoje.

3. RESULTADOS

Em sua mais pura sintese, pode-se dizer que o intuito erético presente nas paginas do
jornal fazia com que o conteldo se pautasse em histdrias supostamente verdadeiras vivenciadas
em espacos como bordéis e nas experiéncias tipicamente masculinas. Contos para suscitar a
imaginacdo do leitor, anedotas que satirizavam elementos e momentos sexuais, charadas e
adivinhas que até interagiam com o publico, além de anuncios publicitarios de produtos
voltados para higiene intima e fins medicinais eram o principal conteddo das primeiras edigdes

do jornal.

3 Parametros baseados no estudo: BARROS, José D’assungdo. O campo histérico: consideragdes sobre as
especialidades na historiografia contemporanea. Séo Leopoldo: Historia Unisinos. v. 9, n. 3, 2005, p.232
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Porém, ¢é do seu conteddo imagético que devemos nos preocupar aqui. Num primeiro
momento, tratava-se de um veiculo de comunicacdo que passou a trazer ilustracbes em meio a
suas colunas, a partir da segunda edicdo de 1899, aumentando gradativamente de tamanho e,
principalmente, de enfoque com o decorrer das edi¢Oes. Tais gravuras acompanhavam 0s
escritos do jornal sob o intuito de ilustrarem o que ali era descrito, como um instrumento
auxiliador para a imaginacéo do leitor.

E néo levou muito tempo para que fossem inseridas na primeira folha de cada edigéo,
tdo menos que fossem o foco dessa. Desde o titulo — que passou por algumas versdes bastante
estilizadas e cheias de contetdos implicitos — até, e principalmente, representacdes que
ocupavam a pagina toda definiram o perfil caracteristico e inico do O Rio Nu [imagem 1]. Anos
se seguiram até que as fotografias (foco de nossa analise) passassem a ser inseridas na primeira

pagina do jornal e se tornassem corriqueiras, tipicas do jornal, processo que se inicia em 1908.

Fonte: O Rio Nu, 07/11/1903, n.557, p.1. Em: <http://memoria.bn.br/pdf/706736/per706736_1903 00557.pdf>

Diante disso, ¢ de suma importancia saber que “historicizar a fonte requer ter em conta
as condicdes técnicas de producdo vigentes e a averiguacao, dentre tudo que se dispunha, do
que foi escolhido e por qué.” (LUCA, 2005, p. 132). Na sociedade brasileira, o advento da
ilustracdo foi essencial para o impulso e a diversificacdo do impresso periédico, “ainda mais
em um pais onde o rarefeito pablico leitor, que incluia um modesto contingente feminino,
avangava lentamente ‘entre os andnimos leitores de folhetins e 0s assiduos frequentadores de
teatros®” (LUCA, 2005, p. 132). E apesar do fato de que as ilustracGes tragaram o perfil do
jornal e, muito provavelmente, tenham sido responsaveis pelo sucesso que O Rio Nu possuia
(considerando que os desenhos eram unicos e divertidos, dentro de sua proposta), as fotografias

eroticas de mulheres também tiveram parte importante nessa historia.
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Imagem 2: A nudez feminina como chamariz.

Fonte: O Rio Nu, 13/01/1909, n.1097, p.1. Em: <http://memoria.bn.br/pdf/706736/per706736_1909 01097.pdf>

Porém, essas fotografias ndo eram de autoria do O Rio Nu. Ao investigar com maior
profundidade, foi visto que o jornal retirava as imagens de trés veiculos de informacao
franceses: a colecdo La Vénus Moderne, e as revistas En costume d Eve e L’Etude Académique.
Essa Gltima, por sua vez, foi a maior influenciadora do jornal carioca, considerando que a
maioria das fotografias eram extraidas de la.

A L’Etude Académique® foi uma revista erética de origem francesa que existiu entre os
anos de a 1914. Tinha como objetivo, desde sua primeira edicao, trazer para o publico ensaios
fotograficos em sua integra, baseando-se em paginas com uma Unica e grande fotografia, mas
sem 0 acompanhamento de nenhum tipo de posicionamento expositivo a respeito de juizos
direcionados a questdo erdtica por parte dos autores da revista ou pequenos textos dando
contextos engracados e provocantes as imagens. As edi¢cBes contavam com 22 paginas em
média.

Fator relevante de se retratar aqui é o tipo de fotografias que eram produzidas e
colocadas na revista, que diferiam da selecéo feita pelo O Rio Nu. Nela, havia a representagéo
de pessoas de vérias etnias (modelos com tracos asiaticos e africanos, por exemplo), grande
presenca da natureza como coadjuvante em muitas imagens, estando as modelos localizadas em
meio a campos e proximas a lagos — onde eram mostrados animais, inclusive — se assemelhando
muito ao que as fotografias naturistas trazem. Possuia também bastantes fotos de homens e
alguns casais, considerando ainda a presenca do homossexualismo como beijos lésbicos, além

de algumas que suscitavam desejos sexuais em objetos relacionados a submissdo, como

4 Em traducdo literal, “Os Estudos Académicos”, disponivel em: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/ cb32770741t
/date.item
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amarras, correntes, chicotes. Enquanto o jornal carioca escolhia apenas fotografias de mulheres
sozinhas em ambientes internos (como quartos) na grande maioria das vezes, com
caracteristicas étnicas europeias, em cenas que remetem a um ambiente sexual bastante

tradicionais.

Imagem 3: Exemplo de fotografia encontrada no L Etude Académique. Em traducdo livre de

sua propria legenda: “Movimento simbolizando o siléncio”.

Fonte: L Etude Académique, 1906, p.306. Disponivel em: < https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k58319962>

E evidente que, na revista francesa, os cenarios eram bem construidos e representados,
sendo muitos parte integrante da mensagem a ser transmitida. Também deve-se relevar que se
tratava de expor um ensaio fotografico completo que, inevitavelmente, acabaria repetindo
cenarios por varias fotos consecutivas. O foco la estava na postura, atitude, sentimentos, feicGes
e a mensagem que isso tudo transmitia em conjunto, em uma abordagem muito mais artistica.
Mas localidades como quartos tomavam conta de poucas fotografias na revista francesa, fonte
para O Rio Nu.

Assim, para fazer a analise das imagens presentes no O Rio Nu, foi necessario levar em
conta que “estudar certos fendmenos em seu aspecto semiotico € considerar seu modo de
producdo de sentido, ou seja, a maneira como provocam significagdes, isto é, interpretagdo”
(JOLY, 2012. p.29). Para isso, € fundamental saber que, no ambito dessa semiotica, existem 0s
signos como composicOes das imagens, os quais podemos definir como formas ou objetos que
representem situagdes ou coisas especificas, que consiste em “estar ali, presente, para designar
ou significar outra coisa, ausente, concreta ou abstrata. Tudo pode ser signo a partir do momento
em que dele deduzo uma significagcdo que depende de minha cultura, assim como do contexto

de surgimento do signo” (JOLY, 2012, p. 33). Assim, “um signo so6 ¢ ‘signo’ se ‘exprimir
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ideias’ e se provocar na mente daquele ou daqueles que o percebem uma atitude interpretativa”
(JOLY, 2012, p.29).

Dentre os principais signos presentes nas fotografias do jornal carioca em todos 0s anos
de sua existéncia — considerando que apenas cerca de 7% delas apresentam cenérios em
ambientes externos, e nenhuma delas possuia fundo preto, sem detalhes — foram os tecidos
ornamentando tanto a modelo quanto o local onde ela estava a posar. Desses, 0 tipo que mais
chama a atencdo foram os de menor espessura que se parecem bastante com véus. Além disso,
bancos e cadeiras, mesas, escadas, guarda-corpos, colunas, janelas e espelhos eram os principais
elementos compositivos daquelas fotografias, ressaltando que a maioria delas colocavam as

mulheres dentro de quartos.

4. DISCUSSAO

A partir das imagens observadas, deve-se ter a nogcdo de que ndo deve existir a confianca
no poder explicativo da imagem de forma isolada, “pois o historiador, neste caso, ndo participa
do processo de simulacdo: sua funcdo é desvenda-lo. Expondo suas entranhas, o historiador
procura entender que tipo de percepcdo a coletividade absorve e revela sobre seu modo de
existéncia” (KAMENSKY, 2016, p. 23)

Nos atentando a proposta de investigacao desse trabalho, acaba sendo possivel localizar
nossa tematica em meio a conceitos estabelecidos pelos teéricos da Escola de Frankfurt quando
se referem ao fendmeno da Industria Cultural. Essa contextualizagdo ¢ fundamental, ja que “a
leitura da imagem ndo é imediata, pois provém de todo um universo mediado pelo olhar
produtor e receptor das imagens” (KAMENSKY, 2016, p. 27) que, para nés, diz exatamente
como o publico consumidor manifestava seus desejos tanto ao comprar aquele produto quanto
ao organiza-lo, pensando em qual tipo de fotografia deveria ser colocada naquelas paginas que
faria com que o publico quisesse comprar.

A partir da andlise da obra intitulada “Industria Cultural e Sociedade”, de Theodor
Adorno, verifica-se que esse conceito caracteriza 0s ramos que a produgdo artistica seguiu no
contexto social pés-industrializacdo e, principalmente, apds o estabelecimento capitalista, o
qual passou a se preocupar com a producdo massificada e, principalmente, com a mobilizacao
do publico para que o lucro possa ser atingido. A logica de tal sistema pode ser caracterizada
pelo fato de que a “participacdo de milhdes em tal industria imporia métodos de reprodugdo
que, por seu turno, fazem com que inevitavelmente, em numerosos locais, necessidades iguais

sejam satisfeitas com produtos estandardizados” (ADORNO, 2009, p. 6). Para isso, “a técnica
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da industria cultural chegou a estandardizagdo e a producdo em série, sacrificando aquilo pelo qual a
I6gica da obra se distinguia da l6gica do sistema social” (ADORNO, 2009, p. 6).
Relacionando-se a tal estandardizacdo e producdo em série, deve-se lembrar que uma
das preocupacdes quando se fala a respeito da Industria Cultural é a forma como tendemos a
utilizar manifestacdes como obras de arte — que tipicamente acabam se relacionando a grupos
mais elitistas — em abordagens populares, adaptando-as para produtos voltados para a utilizacéo
da grande massa. Sendo esse um de seus principios,
as obras de arte como palavras de ordem politica sdo oportunamente adaptadas pela
industria cultural, levadas a precos reduzidos a um publico relutante, e o seu uso se
torna acessivel a todos como o uso dos parques. Mas a dissolucdo do seu auténtico
carater de mercadoria ndo significa que elas sejam custodiadas e salvas na vida de

uma sociedade livre, mas sim que desaparece até a Ultima garantia contra a sua
degradacdo em bens culturais (ADORNO, 2009, p. 38).

Essa incorporacdo cultural acaba se tornando parte ja& muito intrinseca ao conjunto dos
elementos antropoldgicos de nossa civilizagdo atual. Ao se referir ao principal objetivo dessa
Industria Cultural e se encaminhando para a pratica da producdo artistica, Adorno tende a
relaciona-las se utilizando dos conceitos de “valor de uso” e “valor de troca”, comentando até
que o primeiro tende a ser substituido pelo segundo, sendo que o consumidor torna-se o alibi
da industria de divertimento. Ent&o,

[...] o valor de uso da arte, o seu ser, € para os consumidores um fetiche, a sua
valoragdo social, que eles tomam pela escala objetiva das obras, torna-se o seu Unico
valor de uso, a Unica qualidade de que usufruem. Assim o carater de mercadoria da
arte se dissolve no proprio ato de se realizar integralmente. Ela € um tipo de
mercadoria, preparado, inserido, assimilado & producdo industrial, adquirivel e
fungivel, mas o género de mercadoria arte, que vivia do fato de ser vendida, e de,
entretanto, ser invendavel, torna-se — hipocritamente — o absolutamente invendéavel

quando o lucro ndo é mais sO a sua intencdo, mas o0 seu principio exclusivo
(ADORNO, 2009, p. 36).

Assim, € possivel encaixar perfeitamente o jornal carioca O Rio Nu nesses conceitos de
Industria Cultural, principalmente considerando o recorte aqui estabelecido. Pelo que ja se
observou, tratava-se de um produto popular (que se ndo era amplamente comprado, era ao
menos Visto) que utilizava a arte — fotografias retiradas das revistas que inspiravam artistas da
arte académica — como mercadoria sob seus objetivos — o0 da veiculagdo dessas imagens como
pornografia. Traz um tipo de contetdo que dificilmente chegaria para a nossa sociedade e a
torna “vendavel”, mesmo que ela tivesse, em sua origem, um intuito mais artistico ou que

servisse a arte como arte, ndo tanto como mercadoria.
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Imagem 4: Do original: “Assim, postada ante a um espelho, quiz se mostrar a travessa apos

dobrar o joelho™.

Fonte: O Rio Nu, 02/09/1911, n.1369, p.1. Disponivel em: <http://memoria.bn.br/pdf/706736/per706736_
1911 01369.pdf>

Ao retirar as fotografias de um outro veiculo (pertencente a outra cultura, que
provavelmente serve como exemplo a ser seguido) nos mostra que a obra sempre se mantém a
semelhanca de outras pelo alibi da identidade. “A indUstria cultural finalmente absolutiza a
imitagdo” (ADORNO, 2009, p. 14), transformando aquele produto em outro totalmente
diferente ao simplesmente alterar a abordagem, a ideologia, mesmo realizando cépias diretas
desse outro produto. “Diante da trégua ideoldgica, o conformismo dos consumidores, assim
como a imprudéncia da producdo que estes mantém em vida, adquire uma boa consciéncia. Ele
se satisfaz com a reproducdo do sempre igual” (ADORNO, 2009, p. 16), raramente inovando
algo de forma grandiosa.

Para nossa analise, também ¢ fundamental considerar o estudo intitulado “A obra de arte
na era de sua reprodutibilidade técnica”, de Walter Benjamin. Ao tratar sobre a incorporagéo
de elementos de outro produto com a alteracdo apenas de seu contexto, o autor diz que “a
reproducdo técnica pode colocar a cdpia do original em situacGes impossiveis para o préprio
original. Ela pode, principalmente, aproximar do individuo a obra” (BENJAMIN, 1955, p. 2).
De fato, as modelos que posavam para o L Etude Académique provavelmente nunca teriam
pensado que seriam postas para ilustrar contetdos erdticos da forma como foram, pois ao se
submeterem aquilo, acreditavam que estavam posando para uma revista de estudos académicos.
Dessa forma, “mesmo que essas novas circunstancias deixem intacto o contetdo da obra de
arte, elas desvalorizam, de qualquer modo, 0 seu aqui e agora” (BENJAMIN, 1955, p. 2).

E simples entender esse fendmeno ao utilizar o presente objeto de estudo. Posicionar as

fotografias em outro contexto, alterando a tematica e as mensagens que elas lhe trazem, além
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de “retirar o objeto do seu invdlucro, destruir sua aura, é a caracteristica de uma forma de
percepcdo cuja capacidade de captar ‘o semelhante no mundo’ é tdo aguda, que gracas a
reproducdo ela consegue capta-lo até no fenémeno unico (BENJAMIN, 1955, p. 3).

Compreender esse processo se torna uma tarefa facil se considerarmos que a sociedade
brasileira, historicamente, ainda néo tinha sido amplamente apresentada a um produto assim,
apesar de ser impossivel dizer que ndo almejava por uma manifestacdo como essa. Assim, a
busca por esse “semelhante no mundo” se traduzia em algo que ndo era tdo presente na propria
realidade. Nao s6 pela questdo mais explicita do desejo sexual, mas a Industria Cultural nos
mostra que a vontade (mesmo que inconsciente) de consumir itens que se assemelham a algo
mais nobre como a arte tende a viabilizar essa aceitacdo. Mesmo em um jornal com contetudos
“indelicados” para aquela sociedade de modo geral, a incorpora¢cdo de fotografias daquele
contexto era um diferencial.

Pode-se dizer, a respeito disso, que no inicio “a arte ainda mantinha o burgués dentro de
certos limites, a medida que era cara. 1sso acabou. A sua proximidade absoluta, ndo mais
mediada pelo dinheiro, para todos aqueles a quem é exibida, é o cume da alienagdo e aproxima
uma a outra no signo da completa reificagdo” (ADORNO, 2009, p. 38), 0 que também se aplica
a concepcao dos corpos femininos diante daquelas representacdes.

Falando a respeito das fotografias, um dos aspectos relevantes a se considerar é a
frequéncia em que aparecem. Mesmo apds terem comecado a aparecer nas paginas no ano de
1908, ndo havia padrao, intervalos fixos ou uma incidéncia légica entre as edi¢es do O Rio
Nu. Salvo por poucos periodos nessa trajetria em que as imagens acabaram aparecendo em
todas as edicdes de forma ininterrupta, o pablico ndo sabia ou tinha como prever se a proxima
edicdo contaria com uma foto ou, como na maioria das vezes, uma ilustracdo. Essa situacédo se
agrava quando, nos anos finais (principalmente a partir de 1915), elas passam a ficar localizadas
nas paginas centrais do jornal, o que poderia impossibilitar que o comprador averiguasse a sua
existéncia antes de adquiri-la e o condicionava a comprar mesmo com essa incerteza, criando
assim um sentimento de expectativa.

De tal modo, o fato de aparecerem ‘“‘as vezes”, sem um padrdo, acabava mostrando ao
leitor que aquele produto poderia possuir as fotografias em sua composi¢do, mas nem sempre
cumpria tal premissa. Quanto a isso, ha de se considerar que

a industria cultural continuamente priva seus consumidores do que continuamente
Ihes promete. O assalto ao prazer que acdo e apresentacdo emitem € indefinidamente

prorrogado: a promessa a que na realidade o espetaculo se reduz, malignamente
significa que ndo se chega ao quid, que o hdspede ha de se contentar com a leitura do
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menu. [..] A industria cultural ndo sublima, mas reprime e sufoca. Expondo
continuamente o objeto do desejo, ela apenas excita o prazer preliminar nédo
sublimado, que, pelo habito da privacdo, ha muito tempo se tomou puramente
masoquista (ADORNO, 2009, p. 21).

Essas concepcdes fazem parte do produto. Podem ser consideradas uma forma de manter
o vinculo entre o publico leitor e a propria revista, principalmente ao considerarmos que “a
forga da Industria Cultural reside em seu acordo com as necessidades criadas” (ADORNO,
2009, p.18) por ela propria. Assim, como toda mercadoria que deve fazer contato com o cliente
e com ele estabelecer relacBes até mesmo de dialogos, mediante ao seu conjunto de regras,
estruturas e proibicOes, essa Industria

[...] fixa positivamente uma linguagem sua, com uma sintaxe e um léxico préprios. A
necessidade permanente de efeitos novos, que permanecem todavia ligados ao velho
esquema, s6 faz acrescentar, como regra supletiva, a autoridade do que ja foi
transmitido, ao qual cada efeito particular desejaria esquivar-se (ADORNO, 2009, p.
11).

Tal vinculo entre o consumidor e os responsaveis pelo produto se agrava se lembrarmos
que o jornal de fato mantinha um didlogo frequente com quem o lia. Seja de forma indireta ao
colocar resultados do jogo do bicho daguela semana, ou anunciar acontecimentos e eventos que
poderiam ser interessantes. Havia ainda um contato mais direto se considerarmos que haviam
concursos, piadas interativas e charadas que pediam por respostas do publico leitor, sendo essas
divulgadas na edicdo posterior. Na Industria Cultural e, principalmente, no capitalismo,
conhecer seu publico e se adaptar a ele sdo alguns dos principios para que um produto se
mantenha ativo e renovado no mercado.

Assim, seria possivel dizer que se tratava, ja naquela época e contexto, de um tipo de
produto pornogréfico? O valor de culto que aquelas imagens possuiam em sua origem vai sendo
deixada de lado para um valor de exposicdo (BENJAMIN, 1955), em que é inserida para
satisfazer pulsdes sexuais momentaneas, conduzidas por determinado contexto exterior a
propria fotografia. A producéo e o uso da imagem feminina pelos homens é a problematica que
devemos dar enfoque, ja que

a prolixidade do discurso sobre as mulheres contrasta com a auséncia de informacdes
precisas e circunstanciadas. O mesmo ocorre com as imagens. Produzidas pelos
homens, elas nos dizem mais sobre os sonhos ou 0os medos dos artistas do que sobre
as mulheres reais. As mulheres sdo imaginadas, representadas, em vez de serem

descritas ou contadas. Eis ai outra razao para o siléncio e a obscuridade: a dissimetria
sexual das fontes (PERROT, 2007, p. 17).
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Assim, o proprio jornal tinha total consciéncia de sua abordagem. Desde a segunda
edicdo de sua historia®, ja haviam mencdes que falavam sobre como o proprio jornal fora bem

'77

recebido em sua estreia e como tinha sido “um delirio!” para o publico, ja que até os mais idosos
tinham passado a noite em claro “contemplando-0” , o pensamento pornografico de criar
produtos para suscitar pulsfes sexuais no publico de modo direcionado e, como foi na maior
parte da histdria, voltado ao publico masculino ja era presente em dada mentalidade, mesmo

que ainda néo fosse tdo comum em nossa cultura.

Imagem 5: Do original: “Na posicdo ideal tal qual a vemos aqui. E ao fitar-lhe as

redundancias... Sentireis leitores, creio, igual sensacdo e anceio.... A’quella que eu ja senti”.

Fonte: O Rio Nu, 30/09/1908, n.1067, p.1. Disponivel em: <http://memaoria.bn.br/pdf/706736/per706736_1908
_01067.pdf>

E como forma de entretenimento, aquele tipo de fotografia funcionava bem. Além de
atrair com grande facilidade a atencdo do futuro leitor que veria 0 O Rio Nu nas prateleiras da
banca de jornal, ele saberia que sempre haveriam anedotas com humor bastante particular e que
transmitia a impressao de ser inteligente, considerando os jogos de palavras ali envolvidos.
Dessa forma, € quase impossivel que alguém, naguela época e contexto, observaria as fotos
presentes no O Rio Nu de modo a analisa-las como representacdes artisticas ou até mesmo de
forma critica. Assim, relacionando-se ainda ao fendémeno da Inddstria Cultural do qual o jornal
carioca faz parte

afirma-se que as massas procuram na obra de arte distragdo, enquanto o conhecedor a
aborda com recolhimento. Para as massas, a obra de arte seria objeto de diversdo, e
para o conhecedor, objeto de devogdo. A distracdo e o recolhimento representam um

contraste que pode ser assim formulado: quem se recolhe diante de urna obra de arte
mergulha dentro dela e nela se dissolve. [...] A massa distraida, pelo contrario, faz a

5 Ver: O Rio Nu, 21/05/1898, n.2, p.1. Disponivel em: <http://memoria.bn.br/pdf/706736/per706736_1898 0000
2.pdf>.
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obra de arte mergulhar em si, envolve-a com o ritmo de suas vagas, absorve-a em seu
fluxo (BENJAMIN, 1955, p. 12).

Diante da imersédo proporcionada pelo jornal e seu carater manipulativo com relacéo ao
publico leitor, se relacionando com o estabelecimento do jornal carioca como parte da Industria
Cultural, é fundamental entendermos outra problematica totalmente relacionada com o objeto
de estudo e sua natureza pornografica: o fendbmeno da inddstria do comércio de corpos. Pode-
se dizer que o O Rio Nu € um grande expoente nesse processo. Através dele, a sociedade
brasileira passava a ter contato com o corpo feminino comercializado em fotografias em um
veiculo de massa. Neste sentido, o que era da dimensdo privada e intima — corpo, sexualidade
— ganha publicidade e € massificado, tornando-se obsceno. Estes corpos passam a estar
estampados no jornal e podem ser vistos por qualquer um. A nudez feminina que antes
apareceria em lugares privados ganha foro pablico.

Isso pelo fato de que, mesmo ndo comprando, o jornal era muito popular por ficar
exposto com enfoque nas ilustracdes e fotografias tanto nas paginas centrais quanto as iniciais,
dependendo dessa chamativa exposicéo para que fossem comprados. Seu sucesso se dava, em
grande parte, por decorréncia desses fatores.

Porém, que tipo de preocupacdes decorrem dessa situacdo? A comecar que a "assimetria
entre personagens masculinos dotados do poder de olhar e personagens femininas feitas para
serem olhadas (...) entre a mulher como imagem e o homem como portador do olhar"
(AUMONT, 1995, p. 126) é talvez o fator mais evidente.

O comércio de corpos acontece a partir da premissa que o produto a mostra esta sendo
comercializado para que seja consumido por uma grande massa. Considerando que esse
consumo parece sempre estar atrelado ao prazer e as satisfagdes sexuais, e “como estamos
vivendo na era da imagem visual, as diversas representacdes aceitas como eréticas vém-se
caracterizando, em sua maioria, pelo centramento da visualiza¢do da nudez e das cenas sexuais
(VALENCA, 1994, p. 149). Nesse processo, é colocado o erdtico no mesmo nivel de
representacdo visivel da nudez, o que faz com que o conceito de que uma producdo cultural é
erdtica a partir da quantidade de nudez que ela contém.

O periddico analisado ndo seria um daqueles jornais que a pessoa abriria em um banco
de praca e leria de modo habitual. O intuito do O Rio Nu era ser um produto que o publico
consumiria em seus momentos de intimidade, em que pudesse dar atenc¢do aos diversos relatos
eréticos e as imagens que ali existiam do modo que melhor os agradassem. Sendo assim, a

“obscenidade” desse produto influenciaria na intimidade requerida por ele? A vulgarizacéo do
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jornal, vendido de forma bastante livre e exposta, atrapalharia a visao do publico acerca desse
produto que pedia por uma visualizacdo mais reservada? Aquelas imagens pornogréaficas de
mulheres nuas e convidativas surtiriam o mesmo efeito no publico mesmo sendo amplamente
vistas pela sociedade? Ao que tudo indica, sim. Talvez a pornografia necessite dessa
consumacao ampla para que seja vista com uma melhor qualidade e aceitacao.

Se nos dias de hoje, o consumo pornografico € dedicado principalmente ao que € mais
popular, como fotos de pessoas famosas que acabam sendo disponibilizadas (ilegalmente, na
maioria das vezes), videos de produtoras renomadas ou até mesmo de pessoas comuns que
ganham popularidade pela natureza menos “artificial” de suas producdes. Entre outros
exemplos, essas manifestacfes que mais atraem o publico sdo, coerentemente, as que mais tem
visualizac@es. E nisso que se traduz o fendémeno do erotismo direcionado e massificado.

E se temos essas caracteristicas atualmente, ha pouco mais de cem anos atras isso seria
ainda maior, considerando que O Rio Nu era uma das poucas op¢des de produtos pornogréaficos
naquele contexto histdrico e social. Porém, se a popularidade e a presenca nos espacos publicos
ndo atrapalhavam o consumo intimo do jornal e os desejos dos consumidores, talvez o contetdo
das fotografias sim — se devendo a isso a escolha de um padréo determinado para as fotografias.
E nisso reside a coisificacdo dos corpos femininos.

Imagem 6: Do original: “Quem dera leitor amado. Sim quem dera essa ventura, té capaz de

enlouquecer! Valia bem a loucura de nos seus bragcos morrer!”.

Fonte: O Rio Nu, 21/12/1910, n.1297, p,1. Disponivel em: <http:// memoria.bn.br/pdf/706736/per706736_1910
01297.pdf>;

Dessa forma, as imagens ndo trariam modelos totalmente iguais as mulheres que o
publico leitor teria como companheiras. Sobre isso, o historiador Robert Muchembled (2007)

faz uma analise que se encaixa perfeitamente nessa premissa quando fala sobre a distingéo
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cultural entre “dois tipos totalmente opostos de mulheres, boas ou ruins, ao passo que 0S

moralistas cristdos do passado sé concebiam uma mulher, pecadora e IUbrica por natureza, ao

mesmo tempo anjo e demonio” (MUCHEMBLED, 2007, p. 227). Com isso,
[...] a classificacdo das mulheres em dois grupos, as puras e as desencaminhadas, de
certo modo as mées e as putas, permite além do mais tranquilizar os homens, dando-
Ihes a sensacdo de compreender facilmente os mistérios da outra parte da humanidade.
[...] A conjuge pudica ideal, quase santa, maternal, garante o repouso do guerreiro
capitalista exausto fechando-se no lar, recusando toda paixdo condenavel e usando
seu corpo com ele muito licitamente, mas com moderacéo. A mulher de bem como
um ser sem necessidade nem desejos sexuais imperativos. Disponivel, amante, fiel:
nenhum homem jamais ousara sonhar com uma tal ventura nos séculos anteriores! A
esposa virtuosa opde-se literalmente a puta libidinosa. Esta tltima recolhe e concentra

todas as caracteristicas negativas outrora atribuidas a todo o género
(MUCHEMBLED, 2007, p. 227-228).

E claro que o jornal no iria difamar as imagens que trazia em sua composicao, as
relacionando com “putas libidinosas”, assim como tinha que trazer mulheres que fossem
atraentes, como essa identidade europeia acabava sendo — novamente se relacionando com o
desejo pela auséncia. Segundo a cultura que incorporavamos da Franga, por exemplo, “a mulher
fatal é descrita como forte, independente, sem tutela masculina, exatamente o contrario da
esposa ¢ mae casta, submissa, docil” (MUCHEMBLED, 2007, p. 198), entdo a expressao
pornografica deveria seguir essas premissas para atrair 0 homem que, sob uma percepcao
instintiva nessa cultura patriarcal e machista, poderia se sentir desafiado a dominar essa mulher
que se mostra forte e independente, sendo esse o fruto do desejo. E justamente essa percepco
gue tornam esses corpos tao objetificados: a vontade de dominar e conquistar aquilo como um
troféu.

Uma relagdo um pouco mais cientifica pode ser tragada a partir do pressuposto que, com
relacdo a mulher,

sua sexualidade ndo é concentrada na area genital, mas dispersa por todo o corpo,
inclusive internamente. Ela, que ndo passou por um processo de sublimacdo tdo agudo
como 0 homem, ndo separa mente de corpo e, portanto, tampouco alma de corpo. Por
ser mais simples, o corpo do homem carrega uma grande carga de fantasias, nas o da
mulher ndo, porque o corpo dela carrega a realidade que é a vida. [...] Isto aponta para

uma diferenga de qualidade na vivéncia dos corpos masculinos e femininos e no prazer
de homens e mulheres (BOFF; MURARO, 2002, p. 164-165).

E essas circunstancias exemplificam como as relagdes de intimidade e obscenidade
podiam servir como exemplo para aquela sociedade. O grupo que comp®e o0 objeto de desejo,
sendo nesse caso as mulheres, se quisessem ter uma atengcdo como as fotografias possuiam,

teriam naqueles elementos e mensagens um exemplo teoricamente efetivo a se seguir. Porém,
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se as mulheres passassem a se comportar de acordo com o que ali era demonstrado, seria pouco
provavel que seu comportamento fosse aceito dentro daquela sociedade. E possivel sintetizar
tais relagdes sabendo que
[...] o comportamento sexual, com as harmonizacdes e os conflitos que comporta, se
forma e se desenvolve a medida que o ser humano, dotado de determinadas
caracteristicas genéticas, entra em interacdo com o meio sociocultural especifico e
seus estimulos singulares. Alguns comportamentos benfazejos se instauram porque
ocorre uma sintonia entre equipamento genético e 0 meio, e outros sdo conflitivos pela
falta de adequacéo e harmonizag&o entre um fator e outro (BOFF; MURARO, 2002,
p. 23).
Apesar dessa analise no &mbito da sexualidade e da intimidade, hé de se considerar que
0 periodo em questdo significou mudancgas, em que uma dessas mudancas diz respeito a
presenca dessas mulheres na sociedade. Em contrapartida a heranca cultural estabelecida na
sociedade brasileira, sabe-se que, gradativamente, 0 meio passa a contar com transformacdes
significativas. Na década de 1910,
[...] os corpos se libertam e as formas se alongam, como se as linhas do corpo
ganhassem autonomia e acompanhassem a profunda transformacéo social em curso.
A mulher, que agora ingressa no mercado de trabalho, busca uma imagem de
movimento e atividade por meio de uma elegancia apropriada aos novos tempos de
desenvoltura e liberdade. Uma nova mulher emerge das profissbes mais ativas e a

ilusdo de ter conquistado seus direitos faz com que ela passe a valorizar e investir mais
no seu corpo (FERREIRA, 2010, p. 190).

O periodo de transformacdes politicas e estruturais do Rio de Janeiro proporcionaram
isso. Porém, apesar das novidades descritas acima, aspectos ja fortemente estabelecidos
demorariam a se alterar. Tomando o O Rio Nu como grande exemplo, temos nele o resultado
da mentalidade daquele periodo que, de modo geral, era voltado ao publico masculino.

Assim, mesmo que seja possivel dizer que a mulher estava se emancipando de tantas e
tdo bem estabelecidas amarras culturais, os corpos femininos ainda eram os primeiros — e até
entdo unicos — a serem objetificados, em que a tnica preocupagdo era “servir’” aos gostos do
plblico masculino. A revista fonte — o L 'Etude Académique — possibilitava que o jornal carioca
pegasse fotografias que retratavam homens e que agradariam mais o publico feminino
heterossexual e o masculino homossexual, mas ndo seria coerente com a nossa cultura.
Possivelmente significaria uma ameaga a sua imagem e popularidade que, considerando a
quantidade vendida, ndo poderia acontecer.

O paralelo com os dias de hoje se torna inevitavel se considerarmos a visibilidade

massificada ainda bastante recente das problematicas que, de modo geral, tratam da equidade
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entre 0s géneros e o reconhecimento deles de forma respeitosa. Nesse caso, quanto ao foco da
pesquisa, € possivel dizer que
as mulheres, agora protagonistas ao lado dos homens, foram pouco a pouco reveladas
tanto na esfera publica (motins, organizagdes politicas, mercado de trabalho...) como
em aspectos privados até entdo relegados (familia, maternidade, lar...). Surgiam
enquanto “rebeldes” e “amotinadas”, “donas-de-casa” e “trabalhadoras”, nas pracas e

nas casas, transformando e sendo transformadas nas teias do poder e das resisténcias
(GOMES, 201-?, p. 4).

Apesar da forma objetificada e negativa em que aquelas imagens eram vistas, ha de se
considerar que a visibilidade ainda era presente. Mesmo considerando todas as possiveis
problemaéticas relatadas aqui a respeito do que essa representacdo significa, se mostra a
necessidade de entender que era a mulher sendo vista. Mesmo que nédo fosse exatamente o perfil
da mulher brasileira, e mesmo que isso pudesse causar certa pratica de rejeicao por esse perfil,
ndo deixava de estarem as mulheres em evidéncia ali, estampando as folhas do jornal e sendo
admiradas (da forma que for) pelo grupo que, até aquele momento, era dominante
culturalmente: os homens.

O Rio Nu, evidéncia histérica tdo rica, poderia ser um simples entretenimento que nada
mais queria sendo divertir o publico se utilizando do que as pessoas menos gostassem de falar,
talvez, naturalizando e convertendo tematicas sexuais em bom humor e conforto para os
curiosos. Pode ter sido pensado como algo inovador ao seu proprio molde e, principalmente,
uma ideia chamativa o suficiente para se acreditar e testar. Porém, cem anos depois, vemos que
possui muito mais contetdo histérico do que se via em seu periodo de producdo Assim, é
possivel dizer que a Histdria proporciona rever os mais singulares indicios e desvendar uma
enorme gama de informacdes também Unicas acerca dos fatores internos e externos dessas
evidéncias, nos permitindo conhecer de forma cada vez mais integral nosso passado, tomando-

0 COmMO pauta aos nossos dias futuros.
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