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Resumo

O presente artigo tem por proposito apresentar uma leitura critica da ficcionalizacdo da
memoria na poesia de Manoel de Barros, concentrando-se, especificamente, em um poema
que integra a terceira parte de O livro das ignorécas, de 1993. Entre os recursos utilizados
pelo poeta na composicdo do universo de linguagem singular que caracteriza sua obra,
destacamos a rememoracdo como meio de elaboracdo de um eu poético, bem como de um
espago natural que promove a desreferencializacdo do Pantanal mato-grossense. Manoel de
Barros se vale da lembranca de situacGes vividas por ele, especialmente no periodo da
infancia, como matéria de poesia, tomando aquilo que se conserva na memaoria como material
apto a construcdo de uma realidade outra, ficcional. Além disso, 0 poeta ressalta a infancia
como origem, tempo primordial a ser alcangcado novamente pela construgdo da poesia.
Enlacando esse material a reflexdo metalinguistica, Manoel de Barros arquiteta uma
linguagem que se debruca sobre si mesma, uma linguagem que se incumbe de revelar e

defender uma assinatura poética.
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A questdo da memdria como fator criativo na poesia de Manoel de Barros é algo
que, como diria o sujeito lirico do poema “O muro” (BARROS, 2010, p. 441-442), “intriga
nossa atengao”. Como muito ja enfatizou a fortuna critica — e, nesse sentido, destacamos o
trabalho de Gracia-Rodrigues (2006) — a poesia de Manoel de Barros promove, a partir da
mem©aria, uma reelaboracdo estética da natureza ou, mais propriamente, do Pantanal mato-
grossense. Eis ai um dos aspectos que contribuem para que a linguagem construida pelo poeta
mostre-se um universo muito particular, composto por um tecido imagético Unico. A imagem
é um dos pontos de forca da poesia de Barros e, no uso deste dispositivo de criagdo,
fundamenta-se uma busca monumental pela origem ou pela verdade das coisas que integram o
mundo, especialmente daquelas que constituem o espa¢o da natureza pantaneira. Tal busca
equilibra-se na concepcgéo idealista de que a verdadeira esséncia das coisas ndo pode ser
apreendida pela linguagem, e realiza-se no limiar das possibilidades demilrgicas da palavra
poetica. Ou seja, o que nasce, efetivamente, dessa busca € uma Natureza figurativa
mnemonica que engendra uma verdade estética do Pantanal, um universo poético original
caracterizado pelo entrecruzamento do sensivel e do inteligivel. Manoel de Barros constroi
um espaco ficcional singular, pleno em si mesmo, e o faz partindo ndo apenas de um modo
particular de perceber e sentir o mundo, mas, também, de um modo particular de organizar e
trabalhar a linguagem, a fim de expressar o visto e o0 sentido, que se acumulam na memoria.

Salientamos, particularmente, que o poeta aciona 0 resgate e a reelaboracdo
dramatica de situacGes e episodios vividos (ou ndo) por ele — com énfase para o periodo da
infancia — como mecanismo de criacdo, operando, assim, uma ficcionalizacdo da memoria
pessoal. Esse € um procedimento recorrente em sua poesia, sendo que as Memorias
inventadas, uma sequéncia de trés livros publicados entre os anos de 2003 e 2006, se
destacam como exemplo maximo da citada caracteristica. E para esse processo criativo em
especifico, enquanto aliado de uma consciéncia critica empenhada em defender uma visédo do
poético, que direcionamos, aqui, nossos esforcos reflexivos, propondo uma leitura critica do
poema “VII” que compde a “3* parte” de O livro das ignordcas — livro publicado pela
primeira vez no ano de 1993. O poema em questdo aparece transcrito na sequéncia:

Descobri aos 13 anos que 0 que me dava prazer nas
leituras ndo era a beleza das frases, mas a doenca
delas.

Comuniquei ao Pad_re_z Ezequiel, um meu Preceptor,
esse gosto esquisito.

Eu pensava que fosse um sujeito escaleno.

— Gostar de fazer defeitos na frase é muito saudavel,

o0 Padre me disse.
Ele fez um limpamento em meus receios.
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O Padre falou ainda: Manoel, isso ndo é doenca,
pode muito que vocé carregue para o resto da vida
um certo gosto por nadas...

E se riu.

Vocé ndo é de bugre? — ele continuou.

Que sim, eu respondi.

Veja que bugre sd pega por desvios, ndo anda em
estradas —

Pois é nos desvios que encontra as melhores surpresas
e 0s ariticuns maduros.

Ha que apenas saber errar bem o seu idioma.

Esse Padre Ezequiel foi o meu primeiro professor de
agramatica (BARROS, 2010, p. 319-320).

Dentre os principais direcionamentos tematicos dos poemas de Manoel de Barros
que apresentam tracos autobiograficos, apontamos a transformacdo do menino em poeta, 0
reconhecimento de um eu do passado com certa inclinacdo para 0 manuseio e elaboragéo das
palavras. Eis o caso do poema aqui selecionado como corpus, que, em linhas gerais, desdobra
a seguinte fabula®*: sentindo-se diferente por gostar “da doenca das frases”, o “Manoel de 13
anos” procura o “Padre Ezequiel” — seu professor (“um meu Preceptor”) — que o tranquiliza e
direciona ao esclarecer que o tal “gosto esquisito” ndo ¢ “doenga”, mas, sim, uma inclinacao
para os “desvios”, para caminhos alternativos e/ou ndo convencionais da linguagem: uma
inclinacdo para a literatura ou, mais propriamente, para a poesia. Na medida em que dispde da
memdria, 0 poeta atualiza as lembrancas, recriando-as pela palavra poética. Ele mergulha no
tempo passado e reconhece um garoto de “gosto esquisito”, propenso ao encanto provocado
pela “doenca das frases”. Flagramos o eu que fala no presente em meio a busca pela coesdo da
prépria identidade, reconhecendo sua subjetividade num outro, evocado pela memoria. Essa
evocacdo caracteriza-se Como um processo mimético, pois o sujeito transforma as lembrancas
em representacdes autbnomas, calcadas no texto literario. E, aqui, vale lembrar o seguinte
Verso-poema, presente em Livro sobre nada: “Tudo que ndo invento ¢ falso” (BARROS,
2010, p. 345).

Em termos de forma, o primeiro ponto que destacamos é o aproveitamento de
caracteristicas especificas do texto em prosa. Acionando a memoria e fazendo uso da primeira
pessoa do singular (“descobri”, “me dava prazer”, “eu pensava”), o sujeito lirico — enquanto
vOz que, carregada de maturidade e consciéncia, fala no presente e se assume como poeta —
“narra” um acontecimento de sua histéria vivido aos “13 anos”, no periodo que marca a
passagem da infancia para a adolescéncia. Entre outros recursos, o eu lirico langca méao do

pretérito como tempo verbal predominante (“era”, “comuniquei”, “disse”, “se riu”,

* Evocamos o conceito de fabula que os formalistas russos utilizavam, isto é, enquanto “descri¢io de
acontecimentos” (EIKHENBAUM, 1973, p. 22).
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“continuou”, “foi”’), do dialogo entre o que podemos entender como duas personagens, o
“Manoel de 13 anos” e o “Padre Ezequiel” (“— Gostar de fazer defeitos na frase é muito
saudavel, / o Padre me disse.”, “Que sim, eu respondi.”), e do narrador-protagonista como
foco narrativo (“Descobri aos 13 anos que o que me dava [...]”). Das falas proferidas pelo
“Padre Ezequiel”, especificamente, destacamos o uso do presente do indicativo e do
infinitivo, pois, moldadas nesses tempos verbais, acabam por gerar um efeito de
atemporalidade e permanéncia, manifestando-se como ensinamentos.

Na medida em que Manoel de Barros se vale da autobiografia e de uma
apropriacdo de elementos do texto em prosa, trazemos, aqui, 0 pensamento de Paul Ricoeur
(2010), que identifica uma relacdo dialética entre narrativa e temporalidade. O autor defende
que, diferentemente da identidade real, incorporada por uma substancialidade permanente, a
identidade narrativa assume a forma da mudanca, da transformacéo, conforme podemos notar
na seguinte afirmacéo:

A ipseidade pode escapar ao dilema do Mesmo e do Outro na medida em que sua
identidade repousa numa estrutura temporal conforme ao modelo de identidade
dindmica oriundo da composicdo poética de um texto narrativo. Pode-se dizer que o

si-mesmo € refigurado pela relagdo reflexiva das configuracbes narrativas
(RICOEUR, 2010, p. 419; grifo nosso).

Com base nessas ideias, podemos ressaltar que a identidade narrativa apresenta-se
como realidade ficcionalizada, como linguagem trabalhada pelo autor. Os elementos que
permanecem na memoria mostram-se um rico material de elaboracdo poética e, mais que isso,
de recomposic¢do da propria vida. Essa identidade construida pela palavra que encontramos no
plano do texto inscreve-se numa dindmica de busca, coloca-se em um processo de constante
reformulacdo. O sujeito fragmentado vai procurar na memdria 0 material necessario ou
desejado para construir as inUmeras mascaras de si mesmo que se alternam no plano do texto,
compondo um jogo incessante de fazer-se e desfazer-se. Novamente, nos reportamos a um
verso-poema de Livro sobre nada, em que o sujeito lirico afirma: “Do lugar onde estou ja fui
embora” (BARROS, 2010, p. 348).

Considerando esses aspectos, propomos uma leitura possivel para o0s
acontecimentos construidos no poema, para o encadeamento narrativo apresentado no texto. O
“Manoel de 13 anos” pouco ou nada sabe da atracdo que sente pelas “frases defeituosas”. Ou
melhor, o garoto ndo sabe nada a respeito da poesia em termos convencionais, tanto que o
sujeito lirico lembra-se de si mesmo como um desajustado, um “sujeito escaleno”, e tanto que
tece, conscientemente, varias elaboragdes metaforicas (“doenca das frases”, “defeitos na

2 (13 2 (13

frase”, “nadas”, “desvios”, “agramatica”) para reproduzir a no¢do de poesia sob o ponto de
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vista concreto do menino “Manoel”. Tal reproducao enfatiza o modo particular das criancas

de conhecer e perceber as coisas e 0 mundo, um conhecer mais proprio da ordem do sensivel,

que, conforme salienta Baudelaire (1988), ndo dispde de meios analiticos para expressar-se:
A crianca vé tudo como novidade; ela sempre esta inebriada. Nada se parece tanto
com o que chamamos inspiracdo quanto a alegria com que a crianga absorve a forma
e a cor. [...] O homem de génio tem nervos sélidos; na crianga, eles sdo fracos.
Naquele, a razdo ganhou um lugar consideravel; nesta, a sensibilidade ocupa quase
todo o seu ser. Mas o génio é somente a infancia redescoberta sem limites; a infancia
agora dotada, para expressar-se, de Orgdos viris e do espirito analitico que lhe

permitem ordenar a soma de materiais involuntariamente acumulada (p. 168-169;
grifos no original).

No poema de Barros, podemos observar bem a distin¢do apontada por Baudelaire,
na medida em que o sujeito lirico, dotado do “espirito analitico”, proprio do homem adulto,
reproduz, por construcdes imagéticas, 0 modo particular de lidar com a poesia e de percebé-la
que o caracterizava quando menino. Mergulhando na memoria, 0 eu do presente depara-se
com um outro ser, um menino que gosta de brincar com os vocabulos, de inventar novos
arranjos para os signos e fabricar o avesso do mundo. Observamos, ai, um movimento em
direcdo as origens, como se 0 poeta reconhecesse na infancia um tempo primordial, e buscasse
construir pela palavra um mito de si mesmo, de sua génese. E, nesse ponto, citamos o trecho
de uma entrevista concedida por Barros: “Através das imagens o que aparece € 0 mito de
mim. Sempre que escrevo, escrevo a criacdo de um mito. Gosto de progredir para o inicio dos
seres. Quando eles inventavam para eles o mundo possivel” (BARROS, 2003).

Por conta do modo como o sujeito lirico conduz a “memoéria inventada” que o
poema engendra, notamos que ‘“Padre Ezequiel” ¢ responsavel por um direcionamento
intelectual que levou o menino ao cultivo efetivo da poesia. O que “dava prazer” a “Manoel”
ndo era a “beleza das frases”, mas, sim, aquilo que as frases tinham de “defeito”; o que o
atraia nas “leituras” ndo eram as “frases” que se organizavam de acordo com a norma culta da
lingua, mas, sim, aquelas que estabeleciam um principio préprio de organizacao, aquelas que
reinventavam os principios normativos da lingua. Nesse sentido, salientamos a presenca do
signo “efeito” dentro do signo “defeito”, pois tal proximidade morfica reforca a leitura do
fazer por via da ruptura em relagdo as normas: os “defeitos” construidos geram um efeito
poetico.

Podemos pensar que, apesar de ndo afirmar de maneira explicita e categérica, o
poema ¢ um modo de agradecer a figura do “Padre Ezequiel”, o qual desempenha a funcao de
esclarecer, “fazendo um limpamento nos receios” do menino “Manoel”, e, com isso, encoraja,

direciona e, mais, proporciona alivio, visto que o garoto se livra da ideia de que possa ter uma
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“doenca”. Esse ser infantil presente na memoria a principio sente-se estranho diante das
pessoas que 0 cercam, pois se Vvé atraido por detalhes que passam despercebidos pela maioria.
N&o obstante, a partir do didlogo com o “Padre”, o menino descobre-se um poeta em
formacdo e pode, enfim, iluminar sua existéncia. Justamente aquilo que o diferencia dos
demais e o coloca numa posicdo de marginalidade passa a ser sua marca, a caracterizar sua
personalidade e modo de perceber a vida, as coisas e 0 mundo.

A inclinagdo de “Manoel” pela poesia, segundo o “Padre Ezequiel” lhe instrui,
além de ndo se tratar de uma “doenga”, ainda pode leva-lo a topar com as “melhores
surpresas” e os “ariticuns maduros”. Ao apontar os “desvios” como possibilidades saudaveis —
e sedutoras — o “Padre” abre um caminho totalmente novo para o menino: o caminho da
poesia. Como o sujeito lirico caracteriza-se enquanto consciéncia plena de maturidade que
rememora, num momento presente, tal lembranca em versos e linguagem metaférica, é
possivel depreender que o caminho apontado pelo “Padre” foi, de fato, tomado por “Manoel”.
Mais que isso, é possivel dizer que o poeta elege o prisma do olhar infantil como perspectiva
primordial de elaboracéo de sua linguagem: € com os olhos da crianca que Manoel de Barros
enxerga e recompde o mundo. Aquilo que foi experimentado na infancia permanece na
mem©ria e determina 0 modo como o eu do presente concebe sua poesia. O ser infantil legou
ao poeta maduro a subversédo das regras gramaticais, a intensidade da fantasia e da imaginacédo
na construcdo das imagens, a logica de conceder valor aquilo que foi descartado pela
sociedade. Ou seja, 0 poeta também se descobre no menino que foi, se reconhece nas
reminiscéncias de um passado que permanece na memoria e serve de substancia a composicédo
do eu. Nesse sentido, a construcdo poética e os tracos autobiograficos se cruzam,
compactuando na busca por uma unidade, o que nos faz lembrar esses versos: “O olho V€, a
lembranga revé, e a imaginagio transvé. / E preciso transver o mundo” (BARROS, 2010, p.
350).

O texto nos fornece alguns indicios da possibilidade de haver uma relacdo de
confianca e amizade entre o menino ¢ o “Padre Ezequiel”. Conforme j& enfatizamos, a
personagem “Manoel”, aos “13 anos”, ou melhor, at¢ os “13 anos”, considerava-se um
“sujeito escaleno”, alguém diferente das outras pessoas por “gostar do defeito das frases”.
Expor para os outros este traco de si corresponde a uma confissdo, um ato que implica o risco
da rejeicdo. Sendo assim, confessar o inconfessavel, isto é, a diferenca, exige coragem e, mais
que isso, uma boa dose de confianga daquele que se confessa diferente — por acreditar-se
diferente, no caso do poema — em relacdo aquele a quem se destina a confissdo. Nesses

termos, cabe aqui o destaque para o modo paciente e instrutivo com que o “Padre” se dirige ao
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menino. Cabe, ainda, o destaque para a construgdo “E se riu”, ja que revela a superioridade de
conhecimento ¢ maturidade do “Padre” em relagdo ao menino. O “Padre” ri da dificuldade
juvenil do garoto — que se pensa diferente por ter um gosto que ndo reconhece nas outras
pessoas — porque sabe bem do que se trata esse “gosto esquisito”. Entretanto, ndo ha
presuncao ou arrogancia no riso do “Padre Ezequiel”. Pelo contrario, ha generosidade em seu
gesto, pois, sabendo que os “receios” de “Manoel” sdo infundados, coloca-se a disposicdo
para operar neles um “limpamento”. O “Padre” sabe que existe um lugar no mundo para o
menino, e ndo hesita em apresentar este lugar.

Além disso, pensamos que a figura do “Padre Ezequiel” desempenha para o
“Manoel de 13 anos” o papel do grande Outro, da alteridade que exerce autoridade sobre o
sujeito. Diante do incomodo de se perceber diferente dos demais, 0 menino faz uma confisséo
ao “Padre Ezequiel”, que, como ja mencionamos, aponta-lhe 0 caminho da poesia,
direcionando-o. A autoridade que o “Padre” exerce sobre “Manoel” é tamanha que ele segue o
caminho apontado, conforme também j4 temos dito. O “Padre” diz para o menino: “Manoel,
pode muito que vocé carregue para o resto da vida um certo gosto por nadas”. Esta afirmacgao,
mesmo que formulada como hipdtese (“pode muito que”), recai sobre “Manoel” como uma
sentenca, e sua concretizacdo pode ser notada, entre outras coisas, a partir da seguinte
enunciagdo feita pelo sujeito lirico: “esse Padre Ezequiel foi meu primeiro professor de
agramatica”, haja vista que inferimos dai uma possivel continuacdo formativa: depois do
primeiro professor de “agramatica”, ou seja, de poesia, vieram outros, que direcionaram a
continuidade da formacédo poética do sujeito lirico.

Jacques Lacan (1998, p. 250) afirma que o ego é um ser construido pelo sujeito no
imaginario ou, mais precisamente, uma reconstrucdo do eu do real para um Outro. Em outros
termos, podemos dizer que o0 ego é fruto da alienacdo do desejo prdprio do sujeito em funcgéo
do desejo do Outro: um outro. Considerando esta formulacdo de Lacan, é possivel estabelecer,
como leitura, a ideia de que o poema aqui em andlise revela, entdo, a concretizacdo do gozo
do Outro, o gozo do “Padre Ezequiel”, uma vez que o sujeito lirico indica mostras de ter
efetivamente seguido o caminho da poesia, conforme previu o “Padre”. Como ja apontamos, a
enunciacdo do “Padre” trata-se de uma previsdo hipotética, contudo, recai sobre “Manoel”
como desejo do Outro e, portanto, ndo hd como fugir de sua concretizagdo. O menino “de 13
anos”, inevitavelmente, cultivara “para o resto da vida um certo gosto por nadas”.

Neste interim, ndo podemos deixar de focalizar o nome dado, por Manoel de
Barros, ao “Padre”, ja que, no contexto da biblia cristd, “Ezequiel” ¢ um profeta. Pensamos

que o recurso da intertextualidade — que planta uma ponte entre o “Padre Ezequiel”, criado
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por Barros, e o profeta da tradi¢do judaico-cristd — reforca a atuagdo do “Padre”, no poema,
como o grande Outro do menino “Manoel”. Segundo a tradi¢do hebraica, profeta ¢ aquele que
anuncia e interpreta a vontade e os designios divinos, e, até mesmo, aquele que pode prever,
por inspiracdo divina, situagdes que deverdo acontecer no futuro. A fungdo que o “Padre
Ezequiel” desempenha no poema apresenta, justamente, semelhangas com a funcdo do
profeta: o “Padre” anuncia o destino do “Manoel de 13 anos™: tornar-se poeta por manifestar
potencial para isso; no entanto, ao anunciar, também sentencia, por ser o grande Outro.

Barros faz uso de um episodio que de fato aconteceu em sua vida como matéria
primeira de construcdo do poema, isto €, 0 texto apresenta tracos autobiogréaficos, tanto que o
poeta faz menc¢édo a seu proprio nome, colocando-se como personagem — “Manoel, isso ndo é
doenga, / pode muito que vocé carregue para o resto da vida / um certo gosto por nadas...”.
Mais especificamente, o poema faz mencéo ao periodo em que Manoel de Barros foi interno
de um colégio catélico na cidade do Rio de Janeiro. No documentario S6 dez por cento é
mentira (2008), dirigido por Pedro Cezar, Barros fala sobre o poema aqui em analise, e afirma
que de fato houve um padre — que nao se chamava “Ezequiel” — seu professor, que o
direcionou intelectualmente, introduzindo-o a leitura de determinados autores, entre eles,
Padre Antdnio Vieira, por cujo trabalno Manoel de Barros sentiu-se imediata e
irremediavelmente atraido. Como acontece em muitos outros poemas presentes em sua obra,
Barros opera, neste poema, por via da reinvencdo da memoria, da dramatizacdo de episddios
vivos como lembranga.

Até que ponto existe fidelidade aos contornos da lembranca, ndo nos interessa
aqui, mesmo porque, o eu da autobiografia, como sustenta Marcos Siscar (2000), é um eu
performatico: a autobiografia coloca em cena um outro, por quem o vivo pode conhecer-se e
internalizar o nome proprio. Além disso, e antes de qualquer coisa, a lembranga so é fiel a si
mesma, ndo ao acontecimento que se deu no plano da realidade material. Sobressaltamos,
ainda, que, quando utilizada como matéria-prima de uma construcdo artistica, a lembranca
pode ser trabalhada de acordo com a vontade do artista. O poema de Manoel de Barros
apresenta, sim, uma “fidelidade a memoria pessoal” (SISCAR, 2000, p. 163), na medida em
que tem tragos autobiogréaficos, mas, principalmente, o poeta opera pela ficcionalizacdo da
mem©ria pessoal, construindo um outro: o sujeito lirico. Nesse sentido, citamos as seguintes
palavras do autor:

Em se tratando de autobiografia, o importante é mobilizar os recursos do nome

préprio e da assinatura, cuja estrutura supde a reiteracdo e a morte; 0 nome
sobrevive. A assinatura do “eu”, a identificagdo do auto da autobiografia, € assim
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mais do que nunca problematica, plural, labirintica. Ela ndo se confunde com a do
autor dito real, ainda que ela dramatize os signos pelos quais ele se distingue
(SISCAR, 2000, p.167; grifos no original).

O vinculo de lealdade que se estabelece entre as duas personagens do poema de
Barros envolve uma complexidade que pode ser mais bem desdobrada. Levando em
consideracdo as ideias de Siscar (2000), pensamos, mais precisamente, que 0 poema incorpora
a experiéncia de uma confissdo maior, a confissdo do reconhecimento. Conforme temos dito,
acreditamos que o poema engendra, implicitamente, uma acdo de gratificagdo ao “Padre” por
parte do sujeito lirico. De acordo com Siscar, a “confissdo [do reconhecimento] precede a
gratidao” (2000, p. 170). Mais: “o reconhecimento ¢ um calculo, talvez uma consciéncia de
divida, ele ¢ essencialmente reconhecimento de divida, que se deve assinar” (idem, ibidem).

A leitura do texto enquanto reconhecimento de um eu, naquilo que se refere a
atuacdo de uma alteridade em seu destino, se faz possivel pela construcdo imagética que
integra os dois ultimos versos: “Esse Padre Ezequiel foi meu primeiro professor de
agramatica”. Temos ai, nessa construgdo, o reconhecimento do sujeito lirico de que o “Padre”
0 introduziu no caminho da leitura, do estudo e da pratica da poesia. Considerando o
enunciado, pensamos que todo o desenvolvimento da fabula que estrutura o poema se da em
funcéo do anuncio que o encerra.

Ao reformular a memaria em linguagem poética, reconhecendo a importancia da
interferéncia do “Padre Ezequiel” em seu percurso intelectual, o sujeito lirico reconhece
também uma divida para com esta figura. Siscar (2000) afirma que o reconhecimento da
divida para com uma alteridade é algo tdo evidente para aquele que reconhece a divida que a
confissdo do reconhecimento exige ousadia. Mais que isso, e por isso, 0 autor defende que o
ato de agradecer, proveniente do reconhecimento, seria uma paixdo — “o lugar de uma
auséncia de razdo onde a lei do coracgdo reina solitaria, onde o ato de dar ou de retribuir ndo
leva em conta valores, prioridades, méritos” (SISCAR, 2000, p. 160). Mais: “uma paixdo que
coloca em jogo a assinatura” (idem, p. 161; grifo nosso). Sendo o reconhecimento uma
paixdo, implica uma relacdo de afeto. O afeto, por sua vez, revela uma ligacdo entre o
discurso e o vivo, isto &, o discurso € um modo de que o vivo dispde para chegar a verdade —
sua verdade: “interioriza¢do do nome proprio considerado como apresentacdo do discurso por
ele mesmo” (idem, p. 164).

Apesar da contribuicdo decisiva que o “Padre Ezequiel” tem para o ingresso de
“Manoel” no universo da poesia, observamos que o sujeito lirico fala com voz prépria, com

voz Unica: o sujeito lirico assina o poema, €, no ato da assinatura, flagramos também o gozo
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deste sujeito, haja vista que o ato da assinatura implica autonomia. O poema engendra entdo, a
um sO tempo, a confissdo do reconhecimento da autoridade de uma alteridade e o
reconhecimento da propria autonomia, 0 gozo do Outro e 0 gozo do sujeito. E, nesse ponto,
citamos mais uma vez Siscar (2000), que diz:
Quando alguém pensa reconhecer algo, pode também estar criando, inventando ou
realizando um conhecimento; este movimento supde, portanto, que o0 uso da

descricao, da recordagdo, da meméria, pode em um certo momento constituir um
ato inaugural (p. 174; grifo nosso).

Siscar salienta que a confissdo do reconhecimento implica, conjuntamente, “um
estilo ¢ a escuta de uma alteridade” (p. 161). Ou seja, no cerne mesmo daquilo que define a
singularidade do sujeito — o estilo, a assinatura — € que emerge a expressdo da forca da
autoridade de um outro na determinacdo de caminhos tomados. Nesse caso, o reconhecimento
da divida para com uma alteridade se sustenta por um mecanismo tensional complexo e
indissollvel: o reconhecimento da interferéncia de um outro — do Outro, no caso do poema de
Manoel de Barros — se opera por via de um processo de “internalizagdo do nome proprio”.

Para o autor, o reconhecimento configura, diretamente, um “movimento de
restituicdo”, “uma maneira de compensacao pelos beneficios recebidos” (SISCAR, 2000, p.
172). Todavia, compensar o outro, saldar a divida, é também uma forma de afirmar a propria
poténcia, de afirmar a propria singularidade: “um ato de vontade” (idem, ibidem) e uma
“abertura de crédito” (idem, p. 173): “o reconhecimento ¢ a boa vinganc¢a” (idem, p. 172;
grifo no original), afirma Siscar. Assim, a gratiddo trata-se de um ato ingrato, uma paixao
ingrata: “aquela pela qual devo tomar sozinho a responsabilidade, por mim e em meu nome”
(SISCAR, 2000, p. 178).

Estabelecendo uma relacdo entre o raciocinio tecido por Siscar e 0 poema de
Barros que aqui analisamos, engendramos a seguinte leitura: quem identifica no menino
“Manoel” o potencial para a poesia, € o direciona para este caminho, ¢ o “Padre Ezequiel”;
quem desdobra este potencial, elaborando e colocando em evidéncia uma assinatura,
entretanto, ¢ o proprio “Manoel”. Na voz do sujeito lirico, temos um movimento de “quebra
do espelho” (SISCAR, 2000, p. 177), pois a identificamos como voz que enuncia “sem a lei
do mestre” (idem, ibidem), uma vez que o sujeito lirico reconhece a autoridade do Outro e, ao
agradecer, restitui, afirmando sua propria poténcia pela assinatura.

Desdobrando, agora, um segundo nivel de leitura, destacamos que as imagens que
compdem o poema sdo bem tipicas da poesia barrosiana, isto é, se devem ao projeto estético

elaborado pelo poeta. Mais precisamente, identificamos que as imagens poéticas que
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constituem o texto sdo formadas a partir de alguns dos procedimentos mais recorrentes da
poesia de Barros, a saber, o entrelagamento entre os espagos imagético e metalinguistico (“o
que me dava prazer nas leituras ndo era a beleza das frases, mas a doenca delas”), o
acionamento da légica e da fala infantil (“eu pensava que fosse um sujeito escaleno”), e a
referéncia mnemonica ao Pantanal (“vocé ndo ¢ de bugre?”).

Além disso, as ideias criticas a respeito da propria poesia, que 0 poema traz por
via da metalinguagem, fazem, reconhecidamente, parte da visdo do poético cultivada por
Manoel de Barros, visto que compdem um grupo de ideias continuamente reiteradas em sua
obra.

Neste sentido, lancamos foco sobre a concepcéo critica que aparece na construgdo
metapoética em que o “Padre” aconselha o menino “Manoel” a respeito dos modos como
melhor exercer o “gosto esquisito” que carrega: “hd que apenas saber errar bem o seu
idioma”. O destaque da oposicdo entre linguagem funcional e linguagem poética ¢ muito
frequente na poesia de Manoel de Barros, bem como a defesa de métodos aptos a construir e
evidenciar tal oposicdo. Para o poeta, a construgdo da poesia deve acontecer pela elaboragéo
de “erros gramaticais”.

Dito de outra maneira, segundo a visdo de Barros — que apresenta, de certa forma,
ressonancias das concepcdes formalistas sobre a linguagem poética, se considerarmos gque 0s
formalistas russos procuraram evidenciar incisivamente a oposi¢do entre “lingua cotidiana” e
“lingua poética” (EIKHENBAUM, 1973) — 0 poeta deve retrabalhar a linguagem funcional de
modo que desta operacdo resulte uma nova linguagem, a poética. Dispondo do mesmo
material de construcdo que a linguagem funcional, ou seja, um sistema de signos
convencionado, o poeta deve reformular os principios normativos de dado sistema — nos
niveis morfoldgico, sintatico, semantico e/ou pragmatico, segundo sua escolha e objetivo —
com o proposito de estabelecer um principio de organizacdo linguistica proprio do texto
construido, um principio ndo convencionado. De acordo com as ideias de Roman Jakobson
(2003), essa operacéo acontece por intermédio do processo de projecéo do eixo paradigmatico
(selecé@o) sobre o eixo sintagmatico (combinacéo).

E, aqui, cabe ressaltar que a composi¢do metaforica “saber errar bem o idioma”
faz supor, diretamente, a reelaboracdo consciente e bem realizada da lingua. “Errar bem o
idioma” — exercicio que levaria a uma “agramatica”, como quer o poema — requer
conhecimento prévio e profundo do funcionamento do idioma, e dos principios normativos

que o regem.

Revista Entrefaces+ V.2 + N°9 + Jan.-Jun. (2017)  ISSN 1980-4571

Pagina | 86



Revista Entrefaces+ V.2« N°9 « Jan.-Jun. (2017) « ISSN 1980-4571

Destacamos, ainda, que 0 poema traz a concepgao estética, muito cara a Manoel
de Barros, de que a poesia se identifica com o infimo, de que o inutil é, por exceléncia, o
material de construcdo da poesia. Tal concepcdo é um dos pilares do projeto estético do poeta,
e podemos flagra-la na seguinte construgdo: “Manoel, pode muito que VOCé carregue para 0
resto da vida um certo gosto por nadas”. Consoante o projeto estético de Barros, os
elementos desvalorizados e indteis sdo recolhidos e gozam de uma posicao privilegiada no
espaco da poesia. Os elementos que compdem o paradigma da inutilidade e da pequenez tém,
para 0 poeta, o valor de matéria-prima legitima, como é possivel notar no poema que abre 0
livro Matéria de poesia: “Tudo aquilo que nossa / civilizagdo rejeita, pisa e mija em cima, /
serve para poesia”; “O que ¢ bom para o lixo ¢ bom para a poesia” (BARROS, 2010, p. 145-
148). Para Manoel de Barros, € no seio do infimo, no meio do monturo que deve germinar a
semente da qual nascera o broto palido da palavra poética (idem, p. 240-241).

O poema de Barros mobiliza recursos para construir um modo de autoafirmacéo,
de sustentacdo e énfase de sua propria assinatura poética, evidenciando a “agramatica” como
fundamento de um projeto singular. Considerando tais ideias, finalizamos com o raciocinio de
que 0 poeta promove uma conjugacdo entre forma e contetdo, na medida em que se vale da
metalinguagem, defendendo sua visdo do poético explicitamente, e que ‘“‘comete erros
gramaticais”, construindo imagens que materializam uma ‘“agramatica”.

Siscar (2000) defende que o discurso autobiografico em si € um modo do vivo
entrar em contato com sua verdade, por isso, caracteriza-se como escuta e escrita da vida.
Mostrando-se como método para se chegar a “verdade da vida”, a autobiografia é posta, pelo
autor, enquanto “recurso estilistico de um procedimento filos6fico” (p. 164). Isto ¢, o discurso
autobiografico caracteriza-se, para Siscar, enquanto “interiorizagdo do nome proprio como
apresentacao do discurso por ele mesmo” (SISCAR, 2000, p. 164). Mais especificamente,

[...] para que eu me conheca, é preciso que eu me diga quem sou eu, pois ndo ha
escuta silenciosa do eu, ndo ha “viva voz” de uma consciéncia presente para si
mesma. A escritura autobiografica seria entdo compreendida como uma
interiorizacdo do nome, ndo somente como relacdo ao nome proprio em seu proprio

nome, mas como movimento para dentro de um nome pessoal que ndo se distingue
mais do nome do outro (SISCAR, 2000, p. 168-169).

Para finalizar, pensamos ser possivel tomar as ideias do autor como base para
pensar a poesia da modernidade, naquilo que se refere ao mecanismo da “tradi¢ao da ruptura”
— que Octavio Paz (1894) destaca como carater proprio do moderno. A poesia lirica da
modernidade — e a poesia de Manoel de Barros na esteira desta vertente — coloca em cena a

tradicdo, evidenciando o percurso intelectual do poeta, para, no mesmo ato, romper com ela,
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uma vez que o poeta moderno procura algar sua propria voz. E desta dindmica tensional, e
paradoxal, que nasce a assinatura poética: “para ser fiel ao mestre, [0 discipulo] deve-lhe
também a infidelidade pelo proprio fato de estar vivo, de ser outro” (Siscar, 2000, p. 176-
177). E preciso “quebrar o espelho, comegar a falar sem a lei do mestre” (idem, p. 177).

. . . . . Pagina | 88
Acreditamos, assim, que a “tradicdo da ruptura” poderia ser entendida como um recurso,

como um dispositivo para se chegar a verdade da escrita — como processo de internalizacéo e

expressdo do nome proprio.
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MEMORY AND CREATION IN MANOEL DE BARROS

Abstract

This article aims to present a critical reading of memory fictionalization in the poetry of
Manoel de Barros, focusing on a poem that integrates the third part of O livro das ignoracas,
a book published in 1993. Among the resources used by the poet in the composition of the
universe of singular language that characterizes his work, we highlight the remembrance as a
means of elaborating a poetic character, as well as a natural space that promotes the lyrical
reinvention of the Pantanal. Manoel de Barros uses the memory of situations lived by him,
especially in the period of childhood, as matter of poetry, taking what is preserved in mind as
material for the construction of a fictional reality. Furthermore, the poet emphasizes childhood
as a source, a primordial time to be reached again by the construction of poetry. Linking this
material to metalinguistic reflection, Manoel de Barros builds a language that points to itself,
a language that is responsible for revealing and defending a poetic signature.
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Manoel de Barros. Memory. Metalanguage.
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