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Resumo

Construindo narrativas que conduzem o leitor em uma vertiginosa rede de citagdes, 0 escritor
espanhol Enrique Vila-Matas fez de sua prosa um tributo a literatura. Mostramos nesse artigo
como o aspecto autobiografico na obra do autor espanhol se alimenta de um canone particular,
de uma metaliteratura. Para isso, analisamos o romance autobiografico Paris ndo tem fim
(2003), em que o protagonista é — assim como Vila-Matas — um escritor cataldo reconhecido
que se prepara para uma conferéncia enquanto relembra 0s anos que passou em Paris na
década de 1970. A essa historia principal serdo somadas inimeras evocacgdes a personalidade
do escritor norte-americano Ernest Hemingway e a narrativa de seu romance autobiografico
Paris € uma festa (1964). Vila-Matas revisitard o romance de Hemingway para subverté-lo e
confundir a histéria do autor norte-americano com a histdria de seu alter ego. Assim, a
intrincada estrutura de Paris ndo tem fim nos leva a uma série de reflexdes sobre o
autobiografico e temas congéneres, como o0 novo romance histérico, a metaficcdo
historiogréafica e a autoficcdo, nomenclaturas contemporaneas que tentam dar conta das
relagOes entre vida e ficgéo.
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Enrique Vila-Matas tornou-se conhecido na América Latina em 1985 com a
publicacdo de Historia da literatura portatil, um livro que mescla ficgdo e ensaio. O enredo
acompanha a infactivel historia da Sociedade Secreta dos Shandys, tornando personagens
diversas personalidades que compunham a cena cultural da Paris dos anos 1920. As
referéncias ndo se limitam a cena literaria e englobam nomes como o do artista plastico
Marcel Duchamp e o do satanista Aleister Crowley. A presenca de artistas conhecidos que
fizeram a historia da arte ocidental, principalmente os escritores, € algo recorrente na
literatura de Vila-Matas e o préprio autor aponta a intertextualidade como uma das
caracteristicas de sua prosa:

— Para mim, a intertextualidade é uma méaquina de narrar. Se chego a um beco sem
saida, vou a biblioteca, abro um livro e, quando encontro uma frase que eu

sublinharia, incluo-a na narrativa, mas transformada, de modo que ela j& ndo
pertence a seu autor. (VILA-MATAS in FREITAS, 2011, s.p.).

Considerando o aspecto intertextual na obra de Vila-Matas, interessa-nos mostrar
como a formacédo de um cénone particular — composto por autores muito ou pouco conhecidos
— é indissociavel da nuance autobiografica que toca a obra do autor espanhol, e que faz com
que o homem Vila-Matas sO possa ser visto enquanto expressao das leituras do autor Vila-
Matas. Para isso, demonstramos, a partir da narrativa do romance autobiografico Paris ndo
tem fim (2003), como o escritor espanhol consegue associar de forma tdo organica um
empreendimento metaficcional a uma narrativa autobiografica.

A intertextualidade recorrente, que nasce da exploragdo de um céanone particular,
faz da literatura de Vila-Matas uma espécie de metaficcdo autobiografica, ja que ndo podemos
considera-la o que Linda Hutcheon (1991) chama de metaficcdo historiogréafica, pois ndo € do
intento da prosa do escritor provocar uma autorreflexdo sobre os procedimentos
historiogréaficos nem sobre aquilo que outrora foi considerada uma inquestionavel “verdade”
historica. Rodriguez (2001), em um artigo que aborda a intersecdo entre metaficcdo
historiogréafica e autobiografia na obra dos escritores espanhois Lourdes Ortiz, Antonio Gala e
Almudena de Artega, mostra como os narradores/protagonistas de romances autobiograficos
desses autores também questionam a verdade historica, especialmente a versdo oficial dos
acontecimentos que marcaram os 36 anos de governo do general Francisco Franco na
Espanha.

Vila-Matas também tem contas a acertar, mas ndo com a historia oficial de seu

pais, e sim com a historia da literatura, na qual também se insere a historia dos escritores e
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suas idiossincrasias. Por isso, o epiteto “metaficcdo autobiografica” parece adequado para
descrever o projeto literario do escritor. Como destacou Rita Bittencourt, Vila-Matas,

sistematicamente,

[...] vale-se de estratégias metaliterarias para montar seus enredos, tomando, como
pano de fundo, outros expoentes e/ou lugares — textos, estilos, autores, datas —
retirados da tradicdo da literatura e também da literatura ndo tradicional, que se
transformam em bases de referéncia ou sdo aproveitados em simples associagdes de
sentidos e recuperam, diferidos, temas, personagens ou épocas especificas
(BITTENCOURT, 2014, s.p.).

Aqui cabe um pequeno adendo para ilustrar como a prépria ideia contemporanea de
romance historico e de metaficcdo historiografica contemplam a subjetividade. O chamado
romance historico é um subgénero romanesco que joga com os limites entre o factual (ndo
mais no ambito da experiéncia intima, mas no do fato historico) e o ficcional. Alvo de
constantes polémicas tedricas, o romance histoérico ou historiografico — como alguns
estudiosos preferem chama-lo — inspirou o famoso conceito de “metafic¢do historiografica”,
de Linda Hutcheon, assim como a reflexdo sobre 0 “novo romance historico” apresentada por
Seymour Menton®. Essas designagfes (“metafic¢do historiografica”; “novo romance
historico™) tentam dar conta de narrativas que propdem a desconstrucdo da autoridade do
discurso historico e que, na América Latina, sdo coletaneas da “guinada subjetiva”. Beatriz
Sarlo explica que a “guinada subjetiva” nasce de uma demanda por testemunhos p6s-segunda
guerra, o que levou a um protagonismo do eu e foi simultanea a derrocada “das narragdes
historicas de grande circulagdo”, ambicionadas pelos historiadores do século XIX, mas que
hoje sdo consideradas “ora impossiveis, ora indesejaveis e, em geral, conceitualmente
erroneas” (SARLO, 2007, p. 13). A “guinada subjetiva” teria sua origem ainda nos anos 1970,
quando “a identidade dos sujeitos voltou a tomar o lugar ocupado, nos anos 1960, pelas
estruturas” (SARLO, 2007, p. 18), atendendo a uma emergéncia de colocar em cena — seja no
campo da literatura ou da histéria — aqueles que antes ndo tinham voz*°.

Linda Hutcheon argumenta que o que diferencia um romance historico de uma
metaficcdo historiografica é a reflexdo sobre a impossibilidade ontoldgica do discurso

histérico ser um discurso destituido de subjetividade. Essa reflexdo é feita por meio da

% para Seymour Menton o “novo romance histérico” ganhou destaque na América Latina a partir de 1979, o ano
de publicacdo de El arpa y la sombra, “el afio oficial del nacimiento de la NNH (Nueva Novela Historica) [...]
engendrada principalmente por Alejo Carpentier con apoyo muy fuerte de Jorge Luis Borges, Carlos Fuentes y
Augusto Roa Bastos” (MENTON, 1993, p. 42).

¥ A demanda por testemunhos continua atual e pode ser exemplificada pelo trabalho de Svetlana Alexijevich,
escritora e jornalista vencedora do Prémio Nobel de Literatura em 2015, conhecida pelas narrativas feitas a partir
de informacdes coletadas em pesquisa documental e entrevistas.
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parédia, da autorreflexdo e de outros mecanismos retoricos. Diana Klinger, em sua tese
Escritas de si, escritas do outro: autoficcdo e etnografia na narrativa latino-americana
contemporanea (2006) analisa o romance Nove Noites (2002), de Bernardo Carvalho, a luz da
teoria de Hutcheon, e sobre ele conclui:

Ao colocar em cena os bastidores da apuragdo [jornalistica], sua construcdo [da
narrativa] em forma de tentativa e erro, Nove Noites se constr6i a maneira de um
“falso realismo”, minando a “ilusdo de verdade”. No final das contas, o Unico género
narrativo ao qual pode se aproximar Nove Noites é aquele que Linda Hutcheon
chama de “metafic¢ao historiografica” (KLINGER, 2006, p. 181).

Um dos pilares do conceito proposto por Hutcheon € de que tanto o texto historiografico
quanto a ficcdo séo elaborados a partir de uma ideia de verossimilhanga, que a linguagem
desses dois géneros é uma construcdo assentada em uma série de convencbes e formas
narrativas predeterminadas*’. O argumento da teérica norte-americana espelha o de pensadores
da historiografia como Paul Weyne, Miguel de Certeau e Hayden White que, entre outros,
estudaram comparativamente os mecanismos retoricos da historiografia e do discurso literéario,
chamando a atenc¢do para a similaridade nas estratégias de representacdo empregadas por esses
dois campos das humanidades e as consequéncias epistemoldgicas e ontoldgicas dessas
consideracdes no campo da Historia.

Assumindo que o questionamento do discurso histérico ja aparecia em Shakespeare e
Cervantes, Hutcheon constroi sua argumentacdo principal tentando demonstrar que ha uma
forma “pds-moderna” de se reapresentar essa reflexdo: em vez de negar o realismo, a
metaficcdo historiografica o subverteria “[...] apenas por meio da ironia, € ndo da rejeigdo. A
problematizacdo substitui a demoligdo” (HUTCHEON, 1991, p. 15).

Cremos que seja dificil esquecer as referéncias as novelas de cavalaria na obra prima de
Cervantes e a ironia que permeia as desventuras de seu cavaleiro Dom Quixote. Deixando de
lado as controvérsias que envolvem o conceito de pds-moderno, apenas ressaltamos que sua
subsisténcia teorica resulta mais de um posicionamento ético do que de um movimento estético,
que exigiria a criacdo de uma linguagem nova que abarcasse as particularidades de nosso
tempo. Dito isso, parece que todas as tentativas de inovagdo na linguagem do romance e da
ficcdo assinaladas como “pds-modernas” sao prolongamentos de uma agenda langada pelas
vanguardas europeias ainda no inicio do seculo XX.

A literatura, ao contrario do discurso historico, procura ir além do factual. Afora os

temas universais em torno dos quais gravita, a escrita literaria ndo se limita a representar apenas

“O\/er HUTCHEON, 1991, p. 141.
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tempo e espaco, explorando, sobretudo, aspectos psicologicos das personagens. Dessa forma, cria-
se um complexo sistema de representacdo através da combinacdo de simbolos e ideias que da
origem, por exemplo, a0 que chamamos de cléssicos. ftalo Calvino diz que “um classico é um livro
que nunca terminou de dizer aquilo que tinha para dizer” (CALVINO, 1993, p.11). Um exemplo
dessa complexidade é o escrivdao Bartleby, a incognita personagem de Melville que ao mesmo
tempo incorpora e representa 0 espago em que se encontra. A impossibilidade de uma interpretacédo
dialética dessa personagem é o que faz com que ela seja revisitada por outros escritores, como
Enrique Vila-Matas, que toma Bartleby como a forga motriz para suas reflexdes acerca do tema do
desaparecimento do escritor e da cessacao da escrita.

O novo romance historico, por sua vez, dedica-se a revisitar figuras historicas.
Representante desse nicho na literatura brasileira, a escritora Ana Miranda consagrou dois
livros a recriacdo de episodios da vida do escritor Gregorio de Matos: Boca do Inferno (1989) e
Musa praguejadora: A vida de Gregdério de Matos (2014). A Gltima quimera (1995), outro livro
da autora, € um romance historico voltado a figura de Augusto dos Anjos.

Os livros metaficcionais de Vila-Matas ou o0s histéricos de Ana Miranda ilustram a gama de
possibilidades narrativas decorrentes da retomada de figuras conhecidas. Depois de avaliar as
possibilidades de aproximacao entre experiéncia de vida e criacdo literaria, permanece a licdo de
Milan Kundera, para quem “[n]do importa que a fidelidade a realidade histérica seja coisa
secundaria em relacdo ao valor do romance. O romancista ndo é nem historiador nem profeta:
ele é explorador da existéncia” (KUNDERA, 2016, p. 52). Italo Calvino também compartilha
dessa visdo e lembra que “[o] romance histérico pode ser um Gtimo sistema para falar dos
proprios tempos ¢ de si” (CALVINO, 2015, p. 35).

Tratando da literatura de Vila-Matas no rol da autoficcdo, Antonio Xerxenesky diz
que o escritor demonstra como, “em maos habilidosas [...] a autoficcdo ganha em poténcia,
tornando-se uma espécie de declaragdo filoséfica sobre as fronteiras entre real e ficgdo”
(XERXENESKY in BERNARDO, 2012, p. 43). Metaliteréria, autoficcional ou mesmo
metaficcional autobiografica, a obra de Vila-Matas ndo cessa de gerar inquietacdes.

Abaixo, apresentamos algumas das caracteristicas mais recorrentes em narrativas
que misturam elementos ficcionais e autobiograficos, segundo quadro proposto por André
Bernardo (2012):

1. Autor, narrador e protagonista ttm o mesmo nome (coincidéncia onomastica);

2. O tempo verbal do presente € predominante na narrativa, o que confere a ela

um carater de work in progress, como se 0 leitor participasse da escrita do

romance,
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3. Postura de perplexidade e de questionamento do leitor;

4. Narrativa fragmentaria, descentrada e ndo linear (O escritor francés Serge

Doubrovsky sentiu-se impelido a criar o neologismo autoficcdo* porque, em sua

concepcdo, a autobiografia tenta contar uma histéria em sua completude, dando

conta da historia de um homem desde suas origens. A autofic¢éo, por sua vez, ndo
possui essa obrigatoriedade, podemos explorar apenas alguns aspectos biograficos
no texto).

Contemplando ao menos trés dessas caracteristicas (j& que o narrador é
inominado), nossa hipdtese é de que Paris ndo tem fim se constitui como um romance
autobiografico que coloca em jogo a linearidade cronotopica de uma experiéncia de vida, indo
e voltando no tempo e no espaco, dando vazdo ao movimento vertiginoso da memoria.
Philippe Lejeune, tratando do romance autobiogréfico, diz que mesmo quando ndo ha uma
correspondéncia entre 0os nomes de autor, narrador e personagem (correspondéncia que
instaura o que Lejeune chama de “pacto autobiografico”™)

[...] o leitor pode ter razbes de pensar que a historia vivida pelo personagem é
exatamente a do autor: seja por comparacdo com outros textos, seja por informagdes
externas, ou até mesmo pela propria leitura da narrativa que ndo parece ser de ficgdo
(como quando alguém diz: “Eu tinha um grande amigo a quem aconteceu...”, e

comega a contar a historia desse amigo com uma convicgao inteiramente pessoal).
(LEJEUNE, 2008, p. 25).

Em Paris ndo tem fim, deslocando-se no tempo e no espago, o narrador
autodiegético nos conduz, anacronicamente, a Barcelona de sua infancia, aos anos de
aprendizado em Paris durante a década de 1970 até o tempo presente da enunciacdo, quando
ja é um reconhecido escritor que aceita um convite para palestrar sobre o tema da ironia em
Barcelona. Entremeado a esse relato primario, o narrador também nos leva a Paris dos anos
1920, na qual viveram Hemingway, Fitzgerald, Gertrude Stein, Ezra Pound, James Joyce e
outros escritores que povoam o canone literario ocidental.

A moldura autobiogréafica do relato surge ainda no inicio do romance, quando, em

um retorno a Paris, ja nos anos 2000, o narrador diz estar

dedicado a tomar notas destinadas a uma revisdo irbnica dos anos de minha
juventude que passei nessa cidade e nos quais, diferentemente de Hemingway, que la
‘foi muito pobre e muito feliz’, fui muito pobre e muito infeliz (VILA-MATAS,
2007, p. 8).

Assim, o narrador inicia uma visita ao passado de Vila-Matas que, como autor-

criador, reconstréi livremente cenas dos anos em que passou em Paris e a escrita de seu

! Doubrovsky utilizou o termo pela primeira vez no prefacio de seu romance Fils. DOUBROVSKY, Serge.
Fils: roman. Paris: Editions Galilée, 1977.
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primeiro livro, A Assassina Ilustrada (1977)*, quando era inquilino da escritora Marguerite
Duras, tendo como principal modelo Paris é uma festa (1964), de Ernest Hemingway. O
ponto em comum entre 0s romances autobiograficos de Vila-Matas e Hemingway € a revisao
que os narradores autodiegéticos, que podemos chamar de alter egos, fazem de seu passado,
do tempo em que viveram em Paris, ainda no inicio de suas carreiras como escritores. Ao
resgatar nao so a sua historia pessoal, mas também fazer referéncia a obra de Hemingway,
Vila-Matas da vida aquilo que Umberto Eco (2003, p. 199-218) define como “ironia
intertextual”, ou seja, citagdes diretas de outros textos famosos ou referéncia a eles mais ou
menos transparentes.

Enquanto o narrador do romance de Hemingway se limita a citar pessoas com
guem o escritor americano travou contato durante sua estadia em Paris, 0 narrador de Vila-
Matas expande sua rede de referéncias, mencionando nomes conhecidos da cena cultural da
Paris dos anos 1970 e também aqueles que construiram o imaginario da cena artistica da
cidade ao longo do tempo.

Alguns fatos narrados em Paris ndo tem fim s&o notadamente conhecidos, como o
suicidio de Jeanne Hebuterne, a companheira do pintor Modigliani, que, entdo gravida, atirou-
se de uma sacada. Outros fazem referéncia a episddios narrados no livro autobiografico de

Hemingway, como o trecho em que o narrador escreve:

Fui a Paris neste agosto e, ao passar com minha mulher pela esquina da Rue Jacob
com Saint-Prevés, veio @ minha memaria o célebre episddio em que Hemingway, nos
lavabos do restaurante Michaud, aprova o tamanho de pau de Scott Fitzgerald (VILA-
MATAS, 2007, p. 13).

Aqui o narrador do romance de Vila-Matas refere-se ao capitulo “Uma questdo de
medidas” de Paris é uma festa, que trata da inseguranca de Fitzgerald quanto a sua
masculinidade. No inicio do capitulo do romance de Hemingway o narrador deixa claro o
lugar em que o episddio ocorreu: “[...] Scott convidou-me um dia para almogar com ele no
Michaud, restaurante que ficava na esquina da rue Jacob com des Saints Péres. Disse que
desejava fazer-me uma pergunta importantissima [.]” (HEMINGWAY, 1978, p. 183).

Referéncias ao livro de Hemingway serdo uma constante no romance de Vila-
Matas, ilustrando a possibilidade de entrecruzamento ndo sO entre trajetorias de vida
(autobiografias), mas também de percursos literarios (metaliteratura). Inventando, narrando ou

reinventando episodios que envolvem nomes conhecidos do universo literario, o escritor

*2 Vila-Matas, Enrique. La asesina ilustrada. Vol. 80. Tusquets Editor, 1977.
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cataldo entremeia a histdria da literatura ocidental — contada a partir sua perspectiva, de seu
canone particular — a histdria de sua formagdo como escritor.

Ao contrério de outro projeto metaficcional conhecido da literatura do século XX,
0 do escritor argentino Jorge Luis Borges, o didlogo intertextual proposto por Vila-Matas
distancia-se de um exercicio de erudicdo do tipo quebra-cabeca, no qual o texto perde boa
parte de sua significacdo se o leitor ndo tiver conhecimento de um cddigo externo, se ele ndo
captar a piscadela culta que o autor ideal lanca nas malhas do texto®. A piscadela culta
proposta pelo escritor espanhol ndo contempla a ideia de genialidade, entendida, sobretudo, a
partir do estigma do génio criador, daquele que consegue apresentar um projeto artistico
original. Vila-Matas ndo esconde suas fontes do leitor, cita-as abertamente. Essa caracteristica
ja foi apontada pelo escritor e filésofo Lars Iyer, para quem “o anseio de criar obras-primas é
uma espécie de necrofilia”. Para Iyer, “Vila-Matas afirma ser necessario, para qualquer um
que escreva um texto ficcional, mostrar sua propria mao, permitir que uma imagem de si
mesmo aparega” (IYER, 2012, s.p.). Essa imagem cantada por lyer contrapbe-se ao hino
estruturalista que cantava a “morte do autor”. Se Roland Barthes* precisou se valer de uma
metafora tdo extrema para devolver ao texto sua autonomia como objeto estético, Vila-Matas
e outros escritores contemporaneos reavaliam a radicalidade de tal visdo, exumando a figura
do autor. A ideia de “morte do autor” chegou a ser satirizada por Vila-Matas no conto “A arte
de desaparecer”, da coletanea Suicidios exemplares (1985), que traz a histéria de um homem
que escreve secretamente e tem pavor de ter sua obra publicada.

Se canone é composto por obras e as obras sdo feitas por escritores, devemos nos
perguntar em que medida a figura do escritor contribui para a formacdo do canone. Para
entender melhor a participacdo do autor na construcdo do canone, podemos pensa-lo a partir
da divis@o entre “cAnone interno” e “canone externo”. O primeiro seria aquele a que o autor
recorre para criar a sua obra, suas fontes. Sem revisitar a tradicdo um escritor ndo consegue
desenhar seu talento individual. T. S. Eliot, em seu famoso artigo “Tradigdo e talento
individual”, explica que a tradi¢do ndo pode ser herdada, mas deve ser conquistada através de

um grande esforco:

Ela envolve, em primeiro lugar, um sentido histdrico. [...] E o sentido historico
implica a percep¢do, ndo apenas da caducidade do passado, mas de sua presenca. [...]
Nenhum poeta, nenhum artista, tem sua significagdo completa sozinho. Seu
significado e a apreciacdo que dele fazemos constituem a apreciacdo de sua relagédo
com os poetas e o0s artistas mortos (ELIOT, 1989, p. 38-39).

* A ideia de piscadela culta é desenvolvida por Umberto Eco no texto que trata da “Ironia intertextual e niveis
de leitura” (ECO, 2003, p. 199-218).

* BARTHES, Roland. A morte do autor. In: . O rumor da lingua. Trad. Mério Laranjeira. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1998.
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Ja o canone externo estaria relacionado a uma construcéo social, a0s mecanismos
que fazem com que determinadas obras consideradas “‘grandes’, ‘geniais’, perenes,
comunicando valores humanos essenciais, [e] por isso dignas de serem estudadas e
transmitidas de geracdo em geracdo” (DUARTE, s.d., s.p.). Michel Foucault, em “O que é um Pégina |
autor” (1969), pensou a figura do autor a partir desses mecanismos sociais quando elaborou o 1
conceito de funcéo-autor, que permite entender que “[...] 0 autor exerce relativamente aos
discursos um certo papel: assegura uma funcgéo classificativa; um tal nome permite reagrupar
um certo ndmero de textos, delimita-los, seleciona-los, opb-los a outros textos”
(FOUCAULT, 2000. p. 44-45).

A vida do escritor, considerada, pelo menos a partir do século XX, como
secundaria perante a obra, hoje é resgatada pela academia e pelos leitores sem aquele
biografismo ingénuo dos que acreditam que a vida do escritor pode explicar sua obra, como
bem ilustra Frangois Dosse em “O desafio biografico” (2005).

Tomando a expressdao de Lars lyer, podemos dizer que a mdo de Vila-Matas
aparece ndo s6 nas mencdes a figuras conhecidas do mundo literdrio, mas se entende a
elementos da cultura pop, como na referéncia a atrizes de cinema. Esteticamente, a marca
dessa m&o pode ser vista na ironia leve com a qual o autor recobre sua escrita. E a ironia que o
narrador de Paris ndo tem fim define como ironia “benévola, compassiva, como a que
encontramos, por exemplo, no melhor de Cervantes” (VILA-MATAS, 2007, p. 10). Podemos
ver algo dessa ironia benévola no carater picaresco e mutavel de seus herois, com suas ansias
nonsenses: 0 protagonista de Paris ndo tem fim acredita ser uma espécie de reencarnacdo de
Hemingway, o narrador de Doutor Pasavento (2009) sonha com a possibilidade de
desaparecer e para isso segue 0s passos de Robert Walser, um escritor conhecido por buscar
incessantemente o desaparecimento, até ser encontrado morto no meio da neve nos arredores
do hospital psiquiatrico onde vivia. Em outro momento, o protagonista de Doutor Pasavento
toma emprestada a identidade de Thomas Pynchon outro escritor famoso por sua recluséo.
Para o narrador de Paris ndo tem fim “inonizar é ausentar-se” (VILA-MATAS, 2007, p. 233).

A fuséo entre ironia benévola e intertextualidade desconstrdi a propria nocao de
identidade do her6i como unidade apreensivel. Os protagonistas de Paris ndo tem fim e
Doutor Pasavento constroem sua identidade a partir da tentativa de tomar a identidade de
outros escritores.

Em Paris n&o tem fim, além das reminiscéncias a Paris dos anos 1920, a narrativa

de Vila-Matas traz ao leitor um pouco da atmosfera da cena cultural da capital francesa nos
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anos 1970, principalmente entre as figuras que gravitavam em torno da revista avant-garde
Tel Quel, publicada entre 1960 e 1982. Ironizando as receitas dadas pelos manuais de estilo e
correntes literarias, o protagonista aborda a questdo do dialogo na literatura, perguntando-se
se seria licito “utilizar travessdes para os didlogos e assim encher as paginas com rapidez”
(VILA-MATAS, 2007, p. 209), e conta que um dia leu na revista Tel Quel “que incluir
didlogos nos romances era 0 mais antiquado e reaciondrio que existia, dava na mesma se eram
didlogos com travessdes ou aspas, era retrogrado” (VILA-MATAS, 2007, p. 209). Diante de
tal objecéo, o narrador demonstra seu transtorno:

Meu desconcerto foi tdo notavel que tirei do bolso traseiro de minha cal¢ca a
enrugada apostila com as instrucdes de [Marguerite] Duras que sempre estava
comigo. Onde se podia ler didlogos, anotei ao lado “reacionarios”. Depois, ndo
querendo desorientar-me totalmente, fui em busca de alguma certeza e evoquei
Hemingway, mestre da arte de dialogar nos relatos (VILA-MATAS, 2007, p. 209).

Esse trecho é exemplar quanto a ironia benévola encontrada na prosa de Vila-
Matas, quando o narrador satiriza a obediéncia cega dos jovens escritores a determinadas
férmulas e a radicalidade de algumas correntes estéticas, mostrando que é imprescindivel que
se estabeleca um consenso entre tradicdo e talento individual.

Em Vila-Matas, o didlogo com a tradicdo passa pela recriacdo de suas proprias
leituras, de suas vivéncias literarias. Debrucar-se sobre uma histdria pessoal para recria-la
ficcionalmente, sem compromisso de fidedignidade, também € a génese daquilo que a critica
autobiografica contemporanea denomina “autofic¢do”. O termo foi utilizado pela primeira vez
pelo escritor e critico literario francés Serge Doubrovsky para definir seu romance Fils
(1977), em que o narrador-personagem leva o nome do autor. Se o que caracteriza a
autoficcdo é a indecisdo entre o vivido e o inventado, como conjectura o escritor Miguel
Sanches Neto em entrevista a André Bernardo (2012), cabera ao leitor fazer funcionar o
“pacto autoficcional”. No caso de Vila-Matas, o pacto autoficcional passa pelo
reconhecimento, pelo leitor, das piscadelas cultas que o autor endereca ao leitor ndo-ingénuo.
Logicamente, a ironia intertextual que emerge de um romance de Eco é diferente da
encontrada em um romance de Vila-Matas, pois a primeira € muito mais cifrada, sem que se
citem nomes de autores ou de obras diretamente.

A indefinigdo entre o que é factual e o que € imaginado em um romance de Vila-
Matas também permite 1é-lo como uma autoficcdo. Isso se compreendermos que, ao fundir
uma historia pessoal com referéncias a outros livros, citacdes de autores e eventos conhecidos,
0 escritor Vila-Matas cria uma espécie de “mitomania literaria”, em que o autor se insere na

tradicdo literaria ocidental ao se colocar ao lado daqueles que fazem parte dessa tradicao.
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Vicent Colonna, em seu livro Autofiction & autres mythomanies littéraires (2014)*,
considera que o uso do neologismo autoficcdo deve restringir-se ao caso de autores que
inventam uma personalidade e uma existéncia literaria. O mesmo tedrico vé a autoficcéo
como uma espécie de “mitomania literaria” (COLONNA apud FIGUEIREDO, 2010, p. 92).
A literatura autobiografica na contemporaneidade, seja classificada sob o selo da
autoficcdo, da ficcdo autobiografica ou de outra designacédo, preocupa-se em criar uma ficcéo

da identidade, como bem ressalta Régine Robin:

Representar todos 0s outros que estdo em mim, me transformar em outro, dar livre
curso a todo o processo de virar outro, virar seu proprio ser de ficcdo ou, mais
exatamente, esforcar-se para experimentar no texto a ficgdo da identidade; tantas
tentacBes fortes, quase a nosso alcance e que saem atualmente do dominio da fic¢do
(ROBIN* apud FIGUEIREDO, 2010, p. 93, grifo nosso).

Essa ficcdo da identidade parece dialogar com a compreensdo de identidade
enquanto devir. Tal percepcéo € vista no pensamento de Pierre Bourdieu, quando o soci6logo
questiona a linearidade com que é encarado o conjunto dos acontecimentos que formam uma
experiéncia individual:

[p]roduzir uma histéria de vida, tratar a vida como uma histdria, isto é, como um
relato coerente de uma sequéncia de acontecimentos com significado e dire¢do,
talvez seja conformar-se com uma ilusdo retdrica, uma representacdo comum da
existéncia que toda uma tradi¢do literaria ndo deixou e ndo deixa de reforcar
(BOURDIEU, 2006, p. 185, grifo nosso).

O absurdo em que vivem as personagens de Vila-Matas, envoltas em situagdes-
limites, torna-se plausivel dentro de um projeto literario que conduz o leitor através de uma
vertiginosa rede de citagdes, criando uma prosa que presta tributo a literatura e a formacao do
autor enquanto leitor.

Aceitando que 0 que esta em jogo em um romance autobiografico é menos o jogo
de desvendar o que € “baseado em fatos reais” € 0 que é inventado, e mais a reflexdo sobre o
que o leitor ganha com uma leitura que adota a perspectiva autobiografica, um romance como
Paris ndo tem fim, em que a ficcdo autobiografica em moldes tradicionais, como é o caso do
romance de Hemingway, é desconstruida, provoca a discussao sobre a figura do autor, outrora
entendido como génio criador e agora assumido como um necrofilo. A maneira que o autor-
criador Vila-Matas encontra para provocar esse questionamento é através da exploragdo
ironica da tradicdo literaria, do dialogo com outros textos literarios, criando uma
metaliteratura que se alimenta de um canone particular. Ao colocar em paralelo sua trajetoria

de vida com a histéria de vida de um autor tdo conhecido como Hemingway, Vila-Matas

** COLONNA, Vincent. Autofiction & autres mythomanies littéraires. Auch: Tristram, 2004.
¢ ROBIN, Régine. Le Golem de I'écriture: de l'autofiction au cybersoi: essai. Montreal: XYZ editeur, 1997.
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explora ndo s6 o limite do autobiografico, mas também o da influéncia literaria. Se
pudéssemos sintetizar a mensagem que o escritor espanhol nos deixa com esse romance, seria
algo como: toda literatura ndo passa de uma visdo sobre o que é literatura, visdo construida a
partir de um cénone particular, que é o ponto de partida de qualquer projeto literario.
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AUTOBIOGRAPHY AND METALITERATURE IN ENRIQUE VILA-
MATAS

Abstract

By creating narratives that takes the reader through a dizzying network of references, the
Spanish writer Enrique Vila-Matas transformed his prose in a tribute to literature. In this
paper we aim at showing how a particular canon feeds the Vila-Matas’ autobiographical work,
as a kind of metaliterature. For this purpose we will analyze the autobiographical novel Never
Any End to Paris (2003), where the main character is — like Vila-Matas — a renowned Catalan
writer who prepares for a conference, while remembering the years that he lived in Paris in
the 1970s. In this book, there is a number references made to the American writer Ernest
Hemingway and his own autobiographical novel A Moveable Feast (1964). Vila-
Matas revisits Hemingway's novel to subvert it and confuse the story of the American author
with that of his own alter ego. By doing so, the narrative of Never Any End to Paris leads us
to a brief consideration on autobiographies and related themes, like New Historical
Novels, Historiographic Metafiction and Autofiction, contemporary terminologies centered on
the relationships between life and fiction.
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