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Resumo

Ao vislumbrar a producéo ficcional do escritor José Saramago, nota-se a persisténcia de
personagens femininas intrigantes pela sua constituicdo. S&o personagens dotadas de
caracteristicas de sujeitos ativos, que se expandem em subversdo e racionalidade mistica. Este
artigo propde um estudo acerca da personagem feminina lilith da obra Caim (2009), de José
Saramago. Assim, pretendeu-se, primeiramente, tracar um breve percurso acerca da
personagem mitica Lilith a fim de esbocar suas caracteristicas primordiais. Para tanto,
utilizou-se a teoria de Eliade (2011) acerca do mito e as teorias de Patai (1964), Koltuv
(2017), acerca do mito lilithiano. Posteriormente, desenvolveu-se um percurso sobre as
representacdes literarias femininas, respaldado, principalmente, em Branddo (2006). Em
ambos 0s percursos verificou-se as relacdes sociais do feminino e suas correspondéncias com
a personagem Lilith tanto mitica quanto literaria através dos estudos de Butler ([1990] 2003),
Beauvoir (2003). Em sintese, buscou-se analisar a representacdo da personagem feminina
lilith no romance saramaguiano focalizando sua esséncia subversiva, libertaria, feminina e a

reverberacdo do seu discurso na contemporaneidade.
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Introducéo

Atualmente, vigora a ideia de que tanto a realidade quanto a ficcionalidade estéo
intimamente associadas no texto literario, tornando indissociavel a relacdo entre o discurso e 0
espaco. O texto literario, a vista disso, teria sua ficcao refletida direta ou indiretamente nas
concepcOes ideologicas e nas influéncias sociais e culturais a que foi exposto. O autor, assim,
seria responsavel por externar essa relacdo. E nesse sentido que Jean Paul Sartre ([1948]
2004) afirma que a “fung@o do escritor ¢ proceder de modo que ninguém possa ignorar o
mundo nem alhear-se dele” (p. 21).

E seguindo essa perspectiva que, dentre 0s muitos aspectos passiveis de
investigacdo, as personagens femininas saramaguianas — possuidoras grosso modo de uma
lucidez e consciéncia inabalaveis — sdo, com certa frequéncia, detentoras das atencGes
analiticas, tornando-se objetos de estudos diversos. O presente artigo, entdo, busca seguir
nesse prisma, mas em uma direcdo ainda pouco explorada: a representacdo da personagem
feminina lilith®, no romance Caim. Salienta-se que se escolhe trabalhar com a representacéo
por esta se tratar de um conceito polémico, com dupla possibilidade, que “serve como termo
operacional no seio de um processo politico que busca estender visibilidade e legitimidade as
mulheres como sujeitos politicos; por outro lado, a representacdo é a funcdo normativa de
uma linguagem que revelaria ou distorceria o0 que € tido como verdadeiro sobre a categoria
das mulheres” (BUTLER, [1990] 2003, p.18). Por esse motivo, abordaremos também a
representacdo do mito de Lilith e da mulher na literatura de forma geral para complementar a

analise proposta.
1. Lilith, Liliths e lilith

Até o século XIX, os mitos eram tomados como retratos inventados de uma
sociedade, como a fabula, a ficcdo — principalmente pela influéncia judaico-cristd que
considera como ilusério ou falso tudo o que ndo pode ser defendido ou comprovado através
do Antigo e Novo Testamento. No entanto, ha mais de meio século, 0 mito é visto como

objeto de estudo através do olhar daqueles que o reproduziram, isto &, ndo como uma histéria

83 Para melhor entendimento do leitor, informa-se que utilizaremos a palavra lilith, grafada com letra minuscula,
quando nos referirmos a personagem saramaguiana — tal como caim, entre outros — posto que seja este 0 uso que
faz o autor; e a palavra Lilith, grafada com inicial maidscula, quando nos referirmos a personagem mitica.
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inventada, mas como uma historia verdadeira e inestimavel pelo seu traco sagrado, inspirador,
edificante e significativo (ELIADE, 2011).

Dessa forma, este artigo se baseia na visdo de Eliade (2011) que salienta a
dificuldade de se definir o mito devido & complexidade da sua realidade cultural a qual suscita
diversas perspectivas de abordagem, mas que acredita que o mito ¢ “‘vivo’ na medida em que
que fornece os modelos para a conduta humana, conferindo, por isso mesmo, significacéo e
valor a existéncia” (p. 08). Sobre esse aspecto, percebe-se que 0S mitos descreveriam
acontecimentos relacionados ao ser humano através das origens tanto das coisas quanto das
conjunturas sociais que regem a relacgdo da humanidade com o mundo, refletindo no
comportamento dessa humanidade.

Alexander Meireles da Silva (2012) faz um interessante percurso que relaciona o
pensamento inquiridor humano com o surgimento do mito de Lilith. Ele inicia sua reflexdo
salientando a posicdo da maternidade no imaginario do homem como algo que foi fortemente
ritualizado e rodeado por tabus e diversas crencas, sendo, portanto, um mistério a ser
decifrado. O homem, assim, passa a ocupar uma posicdo racionalizante, enquanto que a
mulher estaria ligada aos instintos, ao irracional, ao sonho e, na natureza, a terra, a lua.
Consequentemente, isso a fez ser entendida como um sexo misterioso, paradoxalmente
associado tanto com a vida — esposa, mde provedora — quanto com a morte — 0s problemas
relacionados a maternidade (aborto, sangramento, dores), fluidos menstruais (que, por muito
tempo, foram entendidos como venenosos e amaldicoados), a mée terra (que, a0 mesmo
tempo em que provém, também é o lar dos mortos sepultados), a lua (escuriddo da noite, seus
perigos e mistérios). Esse antagonismo que constituiria a mulher, a que proporciona a vida e a
que pode propiciar a morte, teria levado ao surgimento de representacdes no imaginario por
meio de divindades. A relacdo do feminino com a morte, portanto, teria sido impulsionadora
dos primeiros mitos acerca das mulheres-demoénios que, mais tarde, provocariam o
surgimento do mito de Lilith.

Dentre tantos mitos com caracteristicas similares as expostas, 0 mito de Lilith
merece uma atencdo particular, pois, nas palavras de Patai:

Nenhuma mulher-deménio jamais conquistou uma carreira tdo fantastica como
Lilith, que comegou através da mais humilde das origens. Ela foi um fracasso como
a esposa destinada a Addo, tornou-se amante de espiritos lascivos, ergueu-se para ser
a noiva de Samael, o deménio Rei, governou como a Rainha do Zemargad e Sheba,

e, finalmente, acabou como a conjuge do préprio Deus.* (PATAI, 1964, p. 295,
[traduco nossa]™)

84 “No she-demon has ever achieved as fantastic a career as Lilith, who started out from the lowliest of origins,
was a failure as Adam's intended wife, became the paramour of lascivious spirits, rose to be the bride of Samael
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Essa valoracdo dedicada a Lilith também pode ser vista em outros autores. No
prefacio de sua obra O Livro de Lilith, Koltuv (2017, p. 9) resume a personagem mitoldgica
como “uma for¢a, um poder, uma qualidade, uma renegada. Um Espirito Livre”. Tal como
salienta Blair (2009, p. 25), “a literatura sobre Lilith é vasta. Ela inspirou ndo sé os
académicos, mas poetas e pintores e até mesmo feministas contemporéneas”%.

Em Saramago, como sera visto mais profundamente no proximo topico, ela é
caracterizada seguindo um padrdo de mulher bem-sucedida, governante, soberana, mas que
sofre as consequéncias dessa posi¢éo transgressora da ordem (principalmente da ordem cristd)
da sociedade na qual esta inserida. Em Caim, lilith é senhora do destino: “[...] € hora, palavra
sobre todas anacrénica nesta biblica historia, de ser conduzido a presenca da dona do palécio,
que lhe dara destino” (SARAMAGO, 2009, p.55). Mas, ao mesmo tempo, ela causa medo e
rechago: “O enviado sabia aonde estava levando o pisador de barro abel®’, aonde e para qué,
mas ndo o invejava, ao contrario do episédio lubrico das escravas, que, esse sim, lhe
perturbava a circulagdo do sangue” (Ibid., p. 55). Note que o enviado inveja caim pelo
episodio com as escravas que possui uma atmosfera de entusiasmo e deleite:

O contato insistente e minucioso das maos das mulheres provocou-lhe uma erecgao
que ndo pdde reprimir, supondo que tal proeza seria possivel. Elas riram e, em
resposta, redobraram de atengdes para com o 6rgdo erecto, a que, entre novas
risadas, chamavam flauta muda, o qual de repente havia saltado nas suas maos com a
elasticidade de uma cobra. O resultado, vistas as circunstancias, era mais do que
previsivel, 0 homem ejaculou de repente, em jorros sucessivos que, ajoelhadas como
estavam, as escravas receberam na cara e na boca. (...) As escravas pareciam ndo ter

pressa, concentradas agora em extrair as Gltimas gotas do pénis de caim que levavam
a boca na ponta de um dedo, uma ap6s a outra, com delicia (Ibid., p. 54 — 55).

No entanto, o encontro com lilith ndo desperta o interesse do enviado, justamente
pelo carater de sujeito ativo assumido pela personagem saramaguiana, tal como a personagem
mitica. Enquanto as escravas sdo passivas, submissas a promoc¢ao do prazer masculino, servis
ao ponto de se submeterem a essa situacdo entre risos aduladores, lilith € mulher atuante e

desejante, e demanda esforgo e subserviéncia sexual masculina, ja que o homem deve abdicar

the demon King, ruled as the Queen of Zemargad and Sheba, and finally ended up as the consort of God himself.
The main features of Lilith's mythical biography first appear in Sumerian culture about the middle of 3rd
millennium B.C. What she meant for the Biblical Hebrews can only be surmises, but by the Talmudic period
(second to fifth centuries A.D.) she was a fully developed evil she-demon, and during the Kabbalistic age
(thirteenth to sixteenth century) she rose to the high position of queenly consort at God's side.” (PATAI, 1964, p.
295)

85 Todas as referéncias traduzidas foram de nossa autoria.

86 “The literature on Lilith is vast. She inspired not only scholars but poets and painters and even contemporary
feminists.” (BLAIR, 2009, p. 25)

87 Abel, nesse ponto, € caim, que assume o nome do irmdo em certas partes da narrativa por acreditar que,
assim, sua posicao de fratricida estara protegida.
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da sua posicdo privilegiada para satisfazé-la, para que, entdo, possam satisfazerem-se
mutuamente. Essa caracteristica da personalidade de Lilith é fortemente marcada tanto na
personagem saramaguiana, quanto na personagem mitica, que apresenta, ja nas suas primeiras
mencdes até numa das mais significativas (primeira esposa de Ad&do), a marca da autonomia
sexual — e, consequentemente, os efeitos de tal comportamento em uma sociedade patriarcal.
A primeira mencdo a uma mulher-deménio cujo nome é semelhante ao de Lilith é
encontrada na lista de reis sumérios que data de cerca de 2400 a.C. Ela afirma que o
pai do grande her6i Gilgamesh foi um demdnio-Lillu. O Lillu foi um dos quatro
demonios pertencentes a classe dos vampiros ou a dos incubi-Succubae. Os outros
trés foram Lilitu (Lilith), uma mulher-demdnio; Ardat Lili (ou serva de Lilith), que
visitou os homens durante a noite e gerou-lhes criangas fantasmagéricas; e Irdu Lili,
gue deve ter sido seu homélogo masculino e costumava visitar mulheres e Ihes gerar
filhos. (...) O epiteto de Lilith era "a bela donzela", mas acreditou-se que ela teria
sido uma prostituta e uma vampira que, uma vez que escolhesse um amante, nunca o

deixaria ir, sem nunca dar a ele uma satisfagdo real. Ela era incapaz de ter filhos e
ndo tinha leite em seus seios. % (PATALI, 1964, p. 295)

Vé-se, no fragmento acima, que a sexualidade em potencial esta presente desde a
primeira mencdo ao que seria Lilith e seus relacionados. Em linguagem contemporanea, o
incubus seria a versdo masculina da succubus, um deménio sexual que poderia provocar
consequéncias fisicas tais como suores noturnos, ou mesmo uma gravidez gerada na vitima.
Nota-se que Ardat Lili, mesmo sendo uma mulher-deménio, era serva de Lilith e, portanto,
possuia alguma subserviéncia, por isso mantinha sua fertilidade. Ja Lilith, mulher-demdnio
lider, caracterizada como estéril, foi castigada pela sua transgressdo sexual dominante com a
retirada do que, a julgo social, seria a caracterizacdo maxima de feminilidade: a maternidade e
a amamentacéo.

Mesmo julgo sofre a Lilith da Biblia Hebraica. “Ela discordava dele em muitos
assuntos e recusava-se a deitar debaixo dele na relacdo sexual, fundamentando sua
reivindicagdo de igualdade no fato de que ambos haviam sido criados da terra.” (KOLTUV,
2017, p. 40). Pires (2008, p.41) resume bem o que sucedeu a esse fato. Lilith, “percebendo
que seria subjugada por Adé&o, fez-lhe acusagdes e proferiu 0 nome mégico de Deus, fugiu e
foi morar numa caverna no deserto, as margens do Mar Vermelho”. Inaugura-se, assim, a

acepcdo de que a sexualidade feminina seria destinada aos lugares mais obscuros e

88 The earliest mention of a she-demon whose name is similar to that of Lilith is found in the Sumerian king list
which dates from around 2400 B.C. It states that the father of the great hero Gilgamesh was a Lillu--demon. The
Lillu was one of four demons belonging to a vampire or incubi-succubae class. The other three were Lilitu
(Lilith), a she-demon; Ardat Lili (or Lilith's handmaid), who visited men by night and bore them ghostly
children; and Irdu Lili, who must have been her male counterpart and used to visit women and beget children by
them. (...) Lilith's epithet was "the beautiful maiden", but she was believed to have been a harlot and vampire
who, once she chose a lover, would never let him go, without ever giving him real satisfaction. She was unable
to bear children and had no milk in her breasts. (PATAI, 1964, p. 295)
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longinquos, sendo proibida por incentivar o desejo na consciéncia feminina — que deveria
seguir submissa —, e que, quando exposta, seria caracterizada como promiscua, libidinosa e
depravada. A ela seria vetado ter qualquer outro desejo que elevasse a mulher a categoria de
sujeito, haja vista que muitos séculos se passaram para que a mulher conquistasse alguns
direitos basicos, como o de escrever e de votar e que, ainda hoje, recebe, em muitos casos,
duras retaliagbes quando defendem opiniGes contrarias as esperadas. O mito de Lilith,
portanto, funciona como uma metéafora da mulher que nega a vida preestabelecida em busca
de um desejo que vai de encontro com os paradigmas patriarcais.

A lilith saramaguiana, do comeco ao fim da diegese, impBe sua sexualidade.
Majoritariamente, nas cenas em que sua acao esta sendo descrita, 0 cenario € o de seu quarto e
0 ambiente é descrito como pos e/ou pré-sexo, 0 que € tratado de forma natural e segura pela
personagem. Essa caracterizagdo pode ser percebida em diferentes fragmentos: “porque lilith,
quando finalmente abrir as pernas para se deixar penetrar, ndo estara a entregar-se, mas sim a
tratar de devorar o homem a quem disse, Entra” (SARAMAGO, 2009, p. 59); “és 0 homem
que escolho para a minha cama e com quem estarei deitada daqui a pouco” (Ibid., p. 66).
Destaque-se, inclusive, a evidéncia no carater independente e de autoridade por seus atos:

A entrada no palacio foi, desta vez, pela porta principal porque aqui nada se faz as
escondidas, se a dona lilith arranjou um novo amante, melhor € que se saiba ja, que
ndo se arma aqui todo um jogo de segredinhos e maledicéncias, toda uma rede de

risotas e murmuracBes, como infalivelmente sucederia em outras culturas e
civilizagoes. (Ibid., p. 55-56).

Assim posto, este estudo enfatiza 0 pensamento trazido no O livro de Lilith, de
Koltuv (2007, p.43-44), baseando-se no fato de que “Lilith se recusa a Ser mera terra para
Adao. Ela quer a liberdade de se mover, de agir, de escolher e de decidir.”. O que gera a
reflexdo acerca do impacto da sua transgressdo. Como afirma Mary Ayers ao analisar a
vergonha masculina como ponto central para a criacdo da succubus:

Lilith elevando-se através do ar para fugir de Adao é o levantar-se do "inferior" — o
lugar do feminino materno — sobre tudo o que seria negado pelo "de acima" — o lugar
do masculino. [...] Uma cultura que cria a sticubo é uma cultura de limitagdo e
morte. A revolta de Lilith expressa a explosdo de tudo o que seria negado pela
consciéncia patriarcal.* (AYERS, 2011, p. 169).

Ao se trabalhar com um mito de tamanha magnitude e significado como o de

Lilith, questionamentos acerca da posicdo feminina nas sociedades, inclusive na atual,

89 “Lilith rising up through the air to flee Adam is the rising up from "below", the place of the maternal
feminine, of all that would be denied by "the above", the place of the masculine. (...) A culture that creates the
succubus is a culture of limitation and death. The revolt of Lilith expresses the explosion of all that would be
denied by patriarchal consciousness.” (AYERS, 2011, p. 169)
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surgem. Ao se pensar em sociedade, pensa-se, também, em producdo cultural e nas
influéncias existentes. E fato conhecido que, por séculos, as mulheres ndo possuiram voz em
todos os &mbitos sociais, incluindo no artistico. Dessa forma, as representacGes literarias
femininas foram feitas sob o olhar atuante dos autores masculinos, sendo elas inventadas e
estereotipadas e, em certa medida, por ajudar a construir a moral social, incidindo
ideologicamente nas mulheres reais da sociedade na qual esses autores estavam inseridos. A
representagdo de Lilith é prova disso, pois, como afirma Colonna (1980, p. 325), “Lilith € a
encarnacao do espirito da mulher”, sendo ela castigada simplesmente por ndao seguir o modelo
estabelecido pela sociedade patriarcal, o que leva a autora a refletir sobre as historias de
muitas mulheres, afinal, em diferentes niveis, “ndo fomos todas impedidas no nosso
desenvolvimento e encobertas com vergonha por nossa sexualidade emergente?”®,

salientando que, justamente a negacdo dessa imposi¢do, fez com que Lilith fosse — e que

levou e ainda leva muitas mulheres — a serem caracterizadas como libidinosas e indecentes.

2 Breve visdo historica acerca da caracterizacdo da personagem feminina e a

compreensao da figuracao de lilith

A abordagem reservada a Lilith no decorrer dos séculos pela sociedade crista,
patriarcal e ocidental reflete o tratamento destinado as mulheres reais e as representaces
ficcionais do feminino. De um lado, o arquétipo da mulher ideal — representado, por exemplo,
pela Eva biblica — seguiu e segue sendo difundido em diversas expressdes sociais, do
imaginario popular as esferas discursivas mais variadas — como a artistica. Do outro, a
representacdo de Lilith, mesmo por vezes inconscientemente, difundiu-se como um
compéndio atitudinal que deveria ser repudiado. Dessa forma, as mulheres que, por ventura,
agissem de modo que fugisse ao padrdo esperado, deveriam ser punidas com marginalizacéo,
violéncia e/ou escarnio. Por anos essa foi uma realidade incontestavel, refletida em todas as
esferas sociais, inclusive na Literatura. Com os primeiros focos de questionamento feminino
para com essa realidade, no final do século XIX, instaurou-se o debate que vem,
progressivamente, transformando esse cenario. Por conseguinte, a propria representacdo
lilithiana passou a ser transmudada, sendo sua acepc¢ao primeira reinterpretada paulatinamente

e, gradativamente, associada a luta feminina.

90 “[...] Lilith is the incarnation of woman's spirit. [...] Have we not all, perhaps, more or less, been impeded in
our growth and covered with shame through our emerging sexuality?” (COLONNA, 1980, p. 325).
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2.1 Conjuntura literaria: lilith e o poder do discurso

Quando o assunto é o mito de Lilith, nota-se que a subversdo feminina é
caracteristica inerente as suas representacfes, sendo elas passiveis de relagdo com a mulher
real em diversos contextos historicos e em diferentes niveis — seja pela represséo sofrida ou
pela transgressdo alcancada. A lilith saramaguinana, por sua vez, segue o modelo, sendo
subversiva, a dona, a soberana — como se pode perceber com a forma de tratamento reservada
ao marido, noah: “E possivel que tenhas razdo, realmente deveria respeitar-te, Entdo de que
estds a espera, perguntou noah fingindo uma irritacdo que, apavorado pela acusacdo, estava
longe de sentir, Ndo estou a espera de nada, néo te respeito, simplesmente” (SARAMAGO,
2009, p. 68).

Por conseguinte, lilith também é liberta do ponto de vista sexual e afetivo, o que
permite uma profunda entrega ao seu escolhido e uma elevada consciéncia acerca das
questdes humanas. Essa lucidez reflete sua forca e potencial, atuando como um sustentaculo
psicoldgico presente em muitas personagens femininas saramaguianas, 0 que as permite lidar
de forma notavel com as probleméticas da diegese:

[...] Abel era 0 nome do meu irmdo, a quem matei porque o senhor me havia
preterido em favor dele, tomei 0 seu nome para ocultar a minha identidade, Aqui ndo
nos importaria nada que fosses caim ou abel, a noticia do teu crime nunca cé chegou,
Sim, hoje compreendo isso, Conta-me entdo o que se passou, N&o tens medo de

mim, néo te repugno, perguntou caim, Es o homem que escolhi para a minha cama e
com quem estarei deitada daqui a pouco. (Ibid.,, p. 66)

Lilith faz refletir acerca dos estere6tipos existentes que foram e, por vezes, ainda
sdo reproduzidos tanto na sociedade quanto na Literatura. Com sua subversdo, Lilith
materializa a ideia de que “as questdes da alma feminina ndo podem ser tratadas tentando-se
esculpi-la de uma forma mais adequada a uma cultura inconsciente, nem € possivel dobra-la
até que tenha um formato intelectual mais aceitavel para aqueles que alegam ser os Unicos
detentores do consciente” (ESTES, 1999, p. 9). Alguns dos autores masculinos, no entanto,
reafirmam estereotipos nas suas obras; Saramago, por sua vez, assume a responsabilidade
cultural da Literatura e contribui para a quebra de paradigmas.

Em contrapartida a esse tipo de representacdo subversiva, percebe-se que,
infelizmente, muito da producdo artistica, incluindo a Literatura, segue reproduzindo
estereotipos de mulheres — e do feminino — que sdo determinados pelas sociedades as quais 0S
artistas pertencem temporal e culturalmente, 0 que nos permitiria pensar num circulo vicioso

de estereotipificacdo social e ficcional. Cheri Register (1989) resume o pensamento trazido
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por Mary Ellmann, em seu livro de ensaios Thinking about Women [Pensando em Mulheres]
(1968), acerca do padrdo mitologico de esteredtipos femininos que estdo, segundo ela,
intricados nas obras literarias de escritores americanos. Nas palavras de Register, a literatura
comumente atribui as mulheres as condi¢oes de “amorfia, passividade, instabilidade (histeria),
confinamento (estreiteza, praticidade), piedade, materialidade, espiritualidade, irracionalidade,
complacéncia, e incorrigibilidade (o alarde, a bruxa)”®* (Ibid., 1989). Zolin, por sua vez,
salienta que:

(...) é recorrente o fato de as obras literarias candnicas representarem a mulher a

partir de repeti¢des de esteredtipos culturais, como, por exemplo, o da mulher

sedutora, perigosa e imoral, o da mulher como megera, o da mulher indefesa e

incapaz, e entre outros, o da mulher como anjo capaz de se sacrificar pelos que a
cercam. (2004, p. 170).

Em seu livro Mulher ao pé da Letra (2006), Ruth Branddo revisita algumas obras
da literatura brasileira a fim de exemplificar e tracar um percurso sintético das representacdes
de personagens femininas por autores masculinos durante as épocas, chegando a uma
conclusdo que vai ao encontro a da trazida por Cheri Register, Mary Ellmann e Lucia Zolin.
Primeiramente, conforme explica Branddo, deve-se salientar que o sujeito enunciador €
sempre desejante. O desejo, entretanto, é expresso no enunciado que se constitui através da
linguagem e, sendo esta, “o lugar do encobrimento, da trapaca” (BRANDAO, 2006, p. 12), a
verdade por tras do fetiche sempre se esgueira, ou seja, 0 desejo ndo seria representado nunca
na sua totalidade, mas sempre obscurecido e dissimulado. Em Caim, lilith é sujeito desejante.
Seu discurso, portanto, possui peso e medida que diferem dos outros personagens; detentor de
poder, ele se constrdi na estratégia e no engenho para a realizacdo dos desejos do enunciador
e/ou para a obtencdo do seu objeto de fetiche:

Como tudo, as palavras tém 0s seus Qués, 0S Seus COmMOoS € 0S Seus Porqués.
Algumas, solenes, interpelam-nos com ar pomposo, dando-se importancia, como se
estivessem destinadas a grandes coisas, e, vai-se ver, ndo eram mais que uma brisa
leve que ndo conseguiria mover uma vela de moinho, outras, das comuns, das
habituais, das de todos os dias, viriam a ter, afinal, consequéncias que ninguém se
atreveria a prever, ndo tinham nascido para isso, e contudo abalaram o mundo. O
olheiro disse, Entra, e foi como se dissesse, Vai pisar barro, vai ganhar o teu péo,
mas essa palavra foi exactamente a mesma que lilith, semanas mais tarde, vira a

pronunciar, letra por letra, quando mandou chamar o homem de quem lhe haviam
dito que se chamava abel, Entra. (SARAMAGO, 2009, p. 52)

91 “Mary Ellmann's Think about Women (New York: Harcourt, Brace and World, 1968) moves beyond Fiedler's
two types, finding an intricate mythological pattern of stereotyping in the works of American writers. According
to Ellmann, the attributes that literature commonly ascribes to women are formlessness, passivity, instability
(hysteria) confinement (narrowness, practicality), piety, materiality, spirituality, irrationality, compliancy, and
incorrigibility (the shew, the witch).” (REGISTER, 1989, p. 3)
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Saramago, nesse fragmento, apresenta a ideia da linguagem, dupla e dividida. A
mesma palavra dita, entra, possui cargas diferentes quando pronunciadas por sujeitos
distintos, tendo seu peso determinado pela boca que a pronuncia. O entra do olheiro,
personagem passivo, € explicito, seu significado é uniforme e transparente. O entra lilithiano
é dubio e poderoso, carregado de ideologia, de intencGes, de demanda. Esse funcionamento é
constituido internamente na linguagem que €, entretanto, circundada por influéncias sécio-
ideoldgicas, em parte exteriores, sendo assim constituido o discurso — pensamento explicitado
por Bakhtin ([1929] 1995). Salienta-se que este trabalho sustenta a ideia de que os textos
literdrios sdo constituidos, tal como todos os discursos presentes na sociedade, pela

convergéncia e intercruzamento de infinitos discursos presentes no meio.
2.2 A mulher na Literatura: esteredtipos femininos e transgressoées lilithianas

Os ultimos séculos foram marcados por impactantes mudancas cientificas e
sociais que atuaram diretamente na modificacdo do discurso propagado e, consequentemente,
no modelo feminino vigente, além da verificacdo de que algumas caracteristicas comuns as
primeiras representacdes do feminino persistiram por séculos.

Segundo Gérard Pommier (1987, apud BRANDAO, 2006, p. 136), a feminilidade
— tendo a sexualidade como principal exponente — passou a ter uma expressividade no século
XVIII que até entdo era negada as mulheres, no entanto, esse fato ocorreu de forma paradoxal.
A percepcdo do misticismo, ponto fulcral que comeca a desenvolver-se na época, propiciou
um ambiente favoravel para a manifestacdo da sexualidade feminina. Todavia, se por um lado
o feminino passou a ter um ambiente propicio para sua representacao, por outro ele passou a
ser exibido como uma antitese do ser masculino, como um espelho reverso que possui, de um
lado, a imagem do personagem masculino — heroico, glorioso, sujeito ativo e desejante — e, do
outro, a imagem feminina inversamente proporcional — passiva, enlouquecida, fragil, objeto
do fetiche. E nessa época que a mulher passa a ser associada mais fortemente & histeria —
caracterizada pelos gregos como a doenca do Utero, logo, exclusivamente e essencialmente
feminina — o que se reflete diretamente na producéo artistica.

O que se percebe é que, se anteriormente existia um modelo de feminino
assustadoramente passivo, coibido, revérbero do amor narcisico do herdi, a histeria transporta
a personagem feminina para outro patamar. Nessa concep¢do, a mulher é vista como a

personificacdo do desvairo. As representacdes desse modelo, podemos acrescentar a imagem

Zigvmta fﬁntre/acea‘ *V.1+N°14 < Out.-Dez. (2018) « ISSN 1980-4571

Pagina |
248



Revista Entrefaces+ V. 1+ N° 14 + Out.-Dez. (2018) + ISSN 1980-4571

“da feiticeira, da marginal ou da esquizofrénica”, na qual todas sdao vistas como “figuras de
abjecdo, que estdo do lado da anomalia e de tudo aquilo que ameaca a sociedade”
(BRANDAO, 2006, p. 115). As personagens, ent&o, sio desassociadas de feminilidade, ndo se
caracterizando, portanto, como objetos de desejo j& que passam a ser enxergadas como nao-
mulheres, 0 que, acompanhado da passividade ainda persistente (caracteristica que vigorou
por séculos), serviu para fortalecer a sua repressdo. Vale salientar a relacdo paradoxal
existente: o tragco histérico, a0 mesmo tempo que é entendido como substancialmente
feminino, € o mesmo que destitui a feminilidade da personagem por afastad-la do modelo
desejado pelo protagonista masculino.

No século XIX, comeca-se a mudar a percep¢do acerca da histeria, que passa a ser
entendida como uma doenca cerebral, mas que ainda é percebida como a doenga que se
constituiu na mulher, tipificando-a como um sexo patoldgico, desordenado, hostil por
exceléncia. Freud, Charcot e outros estudiosos da area, agem desfeminizando a doenca ao
salientar seu carater neuroldgico, com manifestabilidade em ambos os sexos (GARCIA-
ROSA, [1984] 2009), o que contribuiu diretamente para a progressiva desrepresentacdo desse
modelo.

A partir dai, a caracterizacdo do feminino como duplicata da figura materna,
consolidada na figura narcisica do filho que assevera o narcisismo masculino do heroi,
demonstra a continuidade da passividade feminina. A figura masculina — o heréi — é
posicionada em um local privilegiado, encarado como ser superior — astuto, sabio, corajoso,
determinado, enfim, a figura possuidora das habilidades necessarias para ser o feitor das acdes
da histéria —, enquanto que a figura feminina é utilizada como objeto de fetiche, de desejo aos
olhos masculinos. Por esse motivo, muitas vezes, a personagem feminina ocupa uma posi¢éo
ainda menor do que a de objeto cobigado. Por exemplo, como salienta Philippe Sellier (1998),
por vezes, a personagem feminina é entendida como uma ameaca ao heroi, ja que, ao prover
um sentimento de bem-estar — acolhimento, aconchego, carinho, comodidade, etc — pode
desvirtuar a personagem masculina do cumprimento de atos grandiosos. A mulher passa a ser
vista apenas como uma trégua onde o heroi repousa por um instante para, em seguida, dar
continuidade a sua agao, ou seja, “muitas vezes a mulher ndo passa, portanto, de um repouso
do guerreiro. Este, depois de atravessar junto dela um periodo de delicias que pode ser mais
longo ou menos, abandona-a” (SELLIER, 1998 p. 470). E possivel observar resquicios dessa
perspectiva na lilith saramaguiana. Caim, o protagonista, o ‘“her6i”, ¢ condenando pela
personagem deus a andar “errante e perdido pelo mundo” (SARAMAGO, 2009, p. 36), por
isso a histdria € contada através de fatos vivenciados por ele em diferentes espacos e tempos,
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sendo o encontro com lilith um desses acontecimentos. Durante a narrativa, caim e lilith
encontram-se em dois momentos e, em ambos, o protagonista a deixa quando entende que
deve, de forma intencional (no primeiro) ou néo (no segundo).

No entanto, lilith age com a sobriedade das personagens femininas saramaguianas,
rejeitando a qualidade de passiva, 0 posicionamento de quem se martiriza por causa da acéo,
demonstrando-se resoluta e pragmatica, recusando o papel do que é deixado e assumindo-se
como participante da decisdo, sendo também a que deixa ir: “Caim pediu a lilith um jumento
e ela deu ordens para que lhe fosse entregue o melhor, o mais décil, o0 mais robusto que
houvesse nas estrebarias do palacio” (Ibid., p. 36); e, préximo a segunda e ultima partida de
caim na qual ela demonstra profunda clareza e entendimento dos fatos:

(...) Sinto que o que me acontece deve ter um significado, um sentido qualquer,
sinto que ndo devo parar a meio do caminho sem descobrir do que se trata, 1sso
significa que ndo ficarads, que partirdas um dia destes, disse lilith, Sim, creio que

assim serd, se nasci para viver algo diferente, tenho de saber qué e para qué,
Desfrutemos entdo o tempo que nos resta, vem para mim, disse lilith” (Ibid., p. 130)

Assim, percebe-se que, no geral, a mulher seria apresentada como uma idealizacédo
inalcancada, como a concretizacdo da satisfacdo do homem ou através do estatuto da
diferenca, a depender da escolha do autor: opcbes de caracterizagdes opressoras e
tendenciosas da figura feminina.

Que sodoma era essa, perguntou lilith, A cidade onde os homens preferiram o0s
homens as mulheres, E morreu toda a gente por causa disso, Toda, ndo escapou uma
alma, ndo houve sobreviventes, Até as mulheres que esses homens desprezavam,

tornou lilith a perguntar, Sim, Como sempre, as mulheres, de um lado lhes chove, do
outro lhes faz vento(...). (Ibid., p.129)

Essa lastimosa situacdo ¢ bem exemplificada nas palavras de lilith que, nesse
fragmento, apresenta de forma muito clara o cenario fatidico que as mulheres compdem na
sociedade biblica que, como se pode observar, seguiu sendo repetido por milénios e que insere
a existéncia da personagem feminina como um fator inerente a vontade e ao desejo masculino
— seja ele do herdi, seja ele do autor. Afinal, “a mulher que tentasse usar seu intelecto, ao
invés de explorar sua delicadeza, compreensdo, submissdo, afeicdo ao lar, inocéncia e
auséncia de ambicdo, estaria violando a ordem natural das coisas, bem como a tradicdo
religiosa (...)” (ZOLIN, 2004, p. 164).

A visdo de feminino como “objeto-fetiche” (BRANDAO, 2006, p. 71) caracteriza
a mulher como um produto que nédo sé nasce atraves do desejo do outro, mas que é fabricada
para satisfazé-lo. A mulher comeca a aparecer com alguns vestigios de desidealiza¢do, com

caracteristicas que insinuam um rompimento com o estere6tipo, apresentando discurso
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proprio, inteligéncia e senso critico. Ela assume, portanto, uma posic¢éo de sujeito desejante
até entdo exclusiva da personagem masculina.

Esse novo modelo, no entanto, faz com que a personagem feminina, no decorrer
da obra, adeque-se aos padrdes preestabelecidos no imaginario do enunciador masculino. Esse
fenomeno ¢ chamado por Brandao de “eterno-retorno da ilusdo do Eterno Feminino”, que faz
com que figuras que apresentavam a “marca falica da firmeza” (Ibid., 71), a medida que se
desenvolvem, vao se transformando em um duplo da personagem masculina, traduzindo-se,
ao fim da transfiguracdo, como o regojizo masculino por presented-lo com o gozo do seu
amor narcisico. Quando a personagem feminina, que € constituida pelos tracos da diferenca,
ndo segue esse protdtipo e percorre um caminho de oposicdo ao amor narcisico e da criacao
do duplo do her6i, os autores masculinos voltam-se para os modelos ndo desejados de
feminino, para as ja mencionadas “ndo-mulheres” - a louca, a bruxa, etc.

Como ja foi dito, a caracterizacdo da mulher histérica é paradoxal. Mas esse nao é
0 Unico caso de contradicdo. Em muitas sociedades, a imagem da mulher é ambigua e
divergente, pois possui tracos entendidos como primordiais & sua natureza que, a0 mesmo
tempo em que a incluem socialmente — mée e esposa —, a excluem — “pelas regras que as
associam aos ciclos e as perturbacdes da natureza” (Ibid., p. 115). Nesse ultimo caso, a
personagem feminina é destituida da feminilidade desejada ao mesmo tempo em que
evidencia tragos considerados essencialmente e unicamente femininos.

Brandado afirma, ainda, que, na tradicdo barroca e romantica, o corpo feminino é
expresso como um “mapa de uma terra abundante ¢ mitica” (Ibid., p. 165), representacdo
associada a mulher que se insere no contexto de esposa e mae, provedora e fértil. No caso da
personagem lilith, seu corpo também aparece associado a essas caracteristicas, no entanto
através de uma logica divergente. A personagem saramaguiana tem seu corpo erotizado,
enigmatizado, dotado abundantemente de sabores, sensacGes e, principalmente, desejos. Em
Caim, lilith é mulher desejante, o que ja transparece na primeira mengao a personagem: “E o
senhor daqui, é quem, O senhor é senhora e o seu nome é lilith, N&o tem marido, perguntou
caim, Creio ter ouvido dizer que se chama noah, mas ela € quem governa o rebanho disse 0
olheiro (...)” (SARAMAGO, 2009 p. 49). Nesse fragmento, pode-se delinear a imagem da
personagem, construida pelo olhar dos outros personagens. O trecho funciona, entdo, como
uma sintese do que perpassara a narrativa referente a diegese lilithiana. Pode-se perceber a
marca da sociedade patriarcal que espera que o seu chefe de estado seja do sexo masculino,
logo, que seja “o senhor” da localidade. Mas, ao mesmo tempo, verifica-Se a quebra dessa

estrutura, a troca de lugares de poder entre lilith — a verdadeira dona, a chefe, a soberana
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feérica; o senhor que, na verdade, € senhora — e noah — 0 suposto senhor que em nada se
caracteriza como tal.

Uma passagem da obra que sinaliza a personalidade lilithiana e que materializa
essa caracterizacdo é a que caim Ve lilith pela primeira vez. Curioso, ele pergunta ao olheiro
quem ¢ a “mulher vestida com tudo o que devia ser o luxo do tempo” (SARAMAGO, 2009,
p.51), o olheiro responde que “E lilith, a dona do palacio e da cidade, oxala ndo ponha os
olhos em ti, oxala (...)” (Ibid., p.51) e previne caim acerca do mau destino dos seus
escolhidos. Fica claro que, naquela sociedade, é consenso que lilith, além de dona de todo
material que se encontra dentro dos limites da cidade, é dona de si mesma e de todos, e que,
portanto, pode decidir pelas vidas dos que sdo seus, seja para puni-los — como fez aos
enviados por noah para assassinar caim —, para satisfazer-se — como fez com caim quando 0
condenou a posi¢ao de, nas palavras de noah, “amante preferido” (lbid., p. 62) —, ou para
abjugar — como o fez, com surpreendente facilidade e sobriedade, a caim.

No entanto, mesmo ocupando uma posicdo de poder, a personagem experiencia a
caracterizacdo sofrida por muitas personagens femininas que se atrevem a transgredir o
estereotipo subserviente de mulher. Um nitido exemplo é o fato de que lilith se apaixona por
caim, deixando claro o grau do seu sentimento em duas passagens: na segunda vez que caim
prepara-se para partir — “[...] casaras comigo, ja temos o nosso filho, esta é a nossa cidade, e
eu ser-te-ei fiel como a casca da arvore ao tronco a que pertence.” (ibid., p.130) — e quando
ela apresenta o intento de assassinar noah: “tu serias o novo senhor da cidade e eu a tua rainha
e a tua escrava preferida, aquela que beijaria o chdo por onde tu passasses, aquela que, se
fosse necessario, receberia nas suas maos as tuas fezes (...)” (Ibid., p. 69). Percebe-se
claramente a grandeza do sentimento e de entrega nutrido por lilith em relagcdo a caim. A
personagem feminina que, aqui, possui um posto de controle e, de certa forma, vantagem,
oferece a troca de papéis com caim, oferece-se para ser escravizada assim como o faz a ele e
para que ele ocupe seu cargo de senhor. Ao observar a proposta, pode-se fazer uma
ponderacdo acerca dos papéis. Pode-se interpretar as propostas de lilith como a representagéo
da sobreposicdo do personagem masculino — antes inferiorizado, escravizado — a lilith, como a
tentativa enlouquecida e desequilibrada de se assumir com abjecdo como objeto de desejo do
her6i. No entanto, a declaracdo prevé que caim, escravo de lilith, se torne senhor da cidade,
mas nao esta explicitado um abandono de alguma condicao de escravo — sexual, entre outras —
; lilith, por sua vez, continuaria a ser rainha, mas também seria a “escrava preferida” de caim.
Uma interpretagdo possivel para os fragmentos, portanto, seria a de que lilith, mesmo

demonstrando um intenso envolvimento com caim, oferece-lhe uma relagdo igualmente
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intensa, mas horizontal, no qual o termo “escravo” seja entendido metaforicamente
relacionado a lealdade, ao arrebatamento, a dedicacdo que a relacdo deveria possuir. Ambos
ocupariam concomitantemente as posices de senhor-escravo e senhora-escrava para com 0
outro, que seja entendido como a representacdo do amor apaixonado, mas livre e ponderado

como bem representa o fragmento a seguir:

Nessa noite, lilith e caim dormiram juntos pela Gltima vez. Ela chorou, ele abragou-
se a ela e chorou também, mas as lagrimas ndo duraram muito, dai a nada a paixao
erética tomava conta deles, e, governando-0s, novamente os desgovernou até ao
delirio, até ao absoluto, como se 0 mundo ndo fosse mais do que isso, dois amantes
gue, um ao outro, interminavelmente se devoravam [...] (Ibid., p.72-73)

A segunda interpretacdo pode parecer paradoxal por ser pautada em uma
razoabilidade apaixonada, mas pode ser respaldada também pelo comportamento tranquilo e

sereno, embora claramente deleitoso, de lilith ao reencontrar caim:

(...) Como soubeste que vinha hoje se eu proprio me encontrei nestes sitios sem dar
por isso, Nunca me perguntes como sei eu 0 que digo que sei porque ndo poderia
responder-te, esta manha, quando acordei, disse em voz alta, Voltara hoje, disse-o
para que tu ouvistes, e foi verdade, aqui estds, mas ndo penso perguntar-te por
guanto tempo, Acabei agora mesmo de chegar, nao é a altura de falar em partir, Por
que viestes, E uma historia comprida que n&o se pode contar assim, entre duas
portas, Entdo viras conta-la na cama. (Ibid., p.125-126)

Por conseguinte, o aviso dado pelo olheiro a caim que se segue ap0s a expressao

de desejo de que lilith ndo o note é marcado pela ideologia salientada por Branddo (2006) e

que nos fundamenta a pensar que lilith se enquadraria na constituicdo das personagens
marcadas pelo estatuto da diferenca:

(...) E lilith, a dona do palacio e da cidade, oxala ndo ponha os olhos em ti, oxald,

Porqué, Contam-se coisas, Que coisas, Diz-se que é bruxa, capaz de endoidecer um

homem com os seus feiticos, Que feiticos, perguntou caim, Nem sei nem quero

saber, ndo sou curioso, a mim basta-me ter visto por ai dois ou trés homens que

tiveram comércio carnal com ela, E qué, Uns infelizes que davam lastima, espectros,

sombras do que haviam sido, Deves estar louco se imaginas um pisador de barro a

dormir com a rainha da cidade, Queres dizer a dona, Rainha ou dona tanto faz, VVé-se

gue nao conhece as mulheres, sdo capazes de tudo, do melhor e do pior se lhes da

para isso, sdo muito senhoras de desprezar uma coroa em troca de irem lavar ao rio a

tlnica do amante ou atropelarem tudo e todos para chegar a sentar-se num trono [...]
(Ibid.,, 2009, p. 51)

Observa-se nitidamente que o olheiro reproduz o pensamento que caracteriza lilith
como anormal, ameacadora e maléfica, o que se associa ao pensamento de Brandao de que as
“figuras singulares do andmalo e do perigo para a sociedade sdo a feiticeira e a histérica”, ja
que seus corpos sdo “possuidos por algo estranho, animalesco ou demoniaco” (BRANDAO,

2006, p. 115). O olheiro, entdo, reafirma o esteredtipo negativo que circunda a mulher
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determinada, dotada da marca falica da forca, da fixidez, a quem esta reservada a segregacao e
0 isolamento, ou seja, que serd marginalizada ou objeto de medo, mesmo que essa mulher
ocupe um lugar entendido como privilegiado. A fala do olheiro também contribui na
perpetuacdo do esteredtipo feminino de extremos: de instabilidade e inconstancia, e de
calculismo e ambicéo — duas extremidades que abragariam o feminino e que, a0 mesmo tempo
em que fragilizam a mulher, qualificam-na como um ser negativo e indesejado socialmente,
salientando o paradoxismo que permeia a construgdo social do feminino. Por sua vez, a
personagem saramaguiana apresenta caracteristicas, em realidade, opostas as estereotipadas:
constancia e equilibrio, desprendimento e bem-querer.

Imediatamente antes do fragmento em que os personagens caim e olheiro tecem 0s
primeiros comentarios acerca de lilith, encontramos outro fator crucial que envolve a
personalidade lilithiana: a beleza, o adorno ¢ o corpo de mulher: ““[...] viram num balcdo uma
mulher vestida com tudo o que devia ser o luxo do tempo e essa mulher, que a distancia ja
parecia belissima, olhava-os como absorta, como se ndo desse por eles (...)” (SARAMAGO,
2009, p. 51).

Freud caracteriza o sexo feminino através de um olhar pesaroso, associado
dicotomicamente ao sexo masculino. Nessa perspectiva, 0 masculino seria 0 ser por
exceléncia, enquanto que o feminino seria um constructo social de oposicdo, ou seja, 0 ser
mulher seria equivalente ao ndo-ser homem. Por esse motivo, determinou-se como feminino o
ndo-falico, o género destituido de pénis, logo, castrado e dessexualizado, indefinido e
problemético. Mais contemporaneamente, Judith Butler afirma que o corpo ¢é visto “como um
meio passivo sobre o qual se inscrevem significados culturais, ou entdo como o instrumento
pelo qual uma vontade de apropriacdo ou interpretacdo determina o significado cultural por si
mesma” (2003, p. 27). Assim sendo, como iconicamente afirmou Simone de Beauvoir,
“ninguém nasce mulher: torna-se mulher. Nenhum destino bioldgico, psiquico, econémico
define a forma que a fémea humana assume no seio da sociedade; € o conjunto da civilizacdo
que elabora esse produto intermediario entre o macho e o castrado, que qualificam o
feminino” ([1949] 2009).

E verdade que lilith transgride enquanto mulher na obra e na Literatura por ser
sujeito desejante. No entanto, a personagem segue caracterizada pela normatizacdo da
feminilidade, pois ao ser vista pela primeira vez pelo protagonista, as caracteristicas que se
sobressaem sdo suas vestimentas luxuosas e sua beleza que, mesmo de longe, ja era

superlativa. Num segundo momento, quando caim encontra-se pela primeira vez frente a
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frente com a personagem, é nitida a exibicdo falica do seu corpo, a imponéncia sexualizada,
luxuosa, ereta e rigida de lilith:
Lilith estava sentada num escabelo de madeira trabalhada, tinha um traje que devia
valer um potosi, um vestido que exibia com minimo recato um decote que deixava
ver a primeira curva dos seios e adivinhar o resto. [...] Levantou-se, ajustou as Pagina |
pregas do vestido fazendo escorregar lentamente as mdos pelo corpo, como se 255
estivesse a acariciar-se a si mesma, primeiro os seios, logo o ventre, depois o

principio das coxas onde se demorou, e tudo isto o fez enquanto olhava o homem
fixamente, sem expressdo, como uma estatua. (SARAMAGO, 2009, p.56)

Pode-se entender que “o género ¢ culturalmente construido: consequentemente,
nao ¢ nem o resultado casual do sexo, nem tampouco tao aparentemente fixo quanto o sexo”
(BUTLER, 2003, 24). Nessa perspectiva, Butler apresenta o pensamento descendente de
Beauvoir que afirma que apenas o género feminino seria marcado, oposto a “pessoalidade
universal” (Ibid., p. 28) masculina, ou seja, enquanto que o ser masculino transcende o corpo,
o ser feminino insurge justamente através da marcacdo do seu corpo. Desse modo, a
feminilidade seria um fabrico social que atua como um dos mecanismos de estereotipificacao
do feminino, que o determina através do adorno, da transfiguracdo do ser através de
artificialismos — maquiagem, controle e transformacao dos pelos corporais, determinagédo de
vestimentas, exigéncias de ornamentacdo, etc. —, da sensualidade comedida e tolhimento
sexual.

Apesar do comportamento corporal de lilith, corroborar com aspectos desse
determinismo, uma das caracteristicas lilithianas mais marcantes é a sua liberdade explosiva
que eleva a extremos sua sensualidade e sexualidade; é a sua firmeza no que diz respeito as
suas satisfacbes enquanto mulher, principalmente sexuais.

Nesse aspecto, lilith é iconica, é simbolo da quebra dos paradigmas que associam
o feminino as limitacBes, reprimendas, dificuldades, fragilidades, frivolidades, falta de
necessidades de cunho sexual. Inclusive, inverte os papéis, pois 0s homens com quem mantém
atividades sexuais é que devem esforcar-se para satisfazé-la e ndo o contrario. Afinal, como
diz o mito judaico lilithiano, foram justamente as insatisfacOes e exigéncias sexuais de Lilith
que a fizeram abandonar Adao e o Paraiso, pois sua satisfacdo e completude nunca deveriam

ser subjugadas.

Conclusédo
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Caim é um romance que, para além de uma critica meramente religiosa, constroi
um manifesto simbélico contra as constituicdes sociais abusivas e opressivas. E nesse ponto
que as questdes que perpassam o feminino possuem persisténcia e importancia, pois, mesmo
ndo sendo apresentada como uma tematica basilar em Caim, elas revelam um movimento de
quebra paradigmatica ilustrado nesse estudo através da analise da dimensdo complexa e do
carater singular da personagem lilith.

Nota-se que o mito de Lilith foi edificado por uma sociedade patriarcal e
machista, e que, por isso, a demonizou. Portanto, buscamos aqui incentivar a desmistificacao
dessa caracterizagdo e associar a personagem as mulheres reais que, todos os dias, sdo
demonizadas por recusarem a castracdo, por suas atitudes libertarias, transgressoras,
lilithianas. Vimos que, priorizando o carater transgressor, Saramago constroi sua lilith sem
demonizagdes, mas também sem santificagcdes ou idolatrias: humaniza-a.

Este artigo, assim, busca atuar no incentivo da desconstrucdo dos estereétipos
femininos e das suas representacOes literarias, instigar o comportamento inquiridor humano,
para acrescentar ¢ dar continuidade aos estudos dessa ordem, pois, “as mulheres
permanecerdo presas a antigos padrdes de escraviddo e vao perder as liberdades duramente
conquistadas a ndo ser que aprendam e transmitam a sua historia” (DONOVAN, 2012, p.
XV). E nesse aspecto, que a representacdo saramaguiana de lilith rejeita a submissdo e a

passividade, apregoando a liberdade que reverbera a luta feminina.
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LA LILITH SARAMAGUIANA: REPRESENTACION DE LO
FEMENINO EN CAIN

Resumen

Al vislumbrar la produccion ficticia del escritor José Saramago, se nota la persistencia de
personajes femeninos intrigantes por su constitucién. Son personajes dotados de
caracteristicas de sujetos activos, que se expanden en subversion y racionalidad mistica. Este
articulo propone un estudio sobre el personaje femenino lilith de la obra Cain (2009), de José
Saramago. Asi, se pretendid, primero, trazar un breve recorrido acerca del personaje mitico
Lilith, a fin de esbozar sus caracteristicas primordiales. Para ello, se utiliz6 la teoria de Eliade
(2011) acerca del mito y Patai (1964), Koltuv (1986), entre otros, acerca del mito lilithiano.
Posteriormente, se desarrolld un recorrido sobre las representaciones literarias femeninas -
respaldado principalmente, en Branddo (2006). En ambos recorridos se verifico las relaciones
sociales del femenino y sus correspondencias con el personaje tanto mitica como literaria a
través de los estudios de Butler (1990) 2003, Beauvoir (2003), entre otros. En sintesis, se
busco analizar la representacion del personaje femenino lilith en la novela saramaguiana
enfocando su esencia subversiva, libertaria, femenina y la reverberacion de su discurso en la

contemporaneidad.
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