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Resumo

Ana Maria Gongcalves cede voz a Kehinde, narradora da obra, uma africana do antigo Daomé
e durante sua saga revisita boa parte do periodo colonial do Brasil trazendo a tona fatos da
memoria coletiva e individual que marcam este periodo histérico e promovendo um
contradiscurso. Procuramos, durante nosso trabalho, ressaltar os assuntos que territorializam a
escrita da mulher negra em solo brasileiro, na contemporaneidade. Um defeito de cor,
romance de Ana Maria Gongalves, publicado em 2006, o qual estabelece um dialogo entre
ficcdo e historia. Desenvolvendo questdes relacionadas a literatura, a historia, a raca, género e
a diaspora africana, busca-se demonstrar a importancia das obras de literatura afrodescendente
no Brasil, comprometidas etnograficamente com as relages raciais contemporaneas. E a
possibilidade de criagdo de um novo discurso constituidor de outra historia, escrita pelos “ex-
céntricos” de nosso pais, destoante do status quo intelectual vigente, mas caracterizando uma
narrativa inseparavel da vida e da realidade.
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Afiando as facas

Curvarei 0 meu insulto...

Aos pés da ignorancia

Com a foice a fio...

Corta e cega até os olhos...

Oferenda de exilio de mulher africana...
Como as folhas de cana

trazem melago nos troncos,

Afiando as facas e cortando o mal pela raiz!

Elizandra Souza em Agua da cabagca (2012)

A escrita afro-brasileira permite ao negro falar por si, a contar sua propria historia
e, pela literatura, enfrentar a misoginia e o racismo pelos multiplos labirintos da memoria,
grafando, na escrita, histdrias e Historia como recursos de polifonias e resisténcia. Por esse
viés, ¢ impossivel nao nos lembrarmos do poema “Vozes-mulheres”, de Conceigdo Evaristo,
publicado pela primeira vez nos Cadernos Negros, em 1991, e republicado, posteriormente,

em Poemas da recordagéo e outros movimentos (2008):

Vozes-mulheres

A voz de minha bisavé ecoou
crianca

nos pordes do navio.

Ecoou lamentos

De uma infancia perdida.

A voz de minha av6
ecoou obediéncia
aos brancos-donos de tudo.

[.]
(EVARISTO, 2008, p. 24)

A voz ancestral-diaspérica e feminina que percorre em todo o poema é a mesma
que impulsiona e traz a tona recordacgdes dolorosas de uma Histdria brutal. A expressividade
do poema apresenta uma ligacdo com a historia de Kehinde que expressa ao rememorar: “Foi
ruim perceber que, mesmo depois de tanto tempo, algumas lembrancas ainda estavam vivas
em mim, dando chibatadas de dentro para fora” (GONCALVES, 2006, p. 570). O poema de
Evaristo traz, em eco, tudo o que nao pode ser dito, nomeado por Michael Pollak (1989) como
as “memorias inaudiveis”. Com isso, Um defeito de cor (2006), de Ana Maria Gongalves,
também dialoga com essa perspectiva do poema de Evaristo, Kehinde é a voz africana que
vem [for¢ada] no navio negreiro, mas também é a voz afro-brasileira que ecoa passado,
presente e futuro de seus iguais.

Ana Maria Gongcalves utiliza de seu ponto de vista afrodescendente e faz ecoar

vozes e memorias coletivas através de sua narradora, Kehinde, e de muitas mulheres que
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aparecem durante a narrativa. Mesmo sendo uma mulher negra e africana em pleno século
XIX, a protagonista consegue percorrer e atuar entre acontecimentos histéricos, mesclando-
0S, NO romance, a uma voz narrativa de emogédo e esperanca, 0 que transfere ao romance
carater muito mais que documental e/ou historiogréafico, como podemos notar na passagem
em que ela narra sobre a venda dos escravizados nos mercados da Bahia, percebemos um
regresso ao passado e dor coletiva e individual:
Parecia que renasciam a cada manh@, como se tivessem dentro deles um sol que
surgia forte e que , com o correr do dia, ia enfraquecendo, até desaparecer por
completo com o fim da tarde. A cada manha renovavam a esperanca de serem
escolhidos para, enfim, deixarem aquele lugar que aos poucos ia acabando com eles,
roubando salde e, principalmente dignidade. Era desonroso ficar no armazém por

muito tempo, dia apés dia, sendo preteridos e humilhados, rebaixados a um ponto
em que ndo serviam nem para carneiros (GONCALVES, 2016, p. 70).

A memoria tem sido um importante dinamo para a territorializacdo da escrita de
autoria feminina negra. Todavia, no cendrio brasileiro, 0 romance em que a ordem axioldgica
é alterada a presenca feminina, ainda, possui pouco espaco dentro da ordem eurocéntrica da
literatura. Em 1850, temos a publicagio do romance Ursula, de Maria Firmina dos Reis; em
1946, foi lancado o quase desconhecido Agua funda, de Ruth Guimaraes; Poncia Vicéncio foi
lancado em 2003 e Becos da Memdria, em 2006, ambos de Conceicdo Evaristo; Um defeito de
cor foi lancado em 2006, por Ana Maria Gongalves; e Bara na trilha do vento foi publicado
em 2015, por Miriam Alves. Percebemos, pelas poucas publicacGes de romances de autoria
feminina negra, que estes ainda possuem barreiras de ordem racista e sexista, principalmente
no Brasil. Baseando-se nisso, Antdnio Risério (1993) nos atenta:

A marginalizacdo dos textos indigenas e negro-africanos € um reflexo, ambiente
letrado, do estatuto subordinado dessas culturas no espaco mental brasileiro —

reflexo, por sua vez, do lugar ocupado por essa gente, e pela maioria dos seus
descendentes mesticos, na estrutura da sociedade nacional (RISERIO, 1993, p. 23).

Infelizmente, esta ordem continua a rondar o cenario literério de autoria negra. Em

relacdo a romances historiograficos, Ana Maria Gongalves é primeira mulher afro-brasileira a

lancar um romance contendo antropologia, Historia, literatura que discute valores sociais,

filosoficos, historiograficos e literarios. Consideramos que as producdes de mulheres negras

tém tentado inverter a logica eurocéntrica, na qual a figura da mulher negra esta sempre
inferiorizada. Uma pesquisa extensa de Regina Dalcastagne (2012) aponta que:

[...] de todos os romances publicados pelas principais editoras brasileiras, e um

periodo de 15 anos (de 1990 a 2004), 120 em 165 autores eram homens, ou seja,

72,7 %. Mais gritante ainda é a homogeneidade racial: 93, 9% dos autores séo
brancos. Mais de 60% deles vivem no Rio de Janeiro e em Séo Paulo. Quase todos
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estdo em profissGes que abarcam espacos privilegiados de producao de discurso os
meios jornalistico e académico (DALCASTAGNE, 2012, p. 176).

Apesar de no cenario contemporaneo termos uma crescente producdo e
diversidade de textos apresentada pela literatura afro-feminina, lamentavelmente o mercado
editorial e midiatico ndo acompanha esta producao e esta demanda. Ainda de acordo com a
autora: “E o caso, [...], da populagdo negra, que séculos de racismo estrutural afastaram dos
espacgos de poder e de producdo de discurso. Assim como S80 poucos 0S autores e autoras
negros publicados pelas grandes editoras, sdo poucas, também, as personagens negras |[...]”
(DALCASTAGNE, 2014, p. 67). Acerca também do carater excludente da literatura em
relacdo ao negro, Eduardo Assis Duarte (2010) afirma:

Pode o negro falar? Expressar seu ser e existir negros em prosa ou verso? Publicar?
Nem sempre. Sobretudo no passado: falar de sua condicdo de escravizado, ou de
homem livre na sociedade escravocrata, levantar a sua voz contra a barbarie de
cativeiro; ou, ja no século XX, enquanto sujeito dolorosamente integrado ao regime
do trabalho assalariado; ou excluido e submetido as amarras do preconceito, com

suas mordacas. Apesar de tudo, muitos falaram, escreveram e publicaram
(DUARTE, 2010, p.11).

A partir dessas reflexdes, compreendemos que foram séculos de silenciamento, o
qual se arrasta em plena contemporaneidade. No entanto, Um defeito de cor (2006), na
literatura afro-brasileira, tem seu destaque, por ser uma obra produzida por uma mulher negra,
ser um romance metaficcional historiogréfico, pds-moderno e publicado em uma grande
editora, de acordo com a problematizacdo de Linda Hutcheon (1991):

[...] sem duvidas essas contradi¢des [acerca do que é pds moderno] se manifestam no
importante conceito pds-moderno da “presenga” do passado [...]. Ndo é o retorno
nostalgico; é uma reavaliacdo critica, um dialogo irbnico com o passado da arte e da
sociedade, [...]. O mesmo se aplica ao repensar pds-modernista [...] na e sobre a

narrativa histérica na ficcdo e na poesia é sempre uma reelaboracdo critica, nunca
um retorno nostalgico (HUTCHEON, 1991, p. 20-21).

Um defeito de cor (2006) apresenta uma vasta pesquisa antropolégica e historiografica
alicercada na ficcdo, adquirindo status de romance metaficcional historiografico, para
Hutcheon (1991, p. 21) “com esse termo [metaficcional historiogréafico], refiro-me aqueles
romances [...] que, a0 mesmo tempo, sdo romances auto reflexivos e mesmo assim, de
maneira paradoxal, também se apropriam de acontecimentos e personagens historicos”. Ao
analisar o romance, Zila Bernd (2012, s/p) afirma: “E desde uma experiéncia humana, do
olhar de uma escravizada e ndo de vencedor, que a escritora mineira traz a tona o complexo e
multiforme painel do século XIX no Brasil, onde o regime escravista se manteve até 1888”.

Nesse sentido, a obra pode ser lida ndo apenas como uma heranca para o filho “perdido”, mas
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uma heranca cultural da figura lendaria de Luisa Mahin ¢ da Historia dita “oficial”, desta vez
ao avesso, na voz — firme - da mulher negra. Kehinde justifica a escrita da carta/obra:
Vocé pode dizer que estou fazendo isso agora, deixando tudo escrito para vocé, mas
esta é uma historia que eu teria te contado aos poucos, noite ap6s noite, até que vocé
dormisse. E sé faco assim, por escrito, porque sei que ja ndo tenho mais esse tempo.

Ja ndo tenho mais quase tempo algum, a ndo ser 0 que j& passou e que eu gostaria de
te deixar como heranca (GONCALVES, 2006, p. 617).

Assim, acreditamos ser o narrador pds-moderno do qual Hutcheon fala, o que nos
faz reavaliar o modo como olhamos e descrevemos por muito tempo nosso passado; como
bem pontuou Risério (1993, p. 70): “Dito de outro modo, palavras negras passaram em
brancas nuvens”. Ana Maria Gongalves territorializa sua escrita pelo olhar atento de Kehinde,
a narradora ndo ¢ marcada pela “nostalgia” das brutalidades e rompimentos do que foi, mas
pelo desejo de resistir. A respeito das maultiplas violacbes sofridas pelos negros, Flavia
Piovesan (2005) salienta:

[...] as violages, as exclusdes, as discriminagdes, as intolerancias, o racismo, as
injusticas raciais sdo um construido historico, a ser urgentemente desconstruidos,
sendo emergencial a adocdo de medidas eficazes para romper com o legado de
exclusdo étnico-racial. Ha& que se enfrentar essas amarras mutiladoras do

protagonismo, da cidadania e da dignidade da populacdo afrodescendente
(PIOVESAN, 2005. p. 43).

Mesmo construindo um romance de carater antropoldgico e historiografico e
consciente de todas as mutilagdes sofridas pelos negros, a autora opta por uma elaboracdo da
personagem [Kehinde] mais préxima a verossimilhanca. A elaboracdo da narradora-
personagem faz com que ndo tenhamos pena, durante a leitura sofremos com ela, rimos e nos
enchemos de esperanca devido a sua forca e ao seu desejo de seguir, mesmo perante a tantos
desafios. Iser (2002, p. 970), ao mencionar sobre o desnudamento da ficcionalidade que a
literatura proporciona, afirma: “O sinal de fic¢do [...] reconhecido através de convencdes
determinadas, historicamente variadas, de que o autor e o politico compartilham e que se
manifestam nos sinais correspondentes”. O estudioso chama nossa aten¢do para importancia
do contrato ficcional que se estabelece entre autor e leitor, denominado por Philippe Lejeune
(1975) como contrato de pacto ficcional. Podemos notar que, mesmo sofrendo ou triste,
Kehinde tem consciéncia de que precisa tentar sair de tais situacdes, seja por ela, ou pelos
seus pares. Vejamos a passagem em que um grupo de escravizados fugitivos de outra fazenda
passa em um dia de festa [onde os escravizados no quintal também festejavam] pela fazenda

do sinhd José Carlos e uma grande confuséo se instaura:
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Um de nds que destoasse, que afrontasse mesmo sem ser a intencdo, seria castigado
e tratado com toda raiva acumulada. Mas era o que dava vontade de fazer, pois eu
percebia que em nos a raiva era ainda maior, era imensamente maior que a distancia
do Brasil até a Africa, algo pelo qual nem valia a pena se rebelar e descontar apenas
naqueles brancos que estavam na nossa frente armados e com seus capangas, entre
0s quais havia inclusive alguns que ja tinham sido escravos [...]. Eu era muito mais
nova e ja pensava em tudo isso, e pensava que tinham me falado a minha avo, a
Nega Florinda e depois a Agontimé sobre cada um de nds ter uma missdo. Elas
também tinham dito que a minha seria importante, e pedi a Oxum, a Xangd, a Nana
e aos Ibéjis que me ajudassem a saber qual era, pois fosse o que fosse, ndo seria mais
dificil de cumprir do que viver como escrava pelo resto da vida (GONCALVES,
2006, p. 148).

Olhar o passado escravocrata na contemporaneidade desencadeia, no minimo,
questionamentos a respeito de tanta crueldade e exclusdo. Ainda é sombrio revisitarmos 0s
“guardados da memoria”, por mais que haja, hoje, a intencionalidade de escritores negros
revisitarem o passado trazendo lugares, her6is e heroinas negros, lutas, fatos com a
intencionalidade de uma Histéria mais lucida e na qual o negro seja atuante, infelizmente
ainda sdo poucos 0s romances metahistoricos escritos por mulheres negras. O siléncio
forcado, as mutilagdes fisicas e psicoldgicas sdo retratos de uma tardia conquista da autoria
feminina negra, Kehinde narra: “[...] nunca dizendo nada que n&o fosse perguntado, nunca
fazendo o que ndo fosse pedido e nunca desobedecendo ou questionando, mesmo quando
achasse que uma ordem estava errada ou injusta” (GONCALVES, 2006, p. 76).

Para Regina Dalcastagne (2012, p. 47): “Eles [os fatos] sdo fugidios, escapam,
deixam algumas marcas e arranhdes, mas nos legam principalmente lacunas e siléncios”.
Nessa linha, Linda Hutcheon (1991) nos atenta para a descentralizacdo ocidental, nesse
sentido percebemos certa fragmentagdo do discurso “uniforme” e “Unico” instaurado pela
Historia dita oficial.

O centro j& ndo é totalmente valido. E, a partir da perspectiva descentralizada, o
“marginal” e aquilo que vou chamar de “ex-céntrico” [...] assumem uma nova
importancia a luz do reconhecimento implicito de que na verdade nossa cultura ndo

é 0 mondlito homogéneo [...] que podemos ter presumido (HUTCHEON, 1991, p.
29).

Dessa maneira, notamos que a hegemonia ocidental € posta a prova nos romances
p6s-modernos, 0s quais criam antinarrativas, o que Michel Foucault chamou de “reviravoltas
do saber”. Segundo o pensador francés, por volta do século XX, desenvolveu-se os “saberes
sujeitados”, os quais sdo postos a margem pelo discurso dito candnico. A partir de tais
escritas, surge o0 que consideramos embates culturais, que sua vez desencadeiam em
“ressurreicdo” de episodios historicos, luta pela descentralizag¢do totalizante do discurso

“oficial”.

cﬁgyzﬁ)‘ta fﬁntre/acea‘ *V.1+N°14 +Qut.-Dez. (2018) « ISSN 1980-4571

Pagina |
148



Revista Entrefaces+ V. 1+ N° 14 + Out.-Dez. (2018) + ISSN 1980-4571

[...] os contetdos histéricos [dos saberes sujeitados] podem permitir descobrir a
clivagem dos enfrentamentos e das lutas que as ordenacdes funcionais ou as
organizaces sistematicas tiveram como objetivo, justamente, mascarar. Portanto, os
“saberes sujeitados” sdo blocos de saberes historicos que estavam presentes e
disfarcados no interior dos conjuntos funcionais e sistematicos, e que a critica pode
fazer reaparecer pelos meios, é claro, da erudigdo (FOUCAULT, 1999, p. 11).

Ressaltamos que Kehinde ndo possui interesse em tornar o seu discurso em algo
qualificado como determinista, mas deslocar o “centro” discursivo acerca da Histéria, e da
situacdo do negro no periodo colonial e pos-colonial. Na verdade, seu discurso caminha ao
lado de suas memorias individuais e da memoria coletiva cuja intencdo € relativizar 0s
acontecimentos, confrontar discursos. Isso pode ser exemplificado na parte da narrativa em
que a protagonista sugere que Jodo de Oliveira tenha se enriquecido com o trafico de
escravizados. Ela sugere e lanca a suspeita ao leitor a respeito do fato do personagem
mencionado ter se tornado grande amigo dos comerciantes de tabaco (moeda de troca no
comércio de escravizados): “Nao dizem que o Jodo de Oliveira enriqueceu com o trafico de
escravizados para que ele ndo perca o heroismo, mas desconfio que ndo pode ter sido de outra
maneira” (GONCALVES, 2006, p. 816).

O contradiscurso literario, praticado pela autora, questiona o canone ocidental e
acaba proporcionando a emergéncia de se falar sobre culturas até entdo “esquecidas” e
silenciados, € a memdria costurando um mapa historiografico, como afirma Pierre Nora
(1993, p. 24): “Na mistura, ¢ a memoria que dita e a historia que escreve.” Mesmo frente as
lembrancas, auséncias de seus familiares, rupturas, a violéncia e aos multiplos deslocamentos
fisicos e psicoldgicos, realizados por Kehinde, devido a didspora africana, percebermos que as
mulheres negras ao longo da historia conseguiram nutrir sentimentos como coragem e
resiléncia. Segundo Roland Walter (2008a):

A diaspora afrodescendente das Américas deve ser entendida, portanto, como espaco
diaspdrico constituido por diversos lugares e comunidades heterogéneos: uma
encruzilhada mediada por uma transculturaheterotépica onde existem lares e
desabrigos  entre  lugares e  mares. Viver nessa  encruzilhada

fronteirica/diaspdrica/transnacional/transcultural, portanto, envolve negociages
através de um territério fissurado [...] (WALTER, 20083, p. 42).

Percorrer labirintos, que foram forjados e silenciados pela cultura eurocéntrica e
racista ndo tem sido tarefa facil, pois as diversas formas de apagamento do negro e da cultura
afro-brasileira persistiram (persistem) durante séculos de exploragdo colonial. Todavia a
literatura afro-brasileira, na contemporaneidade, tem cumprido importante papel de militancia,
trazendo ao centro os marginalizados, com destaque para a escrita de autoria feminina. De

acordo com Evaristo (2005, p. 6), “[...] sendo mulheres negras inviabilizadas, ndo sé pelas
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paginas da Historia “oficial” brasileira, mas também pela literatura”. Recordamos Linda
Hutcheon que ao levantar arcaboucos sobre os estudos pds-modernos nos esclarece acerca das
mulheres, com destaque para as negras:
As mulheres devem criar e defender sua prépria comunidade com base em seus
préprios valores. Contudo, as mulheres negras em especial trouxeram para a
recordacdo ex-céntrica geral da cultura ndo apenas uma nogdo muito precisa do

contexto social e da comunidade na qual trabalham, mas trouxeram também [...] uma
percepcéo de seu proprio passado particular e historico (HUTCHEON, 1991, p. 91).

Ana Maria Goncgalves é parte desta grande ciranda de mulheres negras que

possuem um desejo enorme de desvelar a Historia “oficial” pela grafia-poética. Kehinde é

guem ganha vida e vem nos denunciar as mais diversas atrocidades durante a escravidao,

trazendo para seu relato seu “passado particular”, mas sem deixar de lado o coletivo e

histérico. Seja em histdrias maiores/coletivas, seja em menores/individuais, ela retoma a

construcdo por mise en abyme® que envolvem, em sua maioria, mulheres, como a micro

historia relatada de uma escravizada de ganho, a qual muito prejudicada pelo tipo de trabalho

que exercia, o cabelo ndo nascia mais como mostra a passagem a seguir: “Os pés ficaram

grelhados ao andar na areia quente da praia, onde ela vendia alguma coisa também quente que

equilibrava no alto da cabeca, 0 que fez com que o cabelo caisse ¢ ndo nascesse mais”
(GONCALVES, 2006, p. 503). Tomando de empréstimo a fala de Anténio Risério (1993):

O negro, numa sociedade escravista (ou “apenas” discriminatoria), ¢ uma fabrica de

defesas psicolégicas. Sua relagdo com a cor de sua pele jamais é tranquila, pouco

importando que se dé pela via da afirmagdo racial agressiva ou pelo terrivel caminho

por onde chega a partilhar do juizo negativo que se faz a respeito dele mesmo. E por

isso que ele sempre desenvolve uma sensibilidade toda especial. Nunca, ou quase

nunca, estda com a guarda baixa. No instante mais imprevisto, a diatribe racista

poderéa estabelecer seu dominio de campo, flechando-o fundamente. A literatura vai

servir ao negro, nesta circunstancia, como couraga protetora [...] (RISERIO, 1993,
78).

Esta citacdo nos langa para a emblematica (re)configuracdo e/ou (re)construcdo da

identidade negra em solo brasileiro. Essa (re)construcdo foi (ainda €) um embate cultural e

sociologico muito doloroso em relacédo ao estere6tipo negro, principalmente, da mulher negra.

Recordamos a passagem em que Kehinde se vé pela primeira vez no espelho, demonstrando a
principio uma crise de identidade:

Desde que me olhei nele pela primeira vez, ndo consegui passar um Unico dia sem

voltar a fazé-lo sempre que surgia uma oportunidade. A Esméria parou na frente dele

e me chamou, disse para eu fechar os olhos e imaginar como eu era, com o0 que me
parecia, e depois abrir 0s olhos e 0 espelho me diria se 0 que eu tinha imaginado era

82 Mise en abyme é um termo em francés para designar “historias em abismo”, em uma tradu¢io mais livre, ou
pequenas historias dentro de uma grande historia.
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verdade ou mentira. Eu sabia que tinha a pele escura e o cabelo duro e escuro, mas
me imaginava parecida com a sinhazinha. Quando abri os olhos, ndo percebi de
imediato que eram a minha imagem e a da Esméria paradas na nossa frente. [...]. Eu
era muito diferente do que imaginava, e durante alguns dias me achei feia, como a
sinha sempre dizia que todos os pretos eram, e evitei chegar perto da sinhazinha
(GONGALVES, 2006, p. 85).

Dessa maneira, a memaria cumpre seu papel: de resgate, ndo apenas de identidade
e ancestralidade, mas, sobretudo, de encorajamento. O sentimento de resiliéncia e coragem
sempre rondam Kehinde, desde a viagem no atlantico, em sua vinda para o Brasil na primeira
vez: “Mas ja naquele momento percebi que ndo era s6 por isso, mas também porque eu queria
viver, e ndo virar carneiro de gente nem carneiro de peixe, [...]” (GONCALVES, 2006, p. 57).
Outra passagem que também demonstra isso € no momento em que ela chega ao mercado e é
posta a venda: “Eu ndo sabia o motivo, mas tinha absoluta certeza de que ndo teria 0 mesmo
destino que aquelas criancas, que alguém me escolheria logo e mais nada seria tao ruim assim
[...]” (GONCALVES, 2006, p. 69). A protagonista ¢ uma personagem que possui uma grande
sensibilidade mistica e se utiliza disso como forma de subverséo ao que lhe apresenta de ruim
pelo caminho, como ocorre em sua partida da Africa, juntamente com sua avo e sua irma,
quando estao dentro do navio:
A Tanisha chorava e, encostada no peito dela, que era magro igual aoc da minha avo,
eu pensei em Xangd, em Nand, em lemanja e nos Ibéjis, pedindo que estivessem

sempre conosco, € mesmo quando fossemos embora dali, que fossem juntos
(GONGALVES, 2016, p. 41).

E interessante notarmos que o misticismo e o mitico-religioso dentro do romance
ndo pBe em descrédito o carater historiografico, ao contrario, é nesse aspecto que a obra
também se faz antinarrativa, pois Gongalves consegue alicercar uma escrita consciente e
plural, dialogando com o pds-moderno conceituado por Linda Hutcheon (1991) cuja “uma
sociedade em que a realidade social é estruturada por discursos (no plural) — isso que o pds-
modernismo ensina”. Ou seja, um discurso em que cabe também o mitico-mistico.

Podemos afirmar que, portanto, a literatura afro-brasileira desempenha papel de
contestacdo ao canone literario, no qual os valores possuem ligagdo com o etnocentrismo,
discriminacao social e racial, conforme afirmado anteriormente que a autora realiza por meio
da metaficcdo historiografica cria contradiscursos. Notamos que esse € um caminho pelas
quais praticamente todas as escritoras afro-brasileiras percorrem como Conceigdo Evaristo
que coleta histdrias reais e produz o que a mesma intitula escrevivéncia. Miriam Alves possui
uma vertente erotica forte em seu fazer literario, desnudando o corpo feminino em

contraposi¢cdo ao corpo “disponivel” das negras dos arquivos da literatura brasileira. Livia
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Natalia constroi uma poética voltada ao espaco do sagrado subvertendo os discursos cristaos e
falocéntricos. Lia Vieira nos apresenta realidades de mulheres vivendo em um espaco urbano
subjugado —inclusive a emblemética questdo da soliddo da mulher nos presidios. Muitas
outras escritoras afro-brasileiras encontram (e tém encontrado) maneiras distintas de
denunciarem a condicdo feminina, principalmente, no Brasil, realizando uma escrita de
insubmissdo e desvelamento de axiomas cruéis, impostos pela literatura dita oficial. Desse
modo, a fala do pesquisador 1édo de Oliveira Paes, a respeito das narrativas contemporéneas,
contribui para nossa afirmagéo:

Cada vez mais a literatura contemporanea de autoria feminina se reconfigura no

cenario nacional e nos coloca diante de grandes escritoras que projetam incessante

por entre as veredas literarias, trazendo a baila as dores e os lamentos da

contemporaneidade, verdadeiras porta-vozes do nosso inquietamento. Mergulha em

aguas revoltas, sombrias e grotescas que rolam pelo curso d’agua da vida, [...]
(PAES, 2016, p. 267).

Nesse aspecto, tudo o que foi/vem sendo produzido fora dos moldes, ditos
“oficiais”, tem sido colocado fora do canone ocidental, segundo Eduardo Assis Duarte em
Literatura e afro-descendéncia, a “existéncia de vazios ¢ omissdes que apontam para a recusa
de muitas vozes, hoje esquecidas ou desqualificadas, quase todas oriundas das margens do
tecido social” (2010, p. 73). Por esse viés, Um defeito de cor (2006) se torna antinarrativa, por
questionar o pertencimento de uma verdade Unica na Historia e na literatura. Para isso,

recorremos a Cuti (2010), que foi categorico ao afirmar:

No Brasil, os escritores brancos poderiam ter oferecido ao seu publico tais
experiéncias, mas perderam e perdem ao seu essa oportunidade por se negar estar
ndo na pele, mas no coracdo de um negro, e a partir dai, realizar seu texto [...].
Quando se estudam as questdes atinentes a presencga do negro na literatura brasileira,
vamos encontrar, na maior parte da producdo de autores brancos, as personagens
negras como verdadeiras caricaturas, isso porque ndo sO esses autores se negam a
abandonar sua brancura no ato da criacdo literaria, por motivos de convicgdes
ideoldgicas racistas, mas também porque, assim, acabam ndo tendo acesso a
subjetividade negra. Estar no lugar do outro e falar como se fosse 0 outro ou ainda
lhe traduzir o que vai por dentro exige o desprendimento daquilo que somos. Os
autores sabem disso. Os escritores pouco sabem ou ndo querem saber [...]. O sujeito
étnico branco do discurso bloqueia a humanidade da personagem negra, seja
promovendo sua invisibilizacdo, seja tornando-o mero adereco das personagens
brancas ou apetrechos de cenarios natural ou de inferior, como uma arvore ou um
bicho, um movel ou qualquer utensilio doméstico (CUTI, 2010, pp. 88-89).

Por este viés, rememoramos outra afirmagdo de Conceigdo Evaristo, no
depoimento “Da grafia-desenho de minha mde, um dos lugares de nascimento da minha

escrita”;

Venho de uma familia em que as mulheres, mesmo nao estando totalmente livres de
uma denominacdo machista, primeira a dos patrdes, depois a dos homens, seus
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familiares, raramente se permitiam fragilizar. [...]. Fugir para sonhar e inserir-se para
modificar. Essa insercdo para mim pedia a escrita. E se inconsciente desde pequena,
nas redacdes escolares, eu inventava um outro mundo, pois dentro dos meus limites
de compreensao, eu ja havia entendido a precariedade da vida que nos era oferecida,
aos poucos fui ganhando uma consciéncia. Consciéncia que compromete a minha
escrita como um lugar de auto-afirmacdo de minhas particularidades, de minhas
especificidades como sujeito-mulher-negra (EVARISTO, 2005, p. 20).

A partir do fragmento acima, podemos dizer que, na obra de Gongalves (2006),
ocorre, pois, um deslocamento que é entendido por nés como um contradiscurso, uma vez que
a mulher negra toma lugar tanto de fala — personagem e/ou personagens, como de autora de
seu proprio discurso. Tal deslocamento acontece ndo apenas em relacdo a Historia e literatura
candnica, durante toda a obra Kehinde viaja muito, faz muitos negdcios e retorna a Africa.
Baseando-se nisso, afirmamos que a didspora e a relacdo entre 0s povos ndo pode ser vista
apenas como rompimento e perda, mas como movimento, construcao de identidades e mesmo
resisténcia, e, no romance, um desejo muito forte de vencer da personagem. Conforme afirma
Bhabha (1998):

O afastamento das singularidades de “classe” ou “género” como categorias
conceituais e organizacionais basicas resultou em uma consciéncia das posi¢des do
sujeito — de raca, género, geracdo, local institucional, localidade geopolitica,
orientacdo sexual — que habitam qualquer pretensdo & identidade no mundo
moderno. O que é teoricamente inovador e politicamente crucial é a necessidade de
passar além das narrativas de subjetividades originarias e iniciais e de focalizar
aqueles momentos ou processos que sdo produzidos na articulagdo de diferengas
culturais. Esses “entre-lugares” fornecem terreno para a elaboracdo de estratégias de
subjetivacdo — singular ou coletiva — que dao inicio a novos signos de identidade e
postos inovadores de colaboracéo e contestacdo, no ato de definir a prépria idéia de
sociedade. E na emergéncia dos intersticios — a sobreposicdo de dominios da
diferenca — que as experiéncias intersubjetivas e coletivas de nacdo, o interesse
comunitario ou o valor cultural sdo negociados. De que modo se forma sujeitos nos
“entre-lugares”, nos excedentes da soma das “partes” da diferenca (geralmente
expressas como raga/classe/género, etc.)? (BHABHA, 1998, p.19-20).

O romance Um defeito de cor (2006) busca preencher as lacunas deixadas pelo
colonizador com uma visdo descoberta das amarras do passado, criando dessa maneira uma
antinarrativa, em relacdo ao canone ocidental. Notamos a fala de Schmidt (1996) ao afirmar
que o canone, em terras brasileiras, valoriza determinados padrées em detrimento de outros,

neste aspecto a literatura produzida por negros fica a margem:

Destoa do perfil eurocéntrico, e, portanto acaba sendo posta @ margem. O canone,
isto é, um conjunto de textos que passou pelo teste do tempo e que foi
institucionalizado pela educagdo e pela critica como classicos, dentro de uma
tradicdo, vem a ser o polo irradiador dos paradigmas do qué e do como se escreve,
do qué e do como se Ié. Tradicionalmente, a sua constituicdo estd pautada no
processo de reproducdo do mesmo, pois a forca homogeneizadora que atua sobre a
selecdo reafirma as identidades e afinidades e exclui, portanto, as diferencas, uma
vez que essas sdo incompativeis com um todo que se quer uniforme e coerente em
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termos de padrfes estéticos de exceléncia, argumento geralmente invocado na
ratificacdo do estatuto candnico de uma obra (SCHMIDT, 1996, p. 116).

Ana Maria Gongalves integra este grupo que ndo atende aos padrdes do canone
europeu, que vem sendo construido ha séculos no Brasil. Um defeito de cor (2006) rompe
com imposi¢cOes de modelos pré-determinados dentro da literatura, de invisibizacdo de negros

e negras. Para Eduardo Assis Duarte (2009):

[...] o romance de 950 péginas se destaca nessa vertente visualizada até agora. E isto,
ndo apenas por inscrever o cotidiano de horrores da escraviddo (tantas vezes
recalcado) a partir de uma perspectiva feminina e afro-descendente. S6 esse fato ja
seria suficiente para 1é-lo com redobrada atencdo. O romance brasileiro ostenta, via
de regra, uma consideravel hegemonia masculina, tanto na autoria, quanto no
protagonismo ou no universo representado. A tdnica tem sido o predominio de
narrativas exemplares de homens de relevo, sempre que se trata de representar o
passado e de construir uma imagem gloriosa de nagdo a partir dos feitos dos herois
fundadores (DUARTE, 2009, p. 6).

Percebemos, desde o inicio, o lugar relegado ao negro no sistema colonial e pds-
colonial, uma vez que o fim da escraviddo deu ao negro uma falsa liberdade, porque nédo
ofereceu a ele condicdes de ser livre. Kehinde demonstra que, diferente do que o discurso da
Historia “oficial” gerou em relagdo ao negro, ele foi atuante, se interessava por politica,
comércio e ndo era um sujeito passivo, como a Histdria postulou inimeras vezes, com 0
intuito de retirar o negro da construcdo identitaria e nacional, brasileira. A protagonista é essa
negra: atuante, inteligente e sagaz, que gosta de estar a par dos assuntos ligados a politica,
como a passagem a seguir salienta, desde os tempos da fazenda:

Fiquei abaixada do lado de fora da casa, sob a janela, de onde dava para ouvir tudo o
que diziam sem ser vista, protegida por uma sebe. Falavam de politica, um assunto
que eu ja tinha ouvido comentarem na senzala grande, sobre o Brasil se tornar
independente de Portugal e os escravos se tornarem independentes dos seus donos.
Claro que ndo falavam dessa segunda parte, isso era de interesse nosso, assunto de
senzala, pois achavamos que se o Brasil se libertasse de Portugal, do qual era quase
escravo, nos também poderiamos pedir a nossa liberdade, ou pelo menos seria um
passo nesse sentido. A eles, 0s senhores que estavam naquela sala, interessava
apenas a independéncia do Brasil, que diziam ser o assunto de todas as rodas de
conversa dos homens importantes da capital, e que até ja era possivel que em alguns
lugares do pais, que eu ia percebendo ser maior do que imaginara, em alguns

lugares, como na corte, a independéncia ja era dada como certa, era questdo de dias
(GONCALVES, 2006, p. 156).

Ao inserirem as referéncias de suas escrevivéncias, e a de seus descendentes, as
escritoras afro-brasileiras procuram reconstruir a Historia “oficial” a partir de suas
experiéncias e memorias. Segundo Jacques Le Goff (1990, p. 476), a memdria ¢ indissociavel
a identidade, “[...] um elemento essencial do que se costuma chamar identidade, individual e

coletiva, cuja busca € uma das atividades fundamentais dos individuos e das sociedades de
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hoje [...]”. As vozes e grafias das escritoras mulheres negras tém exercido importante papel de
resgate memorialistico, em razao de reconhecerem a memaoria como pilar para preservacao e
valorizacdo da ancestralidade africana, a qual ao longo de séculos de escravizagdo, racismo e
sexismo foram negadas aos africanos advindos da diaspora. Literatura e memdria sempre
andaram juntas e em Um defeito de cor o entrelagamento é construido por Kehinde — mulher i?i'”a |
guerreira que traz em sua narrativa muitas outras “mulheres-memorias”. Constancia Lima
Duarte, ao discutir sobre a escrita de mulheres afro-brasileiras, retifica: “Se como quererem
alguns, a literatura é antes de tudo fruto da memoria, € compreensivel que dentre suas fungdes

esteja também a de denunciar e provocar a conscientizagao” (DUARTE, 2016, p. 155).
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THE NOVEL UM DEFEITO DE COR, BY ANA MARIA GONCALVES:
AFRO FEMININE TRAITS THAT BRING A LEGACY OF COUNTER-
DISCOURSE ANDE IDENTITY CONSTRUCTION

Abstract

Ana Maria Gongalves gives voice to Kehinde, narrator of the novel, an African woman of the
old Dahomey Kingdom and that during her saga revisits much of Brazil's colonial period
bringing to light facts of collective and individual memory that mark this historical period.
We looked for in our work to highlight the issues that territorializam writing of black women
on Brazilian soil, in contemporary times. A novel by Ana Maria Gongalves published in 2006,
which establishes a dialogue between fiction and history. Examining questions related to
literature, history, race, gender and the African diaspora, we seek to demonstrate the
importance of works of art by Brazilians of African descent, ethnographically committed to
the issue of contemporary race relations. It is the female and Black vision that releases new
forces and gives ressonance to the voice of the underling in a traditionally conservative
context. It is an opportunity to create a new discourse, constituting a new history written by
the “ex-centric” of our country and critical of the prevailing intellectual status quo, but also

characterizing a narrative which is inseparable from life and reality.
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