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Resumo

A relagdo entre distopia e ideologia ¢ intrinseca: a primeira se alimenta da segunda, produzindo
realidades ficcionais em que ideologias opostas criam um futuro devastado. Nesse cenario, o
medo da tecnologia se aliar a movimentos fascistas ou totalitarios é uma constante na série
britanica Black mirror, como no episdodio Men against fire. Se qualquer movimento fascista
depende da criagdo de monstros, inimigos objetivos para condicionar o 6dio e o terror, Men
against fire leva essa proposta a um campo mais literal, ¢ o seu movimento fascista/totalitario
altera as proprias percep¢des da realidade para que seja possivel exterminar o monstro. Dentro de
um arcabougo tedrico que mescla textos sobre ideologia, distopia, fascismo e narrativas de
monstros, a proposta deste trabalho ¢ discutir o processo de desumanizagio do inimigo objetivo
no fascismo/totalitarismo no episodio. A intengdo ¢ que, no cotejo do debate sobre monstros,
desumanizagdo e fascismo, seja possivel perceber a relagdo que o fascismo possui com a narrativa
de monstros, ao passo em que, paradoxalmente, ele proprio acaba por criar os seus proprios

monstros banais.
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1 O futuro devastado pelos outros

“E eu disse para ela que era tudo uma satira, que o senhor faz isso para que
ndo aconteca de novo. Mas ela falou que ndo é sdtira nenhuma, que o senhor
fala exatamente como o Hitler do passado e que as pessoas no passado
também riram.” (VERMES, 2014, p. 235)

Paul Ricouer, em Ideologia e utopia, retomando Marx, entende a ideologia
como um filtro do real, isto ¢, um prisma anticientifico através do qual o individuo
apreende suas proprias nogoes do real em um “processo de distor¢do ou de dissimulagdo
pelo qual um individuo ou um grupo exprime sua situagdo, mas sem conhecé-la ou sem
reconhecé-la” (2015, p. 15). Em posicao contraria, Robert Dahl (2005, p. 128), em
Poliarquia, apreende ideologia - em especial a ideologia politica -, como um conjunto de
crengas que infestam qualquer manifestacao, discurso e cria¢do, independente de sua
natureza. Até mesmo a ciéncia, com sua pretensao de objetividade absoluta, uma heranca
do positivismo, ¢ engolida pela ideologia. Claudio Menezes corrobora com Dahl ao

afirmar que

ndo hé saber neutro. As condi¢des de existéncia impregnam o conhecimento,
cientifico ou ndo. Condicionamentos culturais, ideologicos, historicos e sociais
permeiam todo o tipo de saber, que ndo esta imune, por outro lado, as relagdes
de poder estabelecidas na sociedade (2017, p. 27).

Embora ambas estejam intrinsecamente relacionadas e sejam formas de
apreender o real, Ricouer (2015, p. 12-13) difere ideologia de utopia a partir do plano da
satisfacdo; enquanto a ideologia serviria para manter uma tradi¢do, a utopia procuraria
rompé-la. O autor empreende um resgate e uma defesa da utopia, conceito tomado como
infame apos sua apropriagdo pelos regimes totalitarios do século XX. De acordo com
Ricouer, a utopia revela ndo apenas um descontentamento com a realidade, mas uma
tentativa de melhoré-la através do ideal. A utopia abala estruturas de poder e questiona a
hegemonia, na concepgao gramsciana, imprimindo alternativas a realidade. O estatico se
desmaterializa em fun¢do do ideal. A utopia cria a anomalia do ideal, em ultima analise,
com o objetivo de questionar a ordem do real, de distorcé-lo. Ricouer ignora, entretanto,
se tomarmos o sentido de Dahl, corroborado por Menezes e Habermas (RICOUER, 2015,
p. 11), que a ideologia ¢ presente e forte em qualquer corrente de pensamento, cientifico
ou ndo. Assumindo ideologia como uma interpretacao do mundo baseada em ideias, entao
qualquer utopia e distopia, ao idealizarem ou condenarem uma alternativa, sao
necessariamente ideologicas. Ideoldgicas porque imprimem uma insatisfagdo com o real,

e uma tentativa de altera-lo para que chegue no ideal, no caso das utopias, ou para evitar
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a destrui¢do, no caso das distopias. A ideologia nao ¢ apenas a forca do opressor, mas
também a resisténcia do oprimido.

Como mostra a historiadora Jill Lepore (2017), a literatura distopica tornou-
se metodologia para que autores manifestem suas posigdes politico-ideologicas.
Conservadores escrevem sobre um futuro arruinado por liberais, liberais escrevem sobre
um futuro arruinado por conservadores. A distopia passou a imprimir um ethos, acentuado
em época de recessdo democratica mundial: cada ideologia politica passa a imaginar um
futuro em que o grupo de oposicao torna-se supremo e totalitario. A distopia € uma das
formas mais politicas que a literatura pode assumir. O possivel futuro impossivel, a ideia
de que o presente caminha a destruicao, ¢ a forca motriz por tras da distopia, assim como
a divinizagdo do ideal € o que esta por trds das utopias.

Tanto a utopia quanto a distopia sao alimentadas pela ideologia. Enquanto a
primeira idealiza uma realidade em que a ideologia do criador esta relacionada com a
criacdo desse ideal, a segunda trabalha no outro lado do espectro: a ideologia oposta a do
criador tende a ser a responsavel pelo pesadelo. Assim sendo, poucas formas de literatura
possuem uma relagdo de troca tao forte com a politica do real como a distopia e a utopia.
E possivel tracar inimeros exemplos de como acontecimentos politicos da realidade
influenciam na criacdo da fic¢do: Alan Moore (2006, p. 8), conforme ele mesmo afirma,
com a ascensao do conservadorismo e o desmonte do Estado de bem-estar social britanico
no final da década de 80, projeta para o seu V de vingan¢a um tatcherismo totalitario; 4
nova ordem, de Bernardo Kucinski (2019), ndo sem razao ¢ publicado no periodo de
ascensdo do bolsonarismo; e, talvez o exemplo mais classico, Orwell (2009), escreveu
1984 como uma satira ao stalinismo. Importante ressaltar ainda que, conforme o planeta
entra em seu décimo quarto ano de recessao democratica global (FREEDOM HOUSE,
2020), 1984 retornou a lista de mais vendidos.

Fendmenos politicos como autoritarismo, fascismo e totalitarismo
influenciam no interesse sobre distopias. O impacto da ideologia sobre a distopia ndo se
limita apenas ao criador do contetido, mas também ao receptor. Epocas de flerte
autoritario impulsionam a recepgao de distopias (LEPORE, 2017), como aconteceu no
ultimo ano, no Brasil, com o livro de Kucinski, e como vem acontecendo com Ndo vai
acontecer aqui, de Sinclair Lewis, nos Estados Unidos e 7984. E possivel assumir
empiricamente que os leitores de 4 nova ordem, por exemplo, sdo formados
majoritariamente por pessoas que se identificam com uma corrente ideologica divergente

da que se espalhou apos as eleicoes de 2018. Entretanto, apesar da recessao democratica
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global, tecnicamente o mundo nunca esteve tao seguro e tao prospero (MUGGAH, 2019).
H4 mais poliarquias® hoje do que h4 quarenta anos atrds (MUGGAH, 2019) e nunca houve
tdo poucas guerras. A extrema pobreza também diminuiu e o risco de uma destrui¢do
nuclear ¢ menor. Por que, entdo, continuamos tanto a temer o presente e o futuro?

Uma das explicagdes recai sobre o trauma do século XX. Os efeitos das
catastrofes dessa época sdo bastante vivos ainda hoje, e qualquer movimentagdo
minimamente semelhante levanta inevitdveis comparacdes. Por exemplo, a fragilizacao
democratica que estd ocorrendo no mundo todo € frequentemente comparada a ascensao
do fascismo da década de 20. E, a despeito de diferencas estruturais e do contexto
geopolitico ser bastante dispar, ha semelhancas significativas para que o fascismo assuste
o suficiente (ALBRIGHT, 2018, p. 12), mesmo porque ¢ ingenuidade imaginar que o
fascismo morreu em 1940 dado que “ha indicios historicos suficientes para afirmar que o
fascismo ¢ sempre uma virtualidade presente em qualquer Estado moderno” (BRAY,
2019, p. 16). O século XX concedeu ao ser humano uma poténcia de destruicdo em massa
inédita e isso permanecera nos assombrando por séculos.

Por si proprio, o género da distopia se dissemina como efeito do século XX.
As duas grandes obras responsaveis por popularizar o género, 1984 ¢ Admiravel mundo
novo, sao, conforme os proprios autores afirmam, consequéncia, critica e parabola aos
totalitarismos da primeira metade do século. Surge uma espécie de estética da destruicao,
uma literatura que se quer necessariamente politica. E sintomatico, portanto, que tenha
sido justo o século mais destrutivo da histéria humana, com seus muitos genocidios e
guerras, o responsavel pela dissemina¢ao da distopia.

Dessa forma, mesmo com um periodo de relativa paz e prosperidade global
na ultima metade de século, o espectro do século XX ainda atormenta. A possibilidade de
que o horror venha a se repetir € um medo que cresce conforme novos e velhos

autoritarismos surgem pelo mundo mesmo em nagdes que se julgavam imunes a

2 Robert Dahl, em Poliarquia, defende que democracia seria um conceito utdpico, inatingivel. Isto porque
a democracia, para ser como tal, necessita igualdade e competitividade, e nenhum governo na histéria até
hoje conseguiu atingir, e provavelmente jamais conseguird, um nivel em que ambas essas caracteristicas
basicas contemplem todos os cidadaos. Assim, Dahl propde uma divisdo dos governos e sistemas politicos
em dois grandes grupos: poliarquias e hegemonias. Enquanto o primeiro implica na aproximacao dentro do
possivel, o que conhecemos por democracia liberal, o segundo englobaria governos autoritarios, totalitarios
e/ou fascistas. Quanto mais competitividade e igualdade, mais polidrquico seria um governo e, portanto,
mais proximo do ideal utdpico de democracia: “nenhum grande sistema no mundo real ¢ plenamente
democratizado, prefiro chamar os sistemas mundiais reais que estdo mais perto do canto superior direito de
poliarquias [...] As poliarquias podem ser pensadas entdo como regimes relativamente (mas
incompletamente) democratizados, ou, em outros termos, as poliarquias sdo regimes que foram
substancialmente popularizados e liberalizados, isto ¢, fortemente inclusivos e amplamente abertos a
contestagao publica” (DAHL, 2005, p. 31).
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fragilizacdo democratica®. A distopia contemporanea se alimenta do trauma do passado,
elevando exponencialmente determinadas posi¢cdes em geral opostas a ideologia do
criador e imaginando um futuro devastado por elas. Considerando que o século XX
forneceu genocidios de todos os lados do espectro politico, ndo ¢ dificil devanear sobre
novos-velhos totalitarismos, autoritarismos ou fascismos.

Ha, ainda, outro ponto que pode ajudar a explicar a proliferagcdo de distopias
na atualidade: mesmo com toda a prosperidade e estabilidade pds-Guerra Fria e a
diminui¢do da ameaga de guerra nuclear, surgiu outra possibilidade solida para o
apocalipse: as mudancas climaticas. O cataclismo climatico oferece uma nova gama
imaginativa de auséncia de futuros, ou de futuros infernais. E esse medo caiu na
imaginac¢ao popular, com uma quantidade significativa de novas distopias que retratam
esses apocalipses climaticos ou semelhantes (MCBRIDE, 2019). Assim, o medo do
apocalipse nuclear deu, em parte, espago para a hecatombe climatica. O possivel futuro
impossivel continua, apenas mudou o agente da destrui¢cdo. Vale lembrar que mesmo com
o fim da Guerra Fria o relogio do apocalipse continua a apenas dois minutos da meia-
noite (BORGER, 2019).

Por fim, a morte da grande utopia socialista. Conforme sugere o historiador
Enzo Traverso (2016, p. 5-6) em seu livro Left-wing melancholia, se a humanidade entrou
no século XXI com uma paz e prosperidade nunca antes vista, também ¢ verdade que foi
a primeira vez em 300 anos que a passagem de um século nao foi marcada por uma grande
utopia. Se em 1800 a Revolucao Francesa havia criado uma ruptura e feito o homem a
sonhar com ideais de liberdade, e em 1900 a revolugao socialista parecia iminente, mesmo
apos o fracasso da Comuna de Paris, a humanidade entra em 2000 com o fracasso do que
se convencionou chamar de comunismo real e o sonho destrocado de uma colossal

mudanga baseada no igualitarismo. O stalinismo esmagou qualquer resquicio de

3 Teoricamente, democracias se tornam imortais a partir de um PIB per capita de 14 mil d6lares, taxa da
Argentina em 1975 (MOUNK, 2018, p. 12). Entretanto, ha uma grande discussdo atualmente na ciéncia
politica se ainda ¢ valido a classificagdo de resiliéncia democratica a partir de indicadores economicos,
dado que em algumas nagdes, como o caso da Hungria, o PIB supera a suposta taxa de imortalidade
democratica e, embora a Hungria ainda procure se dizer democratica, as caracteristicas de autoritarismo e
o cerceamento das liberdades sdo perceptiveis por qualquer analise séria (MOUNK, 2018, p. 98). O
neologismo “democratura” foi criado para designar ditaduras com a aparéncia de democracias (FAUSTO,
2018, p. 117). O proprio Viktor Orban, primeiro-ministro hiingaro, criou outro neologismo, “democracia
iliberal” (MOUNK, 2018, p. 18), nome orwelliano que, em ultima analise, sintetiza o seu autoritarismo e o
de tantos outros atuais: uma ditadura velada, com uma democracia de fachada, inexistente na pratica, com
restri¢do de liberdades individuais e do livre-pensamento. Robert Dahl (2005, p. 111), ainda na década de
70, falava sobre a contradi¢do de uma nagdo ser ao mesmo tempo hegemonica para alguns e competitiva
para outros e a impossibilidade desse formato hibrido ser entendido como democratico/polidrquico, mesmo
que realize elei¢des regulares.
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esperanca em uma reconstrucao justa e igualitaria da humanidade. O comunismo morreu,
perdeu a guerra enrustida para a democracia liberal, e com ele qualquer sonho de
redistribuir e reformar as estruturas sociais. Grande parte dos socialistas sdo amalgamados
com os sociais-democratas, dificultando na separagao entre os dois, ambos resignados na
tristeza de lutar por pequenas conquistas possiveis, microfragmentos de sucesso. Com a
morte dos futuros possiveis, surge uma onda de novas distopias: “Utopias s6 podemos
imaginar; as distopias nos ja temos” (ATWOOD apud LEPORE, 2017)*.

A morte da utopia nao implica apenas na morte do ideal de reconstrugdo
igualitaria da humanidade, mas também na rejei¢ao da propria nog¢ao de utopia apds esta
ter sido forga motriz por tras dos totalitarismos e horrores do século passado. A utopia foi
utilizada como justificativa a barbarie, em particular no caso do stalinismo. O sonho da
ideologia criou monstros, € foi em nome da utopia ideoldgica que os diversos massacres
e genocidios ocorreram. Os massacres daqueles rotulados como monstros em cada regime
- os desviantes no caso da Alemanha Nazista e, além também dos desviantes, os burgueses
e virtualmente qualquer um no stalinismo - acabaram por criar os verdadeiros monstros
humanos, perpetradores imersos em uma crueldade desumana. Ou, talvez,

demasiadamente humana.

2 Baratas

Nesse cenario de proliferagao de narrativas distopicas, a série britanica Black
mirror se tornou um fendmeno popular apds passar a ser distribuida pela plataforma de
streaming Netflix. Black mirror fragiliza fronteiras classicas dos seriados tradicionais,
com episddios que funcionam de forma independente e com formato e duracao de um
filme. Todos eles se interligam, entretanto, por um mesmo tema: a relagdo do homem
com a tecnologia, e formatos de distopias que podem surgir a partir dessa relacdo. As
mais diversas distopias aparecem durante suas cinco temporadas, com panos de fundo
distintos: distopias climaticas, policiais, politicas, energéticas. Para esse trabalho, sera
tomado como objeto o episddio Men against fire, da terceira temporada.

Em resumo, Men against fire cria um universo bélico no qual a iminéncia de
um ataque das baratas, seres monstruosos parecidos com alienigenas ou zumbis, ¢ uma

permanente ameaca. Toda a sociedade, desde os soldados até os civis, vive sob o terror

“Tradugdo do autor para “Utopias we can only imagine; dystopias we’ve already had” (ATWOOD apud
LEPORE, 2017).
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dos monstros, a quem cabe apenas o exterminio. Como nao sao humanos, mata-los nao
causa remorso ou culpa. Nesse cendrio, o protagonista, Stripe, ¢ um soldado que acabou
de entrar para a divisdo militar responsavel pela caga as baratas e que, apos um incidente,
tem a sua mascara tecnoldgica danificada. Durante todo o enredo o espectador ¢
encaminhado para o que parece ser um thriller, um filme de guerra contra monstros como
tantos outros. Proximo do final, porém, em uma virada, o protagonista descobre que as
baratas sdo, na realidade, homens, e que a sua mascara danificada era o que o fazia
enxerga-los como monstros. Em um eco dos genocidios do século XX, o poder
hegemonico daquele universo, uma distopia tecnologica, criou uma forma que facilitasse
o exterminio dos seres humanos indesejados, desviantes. No caso, os monstros sao
pessoas com tendéncias a doencas genéticas: cancer, alzheimer, esclerose, além de
supostas tendéncias a criminalidade e desvios sexuais. A tecnologia nas mascaras faz com
que os soldados os enxerguem como criaturas ndo humanas, assim como controla sentidos
como audicdo e olfato, de modo que ndo possam ouvir ou sentir odores, por conseguinte
impedindo que tenham qualquer empatia ou enxerguem humanidade em suas vitimas. “E
muito mais facil puxar o gatilho quando vocé esta mirando o bicho-papao”, revela um
dos personagens. Importante apontar de passagem que, conforme Hannah Arendt, Hitler,
caso tivesse vencido a guerra, tinha inten¢do de estender a sua carnificina a alemaes
arianos com tendéncias para doencas genéticas: “a maquina de destrui¢do nazista ndo se
teria detido nem mesmo diante do povo alemao. Nesse projeto, ele propde “isolar” do
resto da populacao todas as familias que tenham casos de moléstias do coragdo ou do
pulmao, sendo que o proximo passo nesse programa era, naturalmente, a liquidacdo
fisica.” (ARENDT, 1978, p. 34).

Em Os anormais, compilacdo de um curso que Michel Foucault deu no
College de France em meados da década de 70, o fildésofo francés cria uma arqueologia
da figura do monstro, no cotejo de seus aspectos juridicos, histdoricos e socioldgicos.
Foucault (2001, p. 69) divide a figura do desviante em trés grupos: o monstro, o individuo
a ser corrigido e o masturbador. Em particular o primeiro grupo, ao longo da historia, foi
caracterizado pelo desviante. O monstro era a bruxa, os irmaos siameses, o hermafrodita.
Qualquer um que fugisse dos padrdes que o poder hegemdnico, em particular do que a
medicina classificava como normal, saudavel e adequado, era absorvido como monstro.
Posteriormente, conforme o desenvolvimento de institui¢des juridicas, o judiciario
também passou a utilizar da mesma designagdo para classificar os indesejados e os

criminosos. O monstro era a encarnagao maniqueista do mal, “ndo apenas uma violagao

Pagina | 161



das leis da sociedade, mas uma violagdo das leis da natureza.” (FOUCAULT, 2001, p.
70).

Em outra obra, Microfisica do poder, Foucault afirma que os judeus foram
durante séculos um dos alvos preferidos nesse processo de desumanizagao porque eram
vistos como “necessariamente degenerados, primeiro porque sao ricos € depois porque
eles se casam entre si e tém praticas sexuais e religiosas completamente aberrantes;
portanto, sdo eles os portadores da degenerescéncia em nossas sociedades.”
(FOUCAULT, 1979, p. 272) Por estarem dentro e fora das sociedades ao mesmo tempo,
simultaneamente pertencendo a uma nagdo € a seu proprio grupo étnico, cultural e
religioso, destoante do padrdo e do poder hegemonico, os judeus eram vistos como
aberracdes, seres monstruosos que, na mente contraditoria do antissemita, precisavam ser
assimilados e liquidados. O nazismo apenas levou essa visao ao ultimo grau, tornando
possivel, gragas a tecnologia, o que varios outros povos anteriores ja haviam tentado fazer
(COHEN, 2000, p. 34). Shylock, de O mercador de Veneza, ¢ um exemplo classico do
retrato do judeu como representante dos piores vicios humanos. Um exemplo mais atual
pode ser encontrado no filme Jojo Rabbit, no qual um garoto, absorvido pela Juventude
Hitlerista, imagina os judeus como aberragdes com chifres, dentes afiados, com
habilidades sobre-humanas como expelir fogo.

Nesse ponto, € pertinente entrar na segunda obra teorica de destaque sobre a
questao do monstro: 4 cultura dos monstros, de Jeftfrey Jerome Cohen. Em didlogo com
o trabalho de Foucault, Cohen traga um panorama historico, cultural e politico, resumidos
em sete teses, do monstro no Ocidente. Retornando a questdo judaica, para por fim

retornar ao episodio de Black mirror, Cohen aponta que:

Dispersados pela Europa pela didspora e recusando-se a serem assimilados a
sociedade cristd, os judeus t€m sido, desde sempre, os alvos preferidos da
representacdo xen6foba, pois aqui estava uma cultura alienigena que vivia,
trabalhava e, em certas €pocas, até mesmo prosperava no interior de imensas
comunidades dispostas a se tornar homogéneas e monoliticas. Na Idade Média,
os judeus foram acusados de crimes que iam desde trazer a peste até sangrar as
criangas cristas para fazer as comidas do Pessach (COHEN, 2000, p. 34).

Na mente do medo, a monstruosidade ¢ contagiosa. O leproso da Idade Média
¢ a representacdo mais literal da relacdo monstro-doenga, assim como também o foi
durante a década de 80 com a AIDS. O monstro supostamente pode infectar as pessoas

“de bem” e espalhar a sua monstruosidade. Um dos argumentos mais comumente

utilizados por homofébicos € que “ver dois gays se beijando influencia nossas criangas a
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se tornarem gay.” Vale lembrar que a homossexualidade apenas foi revista pela OMS e
desclassificada como doenca mental em 1990 (VEIGA, 2020). Portanto, esse argumento
¢ uma heranga de uma visdo milenar que enxerga uma orientacdo sexual desviante como
uma patologia. Como se o homossexualismo fosse um virus, que se espalha e infecta
qualquer um que tenha contato com ele. Como se, durante a epidemia da A/DS na década
de 80, quando pouco se sabia sobre a doenga, o virus ndo fosse o HIV, mas a
homossexualidade. No mesmo sentido, deputados brasileiros afirmam lutar contra uma
suposta “ditadura gay” (ARBEX, 2012) e defendem a criagdo de uma “cura gay”
(AMADO, 2019).

De forma semelhante, o judaismo, para o antissemita, assume a aparéncia de
uma doenga infectocontagiosa. O antissemita ¢ um personagem paradoxal, pois para ele
¢ necessario que o judeu seja assimilado, mas, simultaneamente, tem medo que o seu
judaismo contamine as pessoas “boas”. No capitulo The study of anti-semitic ideology do
livro The authoritarian personality, Daniel J. Levinson sugere que a desumanizacao dos

judeus pelo antissemitismo ¢ decorrente do medo de:

contaminag¢do: o medo de que os judeus possam, se permitido o contato intimo
ou intensivo com gentios, ter uma influéncia corruptora ou degenerativa.
Varias formas de corrup¢ao podem ocorrer: moral, politica, intelectual, sexual,
e dai em diante. Entre as varias ideias que foram atribuidas a uma
‘contaminacdo judaica’ estdo amor livre, radicalismo, ateismo, relativismo
moral, tendéncias modernas em arte ¢ literatura. Gentios que apoiam ideias
como essas tendem a serem tomados por vitimas involuntarias que foram
contaminadas psicologicamente da mesma forma que uma pessoa pode ser
infectada organicamente por uma doenga. A ideia de que um judeu pode
‘infectar’ muitos gentios ¢ bastante 1til na racionalizagdo de contradigdes
aparentes. Isso permite que se atribua grande influéncia aos judeus e coloque
neles a culpa de grande parte dos problemas sociais, apesar de seu numero
relativamente pequeno. Isso justifica sentimentos hostis e acdes
discriminatérias (LEVINSON, 1950, p. 98).3

A questao do medo do antissemita pelo judeu nao foi levantada sem motivo:
¢ quase impossivel assistir Men against fire sem pensar no Holocausto. Mesmo um

espectador pouco familiarizado com a histéria do Holocausto, ou de outros genocidios,

5 Tradugio do autor para “contamination: the fear that Jews may, if permitted intimate or intensive contact
with Gentiles, have a corrupting or degenerating influence. Various forms of corruption may occur: moral,
political, intellectual, sensual, and so on. Among the many ideas which have been attributed to ‘Jewish
contamination’ are free love, radicalism, atheism, moraal relativism, modern trends in art and literature.
Gentiles who support ideas such as these tend to be regarded as unwitting victims who have been
psychologically contaminated in the same way that one may be organically infected by a disease. The notion
that one Jew can ‘infect’ many Gentiles is very useful in rationalizing many apparent contradictions. It
permits one to attribute great influence to the Jews and thus to blame most social problems on them, despite
their relatively very small number. It justifies one’s hostile feelings and discriminatory actions.”
(LEVINSON, 1950, p. 98)
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como o bdsnio®, de Ruanda ou arménio, ndo deixa de tragar paralelos. Ndo ¢ preciso
grande exercicio imaginativo para especular que as atrocidades do século XX, assim
como influenciaram o crescimento do género distopico, inundam de referéncias o enredo
da distopia de Men against fire. Da mesma forma que o judeu para o antissemita, as
baratas ndo apenas sdo vistas como seres monstruosos, mas como transmissores de
doengas, como se, ao se ter contato com eles, o individuo também se transformasse em
uma barata. Inclusive, até a reviravolta ser revelada, o espectador ¢ levado a crer que
Stripe, apoOs ter sua mascara danificada, estava se transformando em uma das baratas.
Conforme Cohen (2000, p. 41), a curiosidade em relacdo ao monstro tende a ser punida
com a morte ou, pior, com a transformacdo de si proprio no monstro. Para o poder
hegemonico, qualquer arranhdo em sua esfera de poder, ¢ uma ameacga ao status quo. Ao
final do episodio, Stripe ¢ punido justamente por ter dado o beneficio da duvida ao
monstro, por ter escutado o que o monstro tinha a dizer, por ter questionado o poder
hegemonico e, portanto, por ter sido corrompido e se transformado em um desviante, um
sujeito a ser corrigido. A questdo ¢ refor¢cada em particular no inicio do seriado, quando
um grupo de camponeses queimam voluntariamente seus suprimentos apds um ataque
das baratas, com medo da contaminagao.

Nesse ponto, levanta-se uma questdo pertinente quanto a percepgdo das
baratas pelos civis: se as pessoas, ao contrario dos soldados, ndo possuem as mascaras
que alteram a percepgao do real, dos sentidos e permitem que desumanize a imagem de
homens, o que faz com que eles acreditem e perpetuem o medo do monstro? Conforme ¢
revelado, a altera¢do na realidade, para a populacdo, ¢ menos literal e mais figurada: é
uma alteracdo ideoldgica. Retornando para Dahl (2005, p. 167-170), o autor afirma que,
apesar de nenhuma ideologia ser estatica e individuos mutarem durante toda as suas vidas,
a tendéncia ¢ que a criagdo assuma papel fundamental na perpetuacao de ideologias.
Dessa forma, um individuo imerso em instituicdes conservadoras tende a se entender
como conservador. Embora ndo seja regra, considerando que o ser humano nio ¢ uma
reprodugdo artificial de experiéncias e ideologias, mas um emaranhado de ideias e
percepcdes que se reconstroem, a ruptura ideologica tende a ser mais rara do que a

reprodugdo. Assim sendo, a populacdo enxerga seres humanos como baratas porque

6 Sobre a questdo da desumanizagdo como forga-motriz para o genocidio bosnio, Cohen conta que “Um
miliciano sérvio bdsnio, indo de carona para Saravejo, diz a um repoérter, com toda a franqueza, que os
mugculmanos estdo alimentando os animais do zooldgico com criangas sérvias. A historia ¢ absurda. Nao
existe qualquer animal vivo no zoolodgico de Sarajevo (COHEN, 2000, p. 32).
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foram ensinados, por todas as instituicdes em que estdo inseridas, a temer o monstro. A
ideologia, quando aliada ao medo e a auséncia de reflexdo, acaba por ser tdo eficiente
quanto a mascara que literalmente altera o real, como diz um dos monstros no final:
“Comecou ha dez anos, apos a guerra. Comegou com registros de DNA. De repente todo
mundo passou a nos chamar de criaturas. Todas as vozes nos chamaram de criaturas. Que
temos doengas, que nossa linhagem precisa terminar. Meu nome era Catarina, ele era
Alec. Agora somos apenas baratas [...] Eles nos odeiam porque ¢ assim que foram
ensinados."

E interessante perceber ainda a relagio do episddio com a utopia. Assim como
nos movimentos totalitarios do século XX, ha, nas forcas militares durante o episddio,
inclusive no protagonista, um sentimento de que o genocidio que cometem ¢ um mal
necessario para criar um mundo melhor. Os personagens sao movidos pelo desejo do
futuro, e por ele cometem atrocidades. A tentativa de eliminar doencas da humanidade,
assim como supostas tendéncias a criminalidade e desvios sexuais, ¢ de criar um pos-
humano que ndo sofra problemas, que ndo questione, ndo resiste, ndo critique, e nao gere
prejuizos econdomicos com doengas incuraveis.

A utopia acaba por ser apropriada por movimentos autoritarios, fascistas e
totalitarios, assim como o foi com o nazismo, o fascismo e o stalinismo. Imprime-se,
portanto, um carater negativo a utopia: ela acaba, por vezes, servindo a violéncia. Na ideia
de atingir a utopia, como, no caso do episoddio, uma sociedade sem doengas, cria-se uma
distopia. Nesse sentido, o totalitarismo stalinista ou nazista sdo exemplos de distopias da
realidade em si. Em particular o socialismo soviético, pautado no desejo de uma colossal
mudanca no amago das estruturas sociais, imprimiu tamanha destruicdo em nome da
utopia que marcou a maior derrota possivel para a esquerda: a autodestruicdo. A
verdadeira derrota da esquerda com o colapso da Unido Soviética ndo foi o fim do
comunismo real, mas a melancolia politica gerada pela transformacdo da utopia em
distopia, pela mutacdo do sonho em pesadelo: “os espectros assombrando a Europa de
hoje nao sdao as revolugdes do futuro, mas as revolugdes derrotadas do passado”
(TRAVERSO, 2016, p. 20)’. Tanto a utopia quanto a distopia revelam um
descontentamento com o presente: ao passo em que a primeira idealiza uma alternativa
ao status quo, a segunda funciona como um alerta, um aviso de um possivel futuro

impossivel caso se siga por determinado caminho.

" Tradugdo do autor para “The ghosts haunting Europe today are not the revolutions of the future but the
defeated revolutions of the past” (TRAVERSO, 2016, p. 20).
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Men against fire ndo fornece detalhes suficientes de como se estrutura o poder
em sua realidade, o que dificulta um entendimento mais profundo em relagdo ao conceito
politico mais apropriado para analisd-lo. Entretanto, hd indicios e caracteristicas
suficientes para que se entenda o poder hegemonico como um poder fascista e/ou
totalitario. Como qualquer fascismo, a sociedade militarizada na narrativa divide de
forma maniqueista a sociedade em “bons”, os soldados, e “maus” (PAXTON, 2007, p.
72-73). A eliminacdo fisica sugere, porém, que aquela forma de fascismo evoluiu para
um totalitarismo, ultrapassando o campo da retorica (ARENDT, 1978, p. 35). Nao aparece
no enredo, porém, outros aspectos basilares de qualquer fascismo, como o fetiche pela
tradicdo, a utopia regressiva e a figura do lider messianico, embora seja possivel notar
outras caracteristicas essenciais como a politica do 6dio, a j& debatida criagdo de monstros
e a paranoia. Ressalta-se que nem todo fascismo evolui para um totalitarismo, sendo o
proprio fascismo italiano um exemplo de um fascismo nao-totalitario, embora certamente
autoritario (ECO, 2018, p. 25-27).

Independente se o poder estd estruturado em fascismo, totalitarismo, ou
ambos, Men against fire segue um dos elementos essenciais da cartilha do fascismo e do
totalitarismo: a necessidade de um inimigo. Como fascismo, a paranoia do inimigo
invisivel € parte estrutural do medo do monstro, do processo de desumanizagdo que serve,
por fim, ao exterminio em massa tipicamente totalitario. O fascismo enxerga o monstro,
cria 0 medo do monstro, dissemina o monstro € mesmo elimina pequenos grupos ou
individuos-monstros, mas, na politica do real, até hoje, apenas o totalitarismo se mostrou
capaz do exterminio em massa do monstro: “Somente onde ha grandes massas supérfluas
que podem ser sacrificados sem resultados desastrosos de despovoamento € que se torna
vidvel o governo totalitario, diferente do movimento totalitario” (ARENDT, 1978, p. 35).
Outro ponto relevante da diferenca entre fascismo e totalitarismo tange a profundidade
do monstro. No fascismo ndo-totalitario, os pertencentes a seita fascista ndo apenas jamais
sdo classificados como monstros, como, tanto mais, enxergam a si proprios como
paladinos da justi¢a, inimigos naturais do monstro; enquanto no totalitarismo o monstro
¢ onipresente, inclusive dentro dos membros da seita. Men against fire € ambiguo nessa
representacao: ao passo em que cria um universo de exterminio macigo do monstro,
também mostra que a divisdo entre as baratas e os homens possui um tragado bem
definido, e em nenhum momento essa fronteira ¢ transposta. O homem que ¢ entendido
como tal, nunca ¢ tomado por monstro, mesmo que, como o protagonista ao final e o

religioso no inicio, ajude o monstro. Eles sofrem puni¢cdes, mas continuam a ser
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entendidos como seres humanos. Diferente do totalitarismo, no qual os limites entre
homem e monstro sdo turvos, dado o dinamismo e a velocidade com que o homem se
transforma em monstro, 0 movimento politico de Men against fire, assim como o
fascismo, ndo mistura monstro com homem. Durante o enredo o espectador ¢ levado a
acreditar que Stripe foi contaminado pelo monstro e esta se transformando em um, como
foi discutido antes, mas conforme a histdria se desenvolve percebe-se que as fronteiras
sdo mais definidas: o homem simpatico ao monstro ¢ também um desviante, mas
permanece um homem.

O papel que o protagonista assume se adequa mais ao segundo personagem
proposto por Foucault (2001, p. 72-73): o individuo a ser corrigido. Por ndo possuir
tendéncia genética a doencas, ndo cabe que seja tomado por monstro, mas, ainda assim,
precisa ser punido pelo desvio de conduta. Como o monstro ¢ sempre uma doenga
infecciosa, assim como o antissemitismo enxergava os gentios tolerantes ou favoraveis
ao judaismo como contaminados, os desviantes que toleram ou ajudam as baratas em Men
against fire tiveram supostamente suas mentes controladas e infectadas para a tolerancia.
Em um dos fragmentos mais emblematicos, pouco antes de invadir a casa onde um
religioso abriga alguns monstros, a personagem Medina, chefe de operacdes, afirma que
“o senhor Heidekker ndo ¢ uma pessoa muito sociavel. Ele tem problemas mentais, tem
um ponto de vista interessante sobre as baratas.” Ao que Stripe responde “Como alguém
pode ser burro de ajudar uma barata?” A despeito da ironia de que o proprio Stripe
ajudaria as baratas posteriormente, a cena resume como o individuo a ser corrigido € visto:
uma pessoa com problemas mentais, burra, estipida, criminosa, mas, ainda assim, uma
pessoa. Outro didlogo importante para ilustrar esse ponto surge ainda durante a invaso a
casa do religioso, quando, apds Stripe matar duas baratas, Hunter, sua companheira de
equipe, ameaca Heidekker, o religioso, com uma arma em sua cabega, afirmando que
“defensores de baratas ndo sdo dignos de viver”. Hunter €, porém, interrompida por
Stripe, que havia acabado de ser celebrado por ter matado duas baratas: “Ele ¢ um civil.
Se vocé mata um civil, isso vai te perturbar pelo resto de sua vida.” De forma semelhante,
a Stripe, apods ter sua mascara danificada e descobrir o proprio horror que perpetuava,
cabe nao a puni¢ao do exterminio como no caso dos monstros, mas a puni¢ao, por ser um
individuo a ser corrigido, de reviver ad infinitum os seus assassinatos.

Por fim, o desesperangoso final de Men against fire representa mais uma
caracteristica do totalitarismo: o controle mental. Apos ser preso como desviante,

conivente com os monstros, Stripe recebe a ilusao de uma escolha: ou aceita a formatagao
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da mascara, o que vai apagar sua memoria recente e fazé-lo esquecer de suas descobertas,
ou passara o resto de sua vida revivendo ciclicamente as imagens de seus assassinatos. O
poder, personificado na figura do psiquiatra, ainda revela que eles ndo tém como forgar
diretamente alguém a fazer algo, apenas podem sugerir. Isto €, ao se juntar ao exército,
Stripe assinou um contrato e termo de uso sem ler que autorizava todo o procedimento.
Em tltima instancia, a decisdo sempre foi do proprio Stripe. No entanto, o poder
hegemonico manipula, sugere, dificulta qualquer resquicio de livre-arbitrio.

A tentativa de controle mental refor¢a a ideia de que Men against fire nao
representa apenas um fascismo, mas um fascismo totalitario. Sempre com o objetivo final
de eliminar qualquer livre-arbitrio humano, qualquer totalitarismo procura o controle
mental. O terror, dai a importancia do monstro, ¢ uma forma eficiente de atingir esse
controle, de substituir a reflexdo pelo medo. Mas, em ultima instancia, o desejo do
totalitarismo € o controle mental literal. Nesse sentido, obras como A nova ordem, de
Bernardo Kucinski e 7984 de George Orwell, além do proprio Men against fire, sio bons
exemplos de como a ficgdo explora esse aspecto do totalitarismo: em todos os trés
exemplos os desviantes, os individuos a serem corrigidos, sofrem alguma espécie de
lavagem cerebral. Com excecdo da primeira obra, as outras duas, inclusive, mostram
totalitarismos que, ao contrario das versoes na nossa realidade, ndo entraram em colapso
justamente por terem conseguido obter dominio sobre técnicas de controle mental literal.
Desses, /984 ¢ a mais tenebrosa anti-utopia porque mostra justamente a absolutiza¢ao
desse totalitarismo: ao final, ap6s uma série de torturas e lavagens cerebrais, o
protagonista ¢ extirpado de qualquer individualidade e pensamento préoprio. Orwell deu a

sua obra o final tenebroso que o stalinismo e o nazismo por pouco falharam:

Na verdade o raciocinio simplério que existe por trds do uso desse mecanismo
s6 pode ser explicado pelo desejo irracional de que, afinal de contas, seja
possivel a leitura da mente. Esse velho sonho ja era suficientemente terrivel
quando, desde os tempos mais remotos, levava a tortura. O sonho moderno da
politica totalitaria, com as suas técnicas recentes, ¢ incomparavelmente mais
terrivel. Agora, a policia sonha que basta olhar um mapa gigantesco na parede
do escritério para que possa, a qualquer momento, determinar quem tem
relagdes com quem e em que grau de intimidade; e teoricamente esse sonho
ndo ¢ irrealizavel, embora a sua execucdo técnica deva ser algo dificil. Se esse
mapa realmente existisse, nem mesmo a lembranca impediria a pretensdo
totalitdria de dominio do mundo; permitiria a obliteragdo de pessoas sem que
ficassem quaisquer vestigios, como se elas jamais houvessem existido [...] Se
devemos crer nos relatos de agentes da NKVD que foram presos, a policia
secreta russa ja chegou perigosamente perto desse ideal do governo totalitario.
A politica possui dossiés secretos de cada habitante do vasto pais, indicando
cuidadosamente as numerosas relagdes que existem entre as pessoas, desde os
conhecidos fortuitos até parentes e amizades genuinas; pois ¢ apenas para
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descobrir essas relagdes que se interrogam tdo rigorosamente os acusados,
cujos ‘crimes’ ja foram determinados ‘objetivamente’ antes mesmo de serem
presos (ARENDT, 1978, p. 192).

Consideracoes finais

A relagao entre ideologia, distopia € monstros ¢ mais intrinseca do que se
pode apreender a primeira vista. Na nogdo mais ampla de ideologia como um filtro de
interpretacdo do real e que, portanto, estd presente em todas as produgdes humanas,
percebe-se que ndo héd distopia sem ideologia. Qualquer produgdo, seja literaria ou
cientifica, inevitavelmente se relaciona com a ideologia do autor: a sua interpretacao do
real ¢ transposta as suas producdes. Porém, por sua relagdo comensalista com a politica,
a distopia (e, por conseguinte, a utopia), ¢ uma das formas de arte com maior didlogo com
a ideologia: cada corrente ideoldgica imagina uma distopia arruinada pela corrente
oposta. Com o boom da literatura distopica apos um século como o que passou, distopico
em si proprio, tornou-se possivel encontrar produtos culturais com os mais diversos tipos
de distopias possiveis. O consumidor possui uma ampla gama de escolhas de acordo com

a forma com que acredita que a humanidade iré se destruir:

Grande parte dos romances distopicos do inicio do século XX tomaram a forma
de parabolas politicas, criticas a socidades planejadas, tanto de esquerda
quanto de direita. Depois da guerra, depois dos campos de exterminio, depois
da bomba, a fic¢do distopica se disseminou como erva-daninha na sombra.
‘Uma quantidade descrescente de mundos imagindrios sdo utopias’, o literato
Chad Walsh observou em 1962. ‘Um numero crescente sao de pesadelos’. [...]
Mas o que realmente estava acontecendo naquela época é que o gé€nero e seus
leitores estavam sendo guiados por suas preferéncias politicas, seguindo o
mesmo caminho — ¢ as mesmas bolhas ideologicas — que familiares, amigos,
vizinhos e as noticias. No primeiro ano da presidéncia de Obama,
estadunidenses compraram mais de um milhdo de copias de “Quem ¢é John
Galt.” No primeiro més da administra¢do de Donald (“carnificina americana’)
Trump, durante o qual Kellyanne Conway falou sobre fatos alternativos,
“1984” pulou direto para o topo da lista de best-sellers da Amazon. (Steve
Bannon € um fa de um romance francés de 1973 chamado “The Camp of the
Saints”, no qual a Europa ¢ dominada por imigrantes negros.) O duelo de
distopias ndo ¢ mais do que outro campo envenenado por politica polarizadas,
uma guerra entre mundos imaginarios [...] E atraente tanto para a esquerda
quanto para a direita, porque, no fim, requer tdo pouca imaginagéo literaria,
politica ou moral, pedindo apenas que vocé aproveite a companhia de pessoas
que compartilham o seu medo do futuro (LEPORE, 2017).8

8 Tradugdo do autor para “Most early-twentieth-century dystopian novels took the form of political parables,
critiques of planned societies, from both the left and the right. After the war, after the death camps, after
the bomb, dystopian fiction thrived, like a weed that favors shade. “A decreasing percentage of the
imaginary worlds are utopias,” the literary scholar Chad Walsh observed in 1962. “An increasing
percentage are nightmares. [...] But what was really happening then was that the genre and its readers were

Pagina | 169



A morte da grande utopia do igualitarismo, com a passagem do século,
imprime uma melancolia politica que acaba por contaminar também as distopias
(LEPORE, 2017). Em parte, o sucesso de Black mirror pode ser explicado por essa
melancolia. O futuro deixa de ser o tempo que vai redimir as derrotas do passado com
uma inevitavel vitdria, parafraseando Rosa Luxemburgo (TRAVERSO, 2016, p. 36), mas
um tempo esvaziado, uma bomba-relogio do apocalipse esperando para explodir. Black
mirror transpOe essa melancolia para quase todos os seus episodios, mas, em particular,
Menagainstfire.

Tendo tdo forte relagdo com a ideologia politica, ¢ compreensivel que
distopias descrevam com frequéncia universos com politicas autoritarias, fascistas e/ou
totalitarias. Se a as versdes da realidade do fascismo e do totalitarismo produzem seus
proprios monstros, as versdes da ficgdo fazem o mesmo. O sonho da ideologia, o pesadelo
do futuro arruinado, cria monstros, um aspecto fundamental de qualquer manifestagdo de
fascismo ou totalitarismo. O fascismo, maniqueista por esséncia, desumaniza qualquer
opositor, qualquer um que possa oferecer perigo ao movimento. Na auséncia de um perigo
real, simplesmente cria um inimigo objetivo. O que importa € que o0 monstro exista, pouco
importa quem ele seja: “Inimigo objetivo [...] € o grupo aprioristicamente condenado ao
desaparecimento em nome da ideologia [...] Dois exemplos: os burgueses (ou
considerados como tais) na Russia stalinista, os judeus na Alemanha nazista.” (ARENDT,
1978, p. 12)

Em Men against fire, o inimigo objetivo ndo apenas ¢ fundamental para que
as estruturas de poder se solidifiquem — e, sendo a ideologia um formato de poder, a
perpetuagdao da propria ideologia — através do medo, mas também para eliminar os
indesejaveis. Assume, assim, dupla fun¢do: serve como unidade de controle para
perpetuar a hegemonia e direciona os esfor¢os a criacdo de uma utopia criando, no

processo, uma distopia, semelhante ao ocorrido com o stalinismo. Tanto mais, 0s

sorting themselves out by political preference, following the same path—to the same ideological bunkers—
as families, friends, neighborhoods, and the news. In the first year of Obama’s Presidency, Americans
bought half a million copies of “Atlas Shrugged.” In the first month of the Administration of Donald
(“American carnage”) Trump, during which Kellyanne Conway talked about alternative facts, “1984”
jumped to the top of the Amazon best-seller list. (Steve Bannon is a particular fan of a 1973 French novel
called “The Camp of the Saints,” in which Europe is overrun by dark-skinned immigrants.) The duel of
dystopias is nothing so much as yet another place poisoned by polarized politics, a proxy war of imaginary
worlds [...] It appeals to both the left and the right, because, in the end, it requires so little by way of literary,
political, or moral imagination, asking only that you enjoy the company of people whose fear of the future
aligns comfortably with your own.” (LEPORE, 2017)
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soldados, quando eliminam os monstros, sdo tratados como herdis e recebem como
recompensa noites de sonhos eroticos virtuais mais intensas. A ideologia maniqueista do
fascismo ndo apenas atribui a monstruosidade a qualquer opositor, eliminando o dissenso
politico basilar de qualquer processo democratico, como também atribui o heroismo aos
seus seguidores, tornando a eliminacdo dos monstros uma recompensa desejavel por
qualquer cidadao de bem. O heroi que luta com o monstro deve, porém, ter cuidado para
ndo se tornar um deles, parafraseando a classica frase de Nietzsche (2001, p. 89).

O medo da contaminacao auxilia e acelera o processo de desumanizagao. Ha
nao apenas o medo do mal que o monstro pode fazer, mas o medo de se tornar como o
monstro. Mesmo que, paradoxalmente, a desumanizacdo de outros individuos acabe,
quando aliado a movimentos fascistas ou totalitarios, a normalizar horrores perpetrados
em nome da defesa contra os monstros. A tentativa de acabar com o monstro, portanto,
transforma em monstros as pessoas que tem medo do monstro. Eichmann, longe de ser o
unico, ¢ um exemplo personificado do monstro banal (ARENDT, 1999, p. 69-70). Ao
final de 4 revolugdo dos bichos, de George Orwell, os animais olham para a fazenda e
nao conseguem mais diferenciar os porcos dos homens. Ao olhar para os fascismos e
totalitarismo da realidade ou da ficcdo, como em Men against fire, o espectador nao
consegue mais diferenciar os monstros dos homens. Isso porque, como Eichmann e tantos

outros mostraram, nenhuma criatura pode ser mais monstruosa do que o homem.
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IDEOLOGY’S DREAM CREATE MONSTERS: FASCISM,
DYSTOPIA AND DEHUMANIZATION IN MEN AGAINST FIRE,
BLACK MIRROR

Abstract

The relationship between dystopia and ideology is intrinsic: the first feeds on the second,
producing fictional realities in which opposite ideologies have created a devastated future.
In this scenario, the fear of technology allying with fascist or totalitarian movements ends
up giving rise to the episode Men against fire, from the British series Black mirror. If any
fascista movement depends on the creation of monsters, objective enemies to direct hate
and terror, Men against fire takes this proposal to a literal point, and its fascist/totalitarian
ideology alters the very perceptions of reality to make it possible to exterminate the
monster. Within a qualitative the oretical basis that mixes texts on ideology, dystopia,
fascismo and monster narratives, the purpose of this paper is to discuss the process of
dehumanization of the objective enemy in fascism/totalitarianism, in the light of the
chosen object. The intention is that, in comparison with the debate about monsters,
dehumanization and fascism, it is possible to perceive the relationship that fascismo has
with the narrative of monsters, while, paradoxically, itself end supcreating its own banal

monsters.

Keywords

Monster. Dehumanization. Fascism. Dystopia.

Recebido em: 28/09/2020
Aprovado em: 08/12/2020

Pagina | 174



