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Resumo

Analisam-se as narrativas mogambicana e angolana, como projetos de resisténcia e
manifestagdes contra a globaliza¢dao neoliberal incitados pelo sistema candnico universal.
Desenvolvendo uma anélise comparativa entre o pensamento hegemonico e as narrativas
africanas de lingua portuguesa como sindnimo de resisténcia, objetiva-se investigar
elementos reveladores de ruptura com o canone literario colonial ocidental alicercado em
conceitos como o bloomoldiano (2001) que exclui/representa a histdria e cultura africana.
Enfoca-se o discurso literario, como um espago representativo na ilustracdo dos embates
hegemonicos, exclusao dos processos de formagdo identitarias e possibilidades de
resisténcia, partindo do sujeito local. Com base em Schmidt (2017), Coutinho (2003), Eneida
Souza (2007), Hall (2008), que rasuram pensamentos permeados de autoridade e violéncia,
faz-se uma leitura a contra-apelo em resposta a exploracdo e a opressdo sofridas sob jugo
colonial. O corpus ¢ formado pelos contos Mestre Tamoda do livro “Mestre Tamoda e
Kahitu” (1984) de Uanhenga Xitu, angolano, e Nos Matamos o Cao Tinhoso da obra com o
mesmo titulo ([1964] 2014) de Luis Bernardo Honwana, mogambicano. Nesse ambito,
reafirmam-se as possibilidades de multiplas identidades em constante deslocamento € o
estudo do canone ocidental, como possibilidade de discutir e questionar seus critérios e
estratégias de exclusdo das minorias.
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1 Consideracoes Iniciais

As artes africanas, de modo geral, tiveram como caracteristicas iniciais o
engajamento na luta pela libertacdo de seus povos das amaras do colonizador. No entanto, o
projeto literario, em particular, no contexto de sua emergéncia ndo sO considerou fggina | 149
unificacdo e as propostas de independéncia politica e administrativa, a ruptura com outros
sistemas semidticos principalmente do colonizador, e inscricdo das realidades historicas
sociais dos oprimidos a partir de suas experiéncias assim como do seu olhar epistemoldgico
mostrou-se um denominador comum que guiou as elites no desfazer dos estereotipos dos
quais vinham sendo associados.

Nesse sentido, nos colocamos nesse espago para discutir os processo de
formacao do canone literario, o carater excludente que este tomou e as multiplas formas
de romper com a ideologia dominante ¢ resultado de discussoes, cujos objetivos foram de
questionar o canone literario e os nao-lugares da literatura, entre o estético ¢ a
referencialidade, com énfase na rasura a enunciacdo excludente e¢ autocentrada da
tradi¢do. Trata-se de uma analise empreendida com intuito principal de debater sobre o
canone literario e as literaturas que puseram em xeque os alicerces desse sistema
autoritario, investigando elementos que revelam rupturas com o eixo estruturante do
pensamento ocidental, baseado em relagdes hierarquicas de mandonismo e
silenciamentos do Outro. Nesse sentido, para a discussdo selecionamos os contos Nos
matamos o cdo tinhoso, edigdo 2014, publicado originalmente em 1964, do escritor

mogambicano.

1.1 Breves consideragoes de Luis Bernardo Honwana e Uanhenga Xitu

Os prosadores Luis Bernardo Honwana e Uanhenga Xitu aparecem na linha
de frente no que se refere as tentativas de representagdes das identidades dos sujeitos
africanos, no circuito das literaturas africanas de lingua portuguesa, buscando romper
com o imaginario eurocéntrico sobre Africa. Luis Bernardo Honwana (1942),
mocambicano, autor da obra Nos matamos o Cao Tinhoso (1964), foi em ex-militante da
Frente de Libertacdo de Mogambique (FRELIMO), atividade que mais tarde o levou a
prisao pelas autoridades coloniais (1964-1967). Apods a independéncia ocupou varios
cargos publicos e privados dentre eles a pasta de Ministro da Cultura (1987), membro do
Conselho Executivo da Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educagdo, Ciéncia e

Cultura (UNESCO), Presidente do Fundo Bibliografico de Lingua Portuguesa (1991) e
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atualmente exerce a fun¢do de o diretor executivo da Fundagdo para a Conservagao da
Biodiversidade (BIOFUND) fato que o afastou das literatura como escritor. Todavia, suas
obras em especial, “Nos matamos o Cao Tinhoso e Outro Contos” ([1964] 2014), tem
sido objeto de varias discussoes e reflexdes no ambito da historia, politica e cultura de
Mocambique desde o momento da guerra de libertagdo até os dias atuais. Seu acervo de
produgdes conta para além de abra acima citada, o conto Rosita, até morrer (1971,
Coimbra; 1982, Domingo) assim como “A velha casa de madeira e zinco” (2017).

Uanhenga Xitu (1924-19), nome quimbundo de Agostinho André Mendes de
Carvalho, autor da obra Mestre Tamoda e Kahitu (1984) do qual faz parte o conto com
Mestre Tamoda, o qual nos propusemos a discutir. Xitu foi um escritor angolano, formado
em enfermagem (angola) e Ciéncias Politicas na extinta Republica Democratica Alema,
bem como, ex-militante do Movimento Popular de Libertacao de Angola (MPLA), fato
que, como os outros, levou-o a prisdo pela Policia Internacional de Defesa do Estado
(PIDE) (1962-1970), periodo que deu inicio a sua carreira como escritor. Agraciou-nos
com “O meu discurso” (1974), “Mestre Tamoda e Outros Contos” (1974), “Bola com
feitico” (1974), “Manana” (1974), “Vozes na sanzala” (1976), “Maka na Sanzala” (1979),
“Os Sobreviventes da Maquina Colonial Depdem (1980), Cultos especiais (1997).

2 O canone literario: pressupostos teoricos

Antes da analise propriamente dita, buscamos abordar, primeiramente, algumas
questdes tedricas que envolvem o conceito de canone e suas indagagdes. “Discutir o
canone nada mais ¢ do que por em xeque um sistema de valores instituidos por grupos
detentores de poder que legitimam decisdes particulares com um discurso globalizante”
(COUTINHO, 1997, p. 70), por isso, sdo necessarios os debates a contra-apelo do
logofalocéntricismo do Norte, para uma inclusdo discursiva e estética literaria de
producdes postas a margem e ou consideradas subalternas.

Para uma posterior legitimacdo das obras literarias, que nao estiveram
elencadas pelo sistema canonico, os estudiosos da critica literaria e pensadores pos-
estruturalistas, entre eles, pos-coloniais, estudos dos subalternos e decoloniais sugerem
uma andlise literaria e revisdo critica que toma em consideragdo a descri¢do historica
contextualizada e uma reconstrugdo dos fatos por meio de um olhar contemporaneo, pois,
segundo Coutinho (2003), com este meio nao se corre o risco de reducionismo € uma

propensao universalizante do discurso, caminhando desse modo para um discurso plural
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situado historicamente. Tal mudanca partiu da constatacdo de que o canone literario, em
particular, no que diz respeito aos critérios de sele¢do e legitimagdo, ¢ excludente e
pautado ndo na expressdo de valores universais, mas sim de relagdes de poder. Trata-se
de um sistema segundo, que “pondera a exclusao de diversos grupos sociais, étnicos e
sexuais, deixando prevalecer autores europeus geralmente do sexo masculino,
heterossexuais, brancos e pertencentes as elites” (REIS, 1992 apud CALLEGARI, 2012,
p. 30-31).

Ao refletirem sobre essa questdo, pensadores contemporaneos trazem para o
centro das academias discussoes e produgdes dos nao-lugares da sociedade e da historia.
Como propdsito dessa andlise acima explicito, estudar as literaturas africanas em lingua
portuguesa como ruptura, no primeiro momento, definir-se-4 o canone literario e seu
projeto, pois € um lado fundamental do qual parte a violéncia no discurso literario e certas
entidades assentam seu raciocinio para legitimar suas opinides excludentes. Nessa
sequéncia, o termo canone carrega em si um sistema de valores ligado ao poder dominante
visivel por meio da parcialidade que atende a interesses particulares nas escolhas de
autores para fazer parte do leque da literatura.

Numa perspectiva positivista, canone ¢ um termo que foi usado no primeiro
momento no ambito religioso. Este contexto relacionava o canone ao padrdo de conduta
moralmente correto assumida pelos primeiros cristdos. Referindo-se a biblia e ao
catolicismo, concretamente, era tratado como um conjunto de textos considerados
auténticos pelas autoridades religiosas, tomando também o sentido de lista de santos
reconhecidos pela autoridade papal, discussao pautada ndo no valor estético, mas sim no
valor moral. Importado do dmbito religioso, com o tempo, adquiriu novos sentidos
especificos, passando a ser um conjunto de textos modelares autorizados, ou seja, um
conjunto de autores literarios reconhecidos como mestres da tradigao.

No que se refere a nova configuracdo semantica da palavra canone,
Compagnon afirma que a literatura importou o modelo teleologico de canone a partir do
século XIX, “época da ascensdo dos nacionalismos, quando os grandes escritores se
tornaram os her6is dos espiritos das nagdes” (COMPAGNON, 2001, p. 227). Assim, o
canone literario tem seu conceito ancorado no nacionalismo, promovendo as obras que
melhor descrevessem o sentimento pela nacdo. Essa premissa tinha por objetivo construir
uma memoria coletiva que assegurasse o dominio sobre as culturas, partindo de um

conjunto de obras consideradas melhores e mais representativas.
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Nessa linha argumentativa, criticos como Leyla Perrone-Moisés (1998, apud
CALLEGARI&MOREIRA, 2016), afirmam que pensar o canone ¢ refletir sobre uma
construcdo histoérica do imagindrio coletivo que parte da nocao da propria palavra que
vem grego kanon e diz respeito a uma regra, modelo ou norma representada por uma obra
ou um poeta. Em virtude disso, Kermode afirma que “cada obra do canone existe apenas
na companhia de outras; uma qualifica ou nutre a outra” (KERMODE 2006, p. 33),
sugerindo a ideia do valor estético. Assim, toda a leitura do que seja candnico ndo esta
condicionada a interpretacdo dos artistas, mas a sua relagdo com a tradicdo escrita,
valendo-se da sua legitimidade pelo endosso de algo antigo, passado. Desse modo,
somente artistas fortes eram/sdo capazes de constarem do canone literario.

Todavia, apesar das tentativas em fazer compreender a importancia do canone,
os ideais dos autores ditos candnicos e seus respectivos teoricos sao bastante limitados,
tendo como principal equivoco, entretanto, pensar o canone como um sistema totalmente
hermenéutico e fixo, um erro que, segundo (QUEIROZ, 2013, p. 5), “vem da aparente
rigidez dos canones eclesiasticos, que, por conseguinte, foi e ainda ¢ aplicado a literatura”.
Harold Bloom (1994), em seu livro O Canone Ocidental, mostra-se, segundo Schmdit,
como grande defensor do canone literario, com um olhar ndo historicista; porém baseado
na perspectiva intertextual, pensa o canone literario partindo do pressuposto de que uma
obra sé se torna canodnica a partir do seu intrinseco valor estético aliado, sobretudo, ao
processo de influéncia literdria entre textos mais antigos e novos. Chama, desse modo, as
leituras da margem e na margem, como sendo dos ressentidos que rejeitam o carater
estético. Para Bloom, existe um valor estético subjacente a todas as obras ditas candnicas,
discordando da mudanca do abstrato valor estético para o uso social da literatura, do
debate levantado pelos estudos culturais, nos finais do século XX. Teodricos como Bloom
e Kermode sdo, como diz Zilberman, os maiores defensores do canone literario, pois
consideram como nucleo literdrio o Ocidente. Porém seus argumentos ndo foram
suficientes para travar os questionamentos relacionados aos pilares do canone, os mesmos
que puseram em xeque as ideias hegemoOnicas, misoginos deste sistema. A sua constante
ligagcdo com o poder e ideologia dominantes foi uma das razdes que provocou ataques ao
sistema de canonicidade.

Sulla, em seu ensaio El debate sobre el canon literario, discutindo a questao
em causa de forma pratica e explicita, esclarece quao hegemonica ¢ a visdo do que seja
canone, afirmando tratar-se de “uma lista ou elenco de obras consideradas valiosas por

isso devem ser estudadas e comentadas” (SULLA, 1998, p.11, tradugdo nossa). Este
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conceito, como a propria pesquisadora destaca, carrega consigo questionamentos feitos
pelas correntes dos estudos culturais e pos-coloniais, em critica a postura da literatura
comparada vista na altura como apologista ao canone. Souza, por sua vez, afirma o
seguinte a respeito da reagao dos estudos culturais e seu rechago ao canone literario:
A agenda culturalista denuncia a arbitrariedade e o carater contingente dos
critérios que presidiram a constituicdo dos canones, assinalando sua feigdo
elitista e homogeneizante, e a partir dai reivindicar posigdes de relevo para a
producdo de segmentos tidos como marginalizados ou subalternos, como

aqueles constituidos por mulheres e por representantes de etnias politica e
socialmente minoritarias (SOUZA, 2005, p. 65)

Segundo Reis, questionar o processo de canonizagao de obras literarias €, em
ultima instancia, “colocar em xeque os mecanismos de poder a ele subjacentes” (REIS,
1992, p. 68), dentro de um sistema de articulagdo de interesses produzidos por aqueles
que detém poder social, intelectual e financeiro. Portanto, a elei¢do das obras classicas
representa igualmente a exclusdo de um grande niimero de textos, por meio de
mecanismos e razdes que extrapolam o ambito literdrio e suas questdes estéticas. Neste
sentido, o canone ¢ mais uma imposi¢ao manipulada por individuos detentores de poder

e, ainda de acordo com Reis:

Verificamos que o corpus candnico da literatura (e, via de regra, ndo se usa o
adjetivo “ocidental”, embora os autores sejam oriundos do Ocidente) esta
envolto por uma redoma de a-historicidade, como se houvesse sido estipulado
por uma supra comissao de cupulas e de alto nivel (infensa a condicionamentos
de ordem ideolodgica ou de classe) que, por uma espécie de mandato divino,
houvesse tragado os contornos do canon, elegendo tais obras e autores e
varrendo do mapa outros autores e obras (REIS, 1992, p. 71).

No ambito da critica literaria, o processo de inclusdo de producdes
pertencentes a determinados segmentos sociais postos a margem da sociedade foi
relativizado pelo engajamento e juizo critico em relagdo ao conceito de universalidade.
Na esfera social e historica, o esfor¢o em dar um novo olhar sobre o literario foi tendo
significacdes especificas como a inclusdo de grupos minoritarios como as literaturas dos
paises africanos, China, paises da América Latina sendo mais especifico, a inclusao de
producdes femininas, a tomada de palavra pelo sujeito negro ndo mais visto de forma
objetificada, isso procurando extrair dos estudos feitos um sentido que justifique, em

termos sociais e historicos, a emergéncia e a importancia dos subalternos e seus temas

marginalizados.
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3 Metatransformacoes do canone: literatura angolana e mocambicana como
ruptura e resisténcia

Os sistemas literarios aqui presentes, considerando as relagdes politicas,
historicas e sociais que os atravessam em seus processo de formacdo, no caso a
experiéncia da colonizagdo, ¢ possivel inter-relaciona-los, como reforco um do outro
contra o canone universal que intenta silenciar suas subjetividades a partir dos discursos
que tecem seus textos. Tal fato € possivel a partir do fendmeno intertextualidade, nogao
desenvolvida por Kristeva (1967), que se fundamenta no principio de dialogismo
elaborado por Bakhtin. Em Bakthin todo discurso ¢ “um conjunto social considerado
como conjunto textual” (COMPAGNON, 1999, p. 109), orientado por um contexto
particular, assim como por interlocutores envolvidos na interagao discursiva. No entanto,
muito além de vozes em constante dialogo, os enunciados mantém relagdes uns com os
outros, fato somente possivel com “a inser¢ao da historia (da sociedade), no texto, e do
texto na historia” o que Kristeva (1974, p. 67 apud VIEIRA, 2013, p. 20) designou
intertextualidade.

Assim, as estruturas linguisticas fixadas na historia e a histéria como um
emaranhado de acontecimentos, intertexto, no ato da produgdo ficcional discutindo
aspetos relacionados a colonizacao a violéncia evidenciam-se processos eminentemente
marcados por tensdes na esfera das relagdes humanas, por isso, carregados de
representacdes simbolicas (VIEIRA, 2013). Os escritores por meio das personagens nao
apenas se apropriam de conhecimentos sobre esse passado, mas também avancam em sua
constituicdo enquanto sujeito, porque o acesso a esses conhecimentos produzindo efeitos
de natureza intima, portanto, transformador, no caso a ruptura com os modelos de
representacdo eurocéntricos (VIEIRA, 2013).

E desse modo que as pretensdes universalizantes do canone literario
apolitizado, desenvolvidas num sistema ideologicamente constituido por obras literarias
das poténcias econdmicas do oeste do continente europeu, perdem sua for¢ca hegemonica,
tanto do ponto de vista tedrico como pratico. Nesse sentido, mudangas consideraveis no
campo da literatura comparada foram observadas As correntes dos estudos culturais,
entretanto, voltaram-se para os grupos subalternizados, como afirma Coutinho:

No ecixo Europa ocidental/América do Norte, o cerne das preocupagdes
deslocou-se para grupos minoritarios, de carater étnico ou sexual, cujas vozes
comecgaram a erguer- se cada vez com mais vigor buscando foros de debates

para formas alternativas de expressao e nas outras partes do mundo clamava-
se um desvio de olhar, com o qual se pudessem enfocar as questdes literarias
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surgidas a partir do proprio l6cus onde se situava o pesquisador (COUTINHO,
1997, p. 69).

Desse modo, a agenda da literatura comparada e logo o canone tornaram-se
uma rede complexa de relagdes culturais, ou seja, os estudos literarios passaram a nao ser
somente fundamentados no estético literario; mas também no discurso em sua relagdo
com o social, historico, locus enunciativo de sujeitos ndo atendidos pela tradi¢cdo
ocidental; entre os quais se encontra o escritor periférico e o pesquisador oriundo de
localidades ndo centrais. Nessa linha de ideias, o conceito de canone defendido
tradicionalmente como essencialista e uno foi colocado por terra, passando para uma ideia
de construcao historica com multiplas visdes e aberto a novas vozes antes colocadas a
margem.

“Reconhecendo os limites da ideologia abrindo espagos para interpretacdes
plurais da literatura e, por conseguinte, inclusdo de vozes ndo conhecidas” (SCHMIDT
2017, p. 150), em sua analise no ensaio Cultura e dominagdo: pensando (d)as margens,
sugere apostar na multidisciplinaridade historica e social, pois os produtos culturais a
serem pesquisados ndo poderiam ser somente aqueles selecionados e celebrados por um
grupo de intelectuais e artistas pré-estabelecidos com base em critérios, que excluem
muitos outras produgdes também importantes; pois todo discurso literario coloca-se em
transformagao aberta a pluralidade interpretativa.

Falar em metatransformagoes ¢ discutir sobre uma politica de transgressao
abordada por Hall (2003), em que mudancas socioculturais e historicas sdo observadas
no seio dos estudos literarios, através do questionamento do discurso hegemdnico, com
consequéncia para a inclusao de novos discursos e configuragdes socioculturais a serem
evidenciados. Tais metaforas, além de permitir discorrer sobre possibilidades de
transformagdo, promovem ainda meios de imaginar as relagdes entre os dominios sociais
e simbolicos.

Nesse contexto, a literatura africana, em particular, de lingua portuguesa que
sempre foi assujeitada, oprimida desde a ocupagao colonial, isto €, quando o Ocidente
estruturou sua literatura e reduziu todas as expressdes culturais dos africanos a nada,
enxergando estas como exoticas e marginais, passou a ser considerada na sua diversidade.
As analises atuais, por sua vez, mostram essas produgdes/discursos como
metatransformagao dentro do que € definido como canone literario universal a medida em
que ha uma subversdo do baixo em relacao ao alto. A interpretagcdo do passado e presente,

com um olhar social e histérico local, mostram um novo ponto de vista do estético em
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ruptura, no contexto das literaturas a margem, em descontinuidade com o passado
tradicional; pois trouxerem novos modos de pensar as representagdes sociais, ancoradas
em multiplicidades culturais num contexto ainda considerado subalterno, tanto politico,
economico e social, como cultural e artistico.

Em relagdo a literatura angolana, analisamos o conto Mestre Tamoda da obra
“Mestre Tamoda e outros contos” (1984), do escritor Agostinho André Mendes de
Carvalho, mais conhecido, em quimbundo, como Uanhenga Xitu, como referido
anteriormente. Trata-se de um texto que denuncia o processo doloroso e injusto da
colonizagdo, o desajuste do homem angolano no seu proprio espaco. Narra também
historias do povo africano profundamente alienado dos seus valores e institui¢des,
resultado da politica de assimilacdo empreendida no periodo colonial, e uma critica severa
ao sistema colonial, principalmente, aqueles que se viam no abandono de suas raizes para
a producao social e constru¢dao de uma nagao livre e soberana. O texto transita do campo
para a cidade, permitindo a representacdo dos aspectos socioculturais de um e de outro
espaco, configurando vozes histdricas e sociais que ecoam em um pais que, durante
séculos, esteve sob a dominagao portuguesa. O primeiro aspecto numa leitura a contra-
apelo ao canone, ¢ representado pelo protagonista do texto, através da denuncia do estado
de submissdo, em que se encontra o povo angolano devido ao poder colonial vigente. O
sujeito angolano ¢ alienado a medida que se vé obrigado a aprender a cultura do outro,
abandonando suas tradi¢cdes a fim de se assemelhar ou ser igual ao outro, em uma
estratégia ficcional de criar num futuro uma nacao: “Tamoda, nas suas horas vagas,
estudava portugués com os filhos do patrdo ou com os criados do vizinho deste, o que lhe
possibilitou ser capaz de fazer um bilhete e uma cartinha que se compreendia” (XITU,
1984, p. 6).

Do ponto de vista linguistico, a enunciagdo feita pelo narrador sobre o sujeito
demonstra o qudo destrutivo foi o processo de colonizagdo ao ponto de fazer com que
“Tamoda passasse a se ver em situacdo de superioridade]...] achando-se uma sumidade
da lingua de Camdes|...] para quase todos os habitantes que falavam quimbundo e sé
faziam o uso do portugués em casos especiais” (XITU, 1984, p. 7). Xitu inverte a 16gica
da narrativa ao fazer o uso da escrita, que lhe foi negada pelo europeu para, através de
personagens, falar do violento processo historico e social pelo qual Angola passou, com
a negacao de sua diversidade historica e, ao mesmo tempo, a dentincia da fragilidade do
sujeito angolano, que se viu impelido a aderir ao sistema de assimilagdo imposto ao seu

territorio. Portanto a questdo da diversidade linguistica ¢ trabalhada pelo autor como
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subversao ao logofalocentrismo ocidental em Africa e, em particular, em Angola,
observado na sobreposicdo linguistico-cultural, através de expressdes locais, que
demonstram, todavia, o vinculo do autor as suas origens. Ou seja, foram inseridas palavras
em lingua local (quimbundo) e outras aportuguesadas, ndo s6 como forma de regressar as
origens, mas também para evidenciar a diversidade ou multiplicidade etnolinguistica
desse espago colonizado pelo europeu, que ¢ excluido no/pelo canone. O conto faz um
deslizamento cultural, através do uso das linguas locais e aportuguesamento das mesmas,
como forma de deixar rastro de uma tradigao que correu o risco de cair no esquecimento:
-Lungula, Tamoda! ... Lungula, Tamoda! Tamoda, na cadéncia das vozes e do
sapato a chiar, ia marcando o ritmo com a cabega ¢ os ombros, muito esticada
e sorridente, e lungulava como um kingungua-xitu. -Mano Tamoda, a gente
quer saber o feminino de nuchacho!... -O feminino de muchacho ¢
“muchachala”! -Mona ngan’d, bom dia. Cumprimentou uma velha. - Bom dia
— respondeu Tamoda sem olhar para quem o saudou, € continuou os seus
passeios: ié-ié, ié-i¢ - faziam os seus sapatos. A velha ndo gostou do Tamoda
e pds-se a murmurar com as outras. - Vamos-lhe perguntar ainda, cada veji é
nosso filho que andam 14 nas terras de longi e ja ndo nos conhece mais... - Para
qué perguntar? Ele mesmo quando passa na gente parece ja é branco... - Ah!
Vou perguntar. Sao filho da gente e saber um outro ndo ¢ mal. Se € pessoa de
respeito ndo vai (XITU,1984, p. 12- 13; 26- 27).

Angolanizagdo do portugués do colonizador ¢ uma rasura ao pensamento
europeu que negava a diversidade dos paises geopoliticamente do Sul, usando a palavra
Sul, metaforicamente, para se referir aos paises que passaram pelo mesmo processo de
colonizagdo. O personagem Tamoda, apesar de ter passado muito tempo fora da sanzala,
ter aprendido a lingua do colonizador (portugués), como diz no conto, sempre que se
expressa/va, o seu vocabuldrio era carregado de lingua local, com fortes tragos da cultura
do povo de Angola; neste caso, os habitos e costumes do povo regional, como o respeito
ao proximo e aos mais velhos. Sao esses vocabulos e frases que surgem no texto de forma
sintonizada em lingua local, isto €, o quimbundo e o umbundo, que nos remetem a cultura
em rasura com o eixo Norte, na medida em que esta literatura passou a ser considerada
merecedora de andlise e discussdo nos centros académicos.

O processo de rasura ¢ assim recorrente também na literatura mogambicana.
Tal fato é referenciado no conto, Nos Matamos O Cdo Tinhoso, da coletinea “Nos
Matamos o Cao Tinhoso ¢ Outros Contos” do entdo Luis Bernardo Honwana, edicao de
2014, langado originalmente em 1964, como anteriormente nos apresentamos. NOs
Matamos O Cao Tinhoso € um texto questionador do sistema politico implantado no

periodo colonial em Mogambique, ou seja, um texto critico ao colonialismo, violéncia e

aspectos dicotomicos sobre a relagdo entre portugueses e os da terra, como também, entre
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brancos e negros nesse espago social, por onde os personagens transitam. Esse aspecto de
se indagar sobre esse convivio ¢ sugerido pela voz da personagem principal/ narrador,
que, sendo crianga inocente, questiona a realidade vivida. O texto denuncia também a
situagdo asfixiante dos colonizados como se nunca pudessem se libertar das amarras
coloniais e da violéncia ndo s6 material e fisica, mas também simbolico-cultural, como

demonstra o excerto, a seguir:

O Cao-Tinhoso tinha uns olhos azuis que ndo tinham brilho nenhum, mas eram
enormes e estavam sempre cheios de lagrimas, que lhe escorriam pelo focinho.
Metiam medo aqueles olhos, assim tdo grandes, a olhar como uma pessoa a
pedir qualquer coisa sem querer dizer. Eu via todos os dias o Cio-Tinhoso a
andar pela sombra do muro em volta do patio da Escola, a ir para o canto das
camas de poeira das galinhas do Senhor Professor. As galinhas nem fugiam,
porque ele ndo se metia com elas, sempre a andar devagar, a procura de uma
cama de poeira que ndo estivesse ocupada. O Cao-Tinhoso passava o tempo
todo a dormir, mas as vezes andava, e entdo eu gostava de o ver, com 0s 0Ss0s
todos a mostra no corpo magro. Eu nunca via o Cao- Tinhoso a correr ¢ nem
sei mesmo se ele era capaz disso, porque andava todo a tremer, mesmo sem
haver frio, fazendo balango com a cabeca, como os bois e dando uns passos
tdo malucos que parecia uma carroga velha. Houve um dia que ele ficou o
tempo todo no portdo da Escola a ver os outros cdes a brincar no capim do
outro lado da estrada, a correr, a correr, ¢ a cheirar debaixo do rabo uns aos
outros. Nesse dia o Cao-Tinhoso tremia mais do que nunca, mas foi a Unica
vez que o vi com a cabega levantada, o rabo direito e longe das pernas e as
orelhas espetadas de curiosidade. Os outros caes as vezes deixavam de brincar
e ficavam a olhar para o Cao-Tinhoso. Depois zangavam-se e punham- se a
ladrar, mas como ele ndo dissesse nada e so6 ficasse para ali a olhar, viravam-
lhe as costas e voltavam a cheirar debaixo do rabo uns aos outros e a correr...”
(HONWANA, [1964] 2014, p.13).

Na citagdo acima, notamos um povo sofrido, metaforicamente, representado
pelo cdo. O seu estado € a evidéncia histdrica e social do que a colonizagao causou a esse
pais, em sua maior demonstracdo das marcas deixadas pela violéncia: o medo. Expressa-
se o sentimento da incerteza entre o desejo pela liberdade e o receio de ndo saber o que
estd reservado para a nagdo, caso se tornasse livre. Ao se fazer uma analogia entre o
contexto historico de Mocambique e o personagem, o cao-tinhoso, o narrador alude ao
povo mog¢ambicano oprimido, cheio de incertezas; a administra¢do da entidade colonial,
sistema politico colonial que pretende aniquilar o povo mogambicano; Isaura e Ginho,
que defendem o territério mogambicano, também nao tém certeza do que devem fazer,
numa clara exposi¢do ao conflito politico, historico e social vivenciado pela populacao
local e apresentado pelo discurso literario, algo negado a esse grupo minoritario. Uma

dentncia de séculos de dominagdo portuguesa rasurada pelos estudos culturais, pos-
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coloniais, na medida em que debatem essas producdes como forma de evidenciar a
violéncia e exclusdo propagadas pelas sociedades, politicamente, dominantes.

Considerando todas as diferencgas culturais e sociais entre os dois povos
(Angola e Mocambique), ao serem examinadas suas origens, tem-se a certeza de que a
experiéncia colonial ¢ a mesma para ambas nagdes, pois representa a tensdo com um
poder, calcado em pressupostos hegemoénicos do Norte imperial. Entende-se que os
contos, em analise, rasuram o manto do discurso Unico Universal, ditado pelo centro
irradiador da razao excludente. Ao desvendarem as fraturas e fragmentos de identidades
multiplas, contrarias a unicidade da tradicao ocidental, por serem originados de transitos
geograficos e culturais violentos que conectaram, os personagens € as instancias sociais
de poder, problematizam o sentido uno eurocéntrico defendido, por exemplo, por
correntes, como o estruturalismo, Hall (2005).

Em resumo, a vontade de criar um outro mundo fora do imposto ¢
manifestado em ambas narrativas. No desejo de serem reconhecidas as identidades
multiplas em processo de constituicao e reconstitui¢do, embora partindo de um passado
colonial violento do ponto de vista simbolico-cultural, as narrativas africanas podem ser
consideradas como plataformas identitdrias de resisténcia e, a0 mesmo tempo, como
também trajetoria de sujeitos & margem num contexto em que as fronteiras da exclusdo

social de género, classe, etnia ainda se mostram fortes.

4 Consideracoes finais

No percurso tedrico-analitico deste texto, tentamos articular estudos sobre a
critica canonica levantada pelas correntes pos-estruturalistas e pos-coloniais, com vistas
a desvelar os meandros hegemdnicos do espago literario, tendo a literatura angolana e
mocambicana como exemplos significativos. A partir da leitura dos contos, Mestre
Tamoda (1984) de Uanhenga Xitu e Nos Matamos o Cao Tinhoso ([1964] 2014) Luis
Bernardo Honwana, podemos concluir que os textos, em andlise, pertencentes ao contexto
africano de lingua portuguesa, em uma leitura a contra-apelo, denunciam historicamente
o logofalocentrismo do Norte, partindo do proprio sujeito africano, apropriado da escrita.
De modo claro e evidente, trazem todo mal sofrido pelo sujeito colonizado, que tanto no
passado, como no presente, ainda experimenta as marcas da explora¢do de anos de
dominio. Nos textos analisados, foram rasuradas ideias coloniais, que excluem a
multipluralidade étnica, linguistica, histérica e social dos povos sob a tutela do europeu.

Mais que isso, na leitura que fizemos dos contos, reiteramos a visdo necessaria defendida
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por Mudimbe (2013) de o proprio sujeito africano deve falar de si para o mundo e, neste

sentido, através de sua literatura.
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ANGOLAN AND MOZAMBICAN NARRATIVE: UNDOING
HEGEMONIC BOUNDARIES

Abstract

Mozambican and Angolan narratives are analyzed, as resistance projects and
demonstrations against neoliberal globalization spurred by the universal canonical
system. Developing a comparative analysis between hegemonic thinking and African
narratives in Portuguese as a synonym for resistance, the objective is to investigate
elements that reveal a rupture with the western colonial literary canon based on concepts
such as Bloomoldian (2001) that excludes / represents history and African culture. It
focuses on literary discourse, as a representative space in the illustration of hegemonic
clashes, exclusion from the processes of identity formation and possibilities of resistance,
starting from the local subject. Based on Schmidt (2017), Coutinho (2003), Eneida Souza
(2007), Hall (2008), which erase thoughts permeated by authority and violence, a counter-
appeal reading in response to the exploitation and oppression suffered under colonial rule.
The corpus is formed by the short stories Mestre Tamoda From The Book Mestre Tamoda
And Other Short Stories (1984) by Uanhenga Xitu, Angolan, and Nos Matamos o Cdo
Tinhoso of the work with the same title ([1964] 2014) by Luis Bernardo Honwana,
Mozambican. In this context, the possibility of multiple identities in constant
displacement and the study of the western canon are reaffirmed, as a possibility to discuss

and question their criteria and strategies for the exclusion of minorities.

Keywords

Literary canon. African narratives. Identity. Break. Resistance.

Recebido em: 22/08/2019
Aprovado em: 25/01/2021

Revista Entrelaces+ V. 11+ N° 23 + Jan.- Mar. (2021)  ISSN 2596-2817

Pagina | 161



