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Resumo

O trabalho realiza uma comparagdo das interpretacdes feitas no ensaio “Machado
Maxixe” por Jos¢ Miguel Wisnik e no artigo “Entre o violoncelo e o cavaquinho” por
Idelber Avelar a propdsito dos contos “O machete” (1878) e “Um homem célebre”
(1888), ambos de Machado de Assis. O artigo faz uma sintese das teses principais de cada
um dos criticos e, em seguida, um cotejo de suas divergéncias. Depois, retomam-se 0s
dados fornecidos por Luiz Felipe de Alencastro em “Vida privada e ordem privada no
Império”, uma das principais fontes de Wisnik, para discutir algumas premissas
contestaveis que comparecem nas duas leituras criticas. Ao fim, este texto analisa o modo
como, invertendo a formulagdo de Roberto Schwarz a respeito das ideias fora do lugar,
Wisnik postula um lugar fora das ideias. Defende-se que seria mais apropriado pensar
em um lugar a revelia das ideias para descrever com maior precisdo o que se passa no
caso especifico de “Um homem célebre”.
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1 Consideracdes de José Miguel Wisnik

Em “Machado Maxixe”, Wisnik (2004) se debruca sobre dois contos de
Machado de Assis para demonstrar como a abordagem da questao musical nos entrechos
ficcionais expde, de forma cifrada, um testemunho a respeito da escravidio e da
mesticagem na sociedade brasileira. E como, de um ponto de vista mais imediato, as duas
narrativas propiciam uma reconsideragao sobre a tensdo entre o erudito e o popular na
obra do escritor. Se esta revisdo suscitaria um questionamento mais apurado sobre a
posi¢ao do autor em relacdo a debates a luz dos quais costuma ser relido, aquela indicagdo
apontaria para um novo tipo de analise dialética dessa incontornavel producdo. Enquanto,
em Um mestre na periferia do capitalismo, Schwarz (2012b) entrevé uma correlacao entre
certas dinamicas sociais e a volubilidade como principio formal do romance, aqui ¢ uma
criagdo tematizada pela ficcdo que melhor insinua um dado extraliterario. Numa espécie
de correspondéncia de segundo grau, portanto, Wisnik (2004, p. 14) esboca uma
“interpretagao musical da Historia” baseada, ndo obstante, numa realizagdo do campo da
prosa.

Os dois contos que Wisnik (2004) discute sdo “O machete”, publicado no
Jornal das Familias em 1878, e “Um homem célebre”, publicado na Gazeta de noticias
em 1888 e incluido no livro Varias historias, de 1896. A aproximagdo entre os textos se
deve a um componente crucial que perpassa os enredos: a “disparidade entre o lugar
precario ocupado pela musica de concerto no Brasil e a onipresenga da musica popular
que repuxa e invade tudo” (WISNIK, 2004, p. 15). Por sua vez, a diferenga sublinhada
pelo critico e sustentada ao longo do ensaio ¢ a de que, traduzido principalmente nos
rumos dos respectivos protagonistas, o tratamento dado por cada uma das composigdes a
mesma problematica ¢ substancialmente diverso. Em linhas gerais, a primeira revelaria
uma tendéncia ao melodramatico, ao passo que a segunda seria marcada por uma
perspectiva inequivocamente comica. De modo que a permanéncia do assunto ndo
esconderia notavel inflexdo no pensamento de Machado de Assis, antes a tornaria mais
nitida.

“O machete” gira em torno da figura de Indcio Ramos, violoncelista
abandonado por Carlotinha, que foge com Barbosa, especialista no instrumento que da
nome a historia. Wisnik (2004, p. 18) defende que, organizados com forte carga
sentimental, tais acontecimentos elementares anunciam uma “completa diferenca de tom

e valor”, ja que a musica erudita ¢ afirmada em sua “superioridade moral, intelectual e
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espiritual” no conto. A despeito disso, ja se introduz ai a percepcdo do “poder esmagador
da musica de atrativo popular”, um fendémeno incipiente que, ao contrario do isolamento
e da fragmentacao do repertorio mais culto, depende da “identificagdo com a demanda do
publico e a normalizagdo como mercadoria” (WISNIK, 2004, p. 20). Responsavel por
opor os dois personagens da narrativa, tal cisdo se faz sentir anteriormente na propria
trajetoria de Inacio Ramos, que prioriza a austeridade e a pureza do violoncelo em
detrimento do virtuosismo da rabeca, “primeiro veiculo de seus sentimentos de artista” e
“simples meio de vida”, nas palavras do narrador.

Desse angulo, um paradoxo decisivo singularizaria o texto. Voltada para um
leitor com quem divide a premissa da “superioridade da cultura letrada”, a voz narrativa
preconiza a autenticidade da arte elevada ao adotar uma “ironia de tipo sentimental”, cujo
termo € o “desenlace patético” do enredo, tipica “chave de ouro do melodrama” e
convencional “apelo do dramalhdo” (WISNIK, 2004, p. 21). Entretanto, esses
dispositivos surgem como indicio da incorporagdo de um objeto que, embora
contemplado por sua suposta inautenticidade, ganha a aparéncia de mudanca estética
incontestavel. Em ultima instancia, a postura contraditoria que estrutura o foco narrativo
diria respeito simultaneamente a uma desconfiancga critica e a uma observagao perspicaz
do préprio Machado de Assis. Mais uma vez, os polos marcadamente qualificados dessa
operacdo sobressaem de forma sugestiva na figura de Inacio Ramos, cuja “ligagdo com a
musica erudita ¢ auténtica” e cuja “ligacdo com a popular ¢ inauténtica”, na formula
esbogada por Wisnik (2004, p. 23).

Com efeito, a reviravolta ¢ drastica no caso de “Um homem célebre”. Sem
conceder “um cunho auténtico ao seu desejo de composicao erudita”, o protagonista
Pestana mantém uma relacao auténtica com a composicao popular, mesmo que cercada
de inautenticidade (WISNIK, 2004, p. 23). A esse movimento de reunido num so
personagem dos termos antes categoricamente dissociados se soma o abandono do
pressuposto da seriedade, se avaliados os procedimentos de condug¢ao e o julgamento dos
eventos implicitos a narragdo. No esquema assumido por Wisnik (2004, p. 24), o pano de
fundo para a alteragcdo estilistica em questdo ¢ uma reordenagdo das concepgdes de
Machado de Assis, que engendra, nesta “segunda fase”, uma compreensdo melhor
acabada e presumivelmente enigmatica sobre a querela da cultura. E isso que leva o critico
a realizar um deslocamento ¢ a afirmar, a partir da trama ficcional, que a obra do escritor
¢ acometida por um complexo de Pestana, j4 que ficaria sobremaneira notabilizada pelas

antinomias e pelos mistérios insoluveis.
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De fato, comparado ao embate que esta no cerne de “O machete”, o drama
pessoal encenado em “Um homem célebre” ¢ exemplarmente intrincado. Apesar do
interesse em produzir pecas a imagem dos modelos europeus, Pestana compde musicas
dangantes e saltitantes (WISNIK, 2004, p. 14). Porém, o estorvo intimo causado pelo
descompasso entre o sucesso das realizacdes e o fracasso das aspiragdes € condicionado
por uma propensdo interna ao musico, por um ‘“deslocamento involuntario do impulso
criativo em dire¢do a lingua comum das polcas” (WISNIK, 2004, p. 16). Desse modo, a
predisposicao inata corresponde a uma forca congénita e congenial, no sentido de que se
explica ndo s6 por determinada imposicdo do meio, mas também por um impeto
espontaneo e original. Wisnik (2004, p. 23) resume essa inusitada conjun¢do com a ideia
de que o piano de Pestana contém o machete e o violoncelo ou com a analogia de que o
compositor seria “um Inacio Ramos que se descobrisse na pele de um Barbosa, para seu
proprio desconcerto”.

Contudo, o enredamento do conto de 1888 ndo se restringe a esses dados.
Uma tese fundamental da reflexdo de Wisnik (2004) ¢ a de que a historia trata, de uma
maneira velada, da “emergéncia ndo nomeada do maxixe”. Formato europeu introduzido
no pais na década de 1840, a polca sofre na década de 1870 varias interferéncias ritmicas
e passa por um processo de “africanizagdo abrasileirada”, o que culminara no surgimento
de um novo ritmo, distinto pela sincope e sincrético em fungao da “mistura de musica de
escravos com danga de salao” (WISNIK, 2004, p. 25). A transformagdao em etapas se
comprova pela multiplicidade de nomes, como as expressdes polca-lundu ou polca-
catereté, empregados para caracterizar a inovadora manifestacdo antes da categorizagao
de uma partitura impressa ja em 1897 como maxixe, episdédio que se estabeleceu como a
primeira aparigao oficial do termo. Os anos da lenta transi¢ao abarcam, como se V¢, a
época da escrita de “Um homem célebre” bem como de outras cronicas de Machado de
Assis que tocam a matéria. A constatacdo desses eventos adiciona mais uma camada de
sentido ao impasse de Pestana, cujas criagdes ndo se reduzem aos paradigmas correntes e
importados.

Essa discussao se articula, por seu turno, com outro topico evidentemente
essencial para a interrogacao da histéria nacional em fun¢do do conto. Wisnik (2004, p.
34) percebe como as “polcas amaxixadas falam de um recalcado — a musica de escravos
-, que assoma sedutoramente, através delas, as portas da musica popular urbana em vias
de constituicdo”. Tal afloramento a revelia das resisténcias na dimensao estética seria

analogo a embaragosa integracao dos negros e mulatos no grupo das pessoas livres na
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segunda metade do século XIX. Assim como a sincopagdo configura um desvio ao ritmo
binario sem que ocorra uma dissolu¢do completa da quadratura europeia como norma, a
inclusdo dos ex-escravos e seus descendentes no quadro social por vias legais ¢ denegada
pelas praticas vigentes no Império (WISNIK, 2004, p. 36). “Um homem célebre”
dissimularia, assim, as duas controvérsias intimamente ligadas, uma do plano da cultura
e outra do plano das estruturas da sociedade.

A associacdo entre forma musical e sequéncia histérica na meditagao de
Wisnik (2004) em torno de Machado de Assis depende, para ser mais precisa € menos
arbitraria, daquela anterior entre circunstancias nada banais do Oitocentos, de um lado, e
o contexto de escrita dos textos e seus conteudos, de outro. Para validar tal oportuna
vinculagdo, o critico seleciona algumas informagdes consideraveis. No ano de 1871,
ocorrem a “estreia das polcas do Pestana”, em “Um homem célebre”, e também a
promulgacdo da Lei do Ventre Livre, inicio de uma “desativacdo gradual da maquina
escravista”, acordo eivado de ambiguidades e fonte de “feridas politicas profundas”
(WISNIK, 2004, p. 53-55). 29 de junho de 1888 ¢ a data da publicacao do conto, “pouco
mais de um més depois do 13 de maio da Abolicao” (WISNIK, 2004, p. 56). Entre outros
listados no ensaio, os exemplos ilustram uma técnica de contraponto entre fic¢do e
historia que Wisnik (2004, p. 52) chama de “correlagdo sugestiva” e que se diferencia do
teor mais abstrato de um método de metaforas e alegorias. Salvo engano, ¢ por meio da
reconstru¢do do procedimento sugestivo que “Machado Maxixe” busca tornar mais
consistente o salto analitico certamente mais especulativo antes designado como

correspondéncia de segundo grau.

2 Objecoes de Idelber Avelar

No artigo “Entre o violoncelo e o cavaquinho: musica e sujeito popular em
Machado de Assis”, Avelar (2011) apresenta suas contribuigdes a mesma esfera de
motivos e se opde a aspectos especificos apontados por Wisnik (2004). Embora mencione
“Machado Maxixe” como ponto de partida de sua proposta, o pesquisador declara de
saida que chega a conclusdes que ndo coincidem exatamente com as do ensaio
brevemente comentado acima. Em suma, argumenta-se que a “tensdo entre a cultura
erudita, a emergente cultura popular e a incipiente cultura de massas” presente em contos
e cronicas, mesmo antes de “Um homem célebre”, faz da obra do escritor “a primeira

reflexdo literaria sobre a musica como cifra privilegiada da nacionalidade”.
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Avelar (2011, p. 172) parte de uma anotagdo geral a propdsito da
representacdo da criagdo musical na producdo de Machado de Assis. Seja o erudito
“vitimado pela falta de capital cultural”, seja o popular “marginalizado do circuito de
reconhecimento simbolico”, o musico ndo raro ¢ descrito como um “ser precario”.
Todavia, enquanto ao primeiro tipo resta a intui¢do do declinio de seu prestigio
aristocratico, ao segundo tipo se oferece uma chance de legitimacao via entrada num
mundo dinamico constituido pela “onipresenga social da musica popular”. Ainda que
cercada de preconceitos, essa brecha seria reiteradamente assinalada nos textos do autor,
que, alids, também a experimentou em suas incursdes pelo mundo oficioso das cronicas
(AVELAR, 2011, p. 173). De tal modo que, ndo obstante eventuais variacdes de tom e
estilo, a constatagdo percorreria as subsequentes fases do artista e seria reafirmada como
apropriada condicao de seu proprio estabelecimento, o que deixaria tragos permanentes
nos enredos ficcionais.

Conforme Avelar (2011, p. 174), o contato mais direto com esses fendmenos
urbanos massivos ¢ com a indistingao entre arte musical e mercadoria se desdobra em
uma série de cronicas que transitam por assuntos como as polcas, a remuneracao dos
musicos e as dangas que acompanham os ritmos, com a caracteristica sensualidade
envolvida. Trata-se, portanto, de objetos que propiciam a Machado de Assis enxergar uma
ponte entre vivéncias artesanais e realidades modernas e prever o que depois seria
entendido como “induastria cultural’. Em paralelo, o material colhido nas praticas
circundantes expde a “emergéncia maldita, reprimida e libertadora do maxixe”, com a
citada inser¢ao da “polirritmia afro-brasileira” no binarismo inerente a sintaxe musical da
polca (AVELAR, 2011, p. 177). A contrametricidade instituida pela sincope, inclusive,
emerge nas linhas do autor dissimulada por termos insélitos como “saracotear”, “pulular”
e “bulicosa” (AVELAR, 2011, p. 178). Na visao do critico, justamente “O machete”
consistiria em um registro especial feito pelo ficcionista com base nos ecos escutados e
registrados pelo cronista.

Ao discorrer a respeito do texto de 1878, Avelar (2011, p. 179) ressalta um
detalhe que sugere o teor de sua leitura: apesar de veiculado no Jornal das Familias, o
conto fala de musica, adultério ¢ dissolugdo de um nucleo familiar. Precisamente o feitio
“demasiado perturbador”, ndo a suposta “falta de perfeicdo”, explicaria o fato de o escrito
ndo ser reunido em Papéis avulsos de 1882 e permanecer inédito em livros. O
desprendimento relativo aos costumes recairia também na celeuma cultural, ja que, ao

contrapor um “musico erudito condenado a tristeza tropical” que unicamente copia os
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mestres € 0 musico que improvisa livremente sobre composi¢cdes proprias ou alheias,
Machado de Assis endossa a promessa do “artista livre da angustia da autoria”, com a
beleza e o encanto que a virada poderia acarretar (AVELAR, 2011, p. 182). Essa
impressao, no entanto, ndo se institui no enredo somente com a entrada em cena de
Barbosa, mas remete ao inicial perfil de Indcio Ramos como uma mentalidade ja apartada
da experiéncia, agarrada a uma concepg¢ao arcaica e incapaz de captar as nuances de seu
tempo.

Nesse trecho, fica mais evidente a contestacdo de Avelar (2011, p. 183).
Independente de subsistirem em Machado sinais de preconceito em relagdo ao popular e
de certa nostalgia do capital cultural antes associado a erudicdo, “O machete” ndo deixaria
de ser uma “grande parabola acerca da inépcia dessa arte de camara”. Se de fato existem
ali, o enaltecimento da cultura letrada bem como a presuncdo de sua superioridade
inconteste seriam atravessados pela ironia, sobretudo se devidamente avaliada a
constru¢do dos personagens (AVELAR, 2011, p. 184). Dialética, dessa perspectiva, ¢ a
dinamica entre esferas culturais projetada no texto, pois a hegemonia de uma representa
a queda e a decadéncia da outra. Abdicando de um binarismo simplista segundo o qual a
inautenticidade despontaria como alternativa imperiosa, o conto realizaria, efetivamente,
o registro de uma transi¢do e sinalizaria uma “redefinicdo da autenticidade” (AVELAR,
2011, p. 186).

A fim de validar a sua hipotese, o critico recorre as peculiaridades de
personalidade e de atuagdo das figuras em meio a estrutura melodramatica. De acordo
com Avelar (2011, p. 184), o melodrama ndo € um “género necessariamente conservador
e conformista”, dado que a “incorporacao ndo problematica a ordem social” ndo impede
o desencadeamento de “efeitos perturbadores e subversivos”. Subversao do modelo se
observa, por exemplo, na aplicacao da formula do enlouquecimento ao her6i masculino,
protagonista feminizado que ¢ “derrotado pelas circunstincias” e traido pela esposa
(AVELAR, 2011, p. 183). Somado a isso, opta-se por um narrador que emprega o
discurso indireto livre para se aproximar do prisma da vitima, “esta sendo ja ndo
propriamente um vilao”. Em sintese, rasuras expressivas assim atestariam como pode soar
equivocada a atribui¢do dos convencionais valores da tipologia textual ao esquema

engendrado por Machado de Assis.

3 Cotejo de perspectivas
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Aceita a recapitulacdo dos argumentos dos dois comentadores, ¢ viavel dizer
de inicio que ndo parece haver um adequado acordo sobre as bases em que se procurou
travar o debate ou sobre a relevancia dos termos em que recai a discordia. Avelar (2011,
p. 171) anuncia de maneira categorica que alcanga conclusdes que nao coincidem com as
de Wisnik (2004), como se pretendesse refutar algumas das teses cruciais de “Machado
Maxixe”. Entretanto, o que se verifica ¢ uma divergéncia em torno da leitura de “O
machete” ou, mais precisamente, em torno de como se da a manipulagdo do arranjo
melodramatico e do que esse manejo revela sobre o entendimento mantido até a década
de 1870 por Machado a respeito da musica popular. Claro que essa ¢ uma etapa
importante da elaboragdo das ideias no ensaio rebatido, mas estd longe de ser uma
proposi¢ao conclusiva.

Isso se liga, naturalmente, a uma discrepancia entre os objetos literarios
privilegiados em cada uma das analises. Como ja o titulo instaura, “Machado Maxixe”
elege como objetivo primordial a tentativa de divisar na prosa de Machado de Assis
indicagdes furtivas sobre o aparecimento do maxixe, ideia nunca atacada diretamente pelo
escritor. Na logica de Wisnik (2004), a escolha direciona o foco para uma investigagao
mais demorada sobre “Um homem célebre”, conto em que um musico compde polcas
notaveis e sensivelmente diferentes das que se espraiavam pelos saldes. A genialidade de
Pestana e sua singularidade em relagdo a uma tipologia que se tornava hegemonica
corresponderiam as graduais mutagdes que culminariam na sincopagdo do maxixe. Por
outro lado, a ponderacdo de Avelar (2011) prioriza a antevisdo do autor a proposito da
eclosdo de uma cultura popular que levaria ao declinio da notoriedade e da
preponderancia da arte erudita. Por essa via, “Entre o violoncelo e o cavaquinho” estuda
os preliminares registros do embate dialético entre formatos e instrumentos que poderiam
ser associados a cada um dos polos dessa operagao. Decerto, a cisdo entre personagens €
meios de expressdao desenvolvida por “O machete” se enquadra melhor nessa inquiri¢ao,
0 que ajuda a esclarecer o fato de que o conto de 1888 seja parcamente analisado no
segundo artigo, sendo utilizado mais como elemento de comparagao.

Aparentemente triviais, os desencontros se ancoram em outro mais grave,
relativo aos tdpicos sociais mobilizados. “Machado Maxixe” opta por sublinhar a
contundéncia de Machado de Assis em fun¢do das revelagdes oferecidas por seus textos
em torno de assuntos tidos como fundamentais para a compreensao da historia nacional:
a mestigagem, a abolicdo tardia da escraviddo, o convivio entre anseio de modernidade e

escravismo cotidiano, etc. Consequentemente, Wisnik (2004) reserva um lugar de
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destaque em suas conjecturas a explicagdo de como “Um homem célebre” ndo so tematiza
uma forma estética que possui correlagdes com os entraves ao pleno abandono da ordem
escravista, como sugere ligagdes entre as criagdes de Pestana e a questdo étnica, que
aparece na narrativa como pormenor. Em contrapartida, como ja repetido, “Entre o
violoncelo e o cavaquinho” enfoca a emergéncia de um renovado sistema cultural em que
a aporia entre erudicdo e manifestacdes urbanas massificadas expde as contingéncias
enfrentadas por elites coloniais e pos-coloniais. Avelar (2011) ressalta a polirritmia das
novas matrizes que remete as influéncias africanas, mas o ponto de fuga da demarcagao
¢ a metamorfose do mercado de bens culturais. Recorrendo a um esquematismo de resto
indesejavel, ao passo que Wisnik (2004) parte do objeto musical para chegar aos impasses
da organizagdo escravocrata, Avelar (2011) assinala os tragos oriundos desse estado de
coisas no novo espago configurado pela musica.

Dissensos a parte, os dois criticos parecem compartilhar uma premissa
metodologica e conceitual que perpassa os artigos. O primeiro alegando um gradativo
afastamento da aversdao a cultura popular em nome de um tratamento mais ir6nico, o
segundo proclamando um perene interesse pela arte de irradiacao horizontal, ambos os
pesquisadores vinculam integralmente as opcdes estilisticas descritas ao posicionamento
pessoal de Machado de Assis. Isto é: uma adesdo sem restricdes ao modelo
melodramatico implicaria um conservadorismo do autor na ocasiao; uma deformagao do
melodrama equivaleria a um progressismo patente desde “O machete”. Sequer se aventa
apossibilidade de uma aderéncia jocosa e debochada a um paradigma ou de uma distor¢ao
involuntaria do padrdo, o que, ¢ verdade, seria mais dificil de perceber e demonstrar. Com
efeito, o juizo do escritor e a sua trajetoria como intelectual adquirem flagrante primazia
no exame das evidéncias textuais.

Chama a atencdo, nesse sentido, a auséncia de indagagdes quanto a outros
eventuais fatores que se interpdem entre a producao dos dois contos e que influenciam as
disparidades apontadas. Um questionamento fulcral para a discussdo se reporta ao palco
da experiéncia historica e ao quadro que a ficcdo traduz, ao invés de se concentrar nos
aspectos narrativos ou autorais exclusivamente. Em poucas palavras, a inflexdo entre os
textos de Machado de Assis estaria condicionada também por uma virada social drastica
que se consolida num intervalo de poucos anos ou até por um interesse do escritor de
retratar panoramas contrastantes. Desse angulo, apesar de muito proximos numa mirada
estritamente temporal, “O machete” e “O homem célebre” se sujeitariam a referentes bem

distintos. E comprovada a preocupagdo de Wisnik (2004) e Avelar (2011) em enfatizar
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os acontecimentos que avultam no século XIX a partir de 1850 e que circunscrevem os
entrechos ficcionais, como a Lei do Ventre Livre ¢ a Lei Aurea. Todavia, prevalecem nas
duas interpretacdes a fei¢ao progressiva dos eventos, a despeito das denegacdes e reacdes
de setores da sociedade, e a convicgdo de que o autor reproduz exatamente esse enclave,
com acertos ou equivocos. Como se somente a um processo do ultimo quartel do
Oitocentos, a disseminagdo continuada do popular e de sua ostensiva africanizagao,
respondesse, com otimismo ou pessimismo, o intelectual.

Além das sintomaticas exposi¢des da tensdo entre cultura erudita e cultura
popular, separadas em diferentes personagens em “O machete” e reunidas em um sé
personagem em “Um homem célebre”, outros indices dos contos apontam para
conjunturas desiguais. Muito provavelmente, o principal desses sinais sao os instrumentos
posicionados em primeiro plano nas tramas. No conto de 1878, o violoncelo € o machete
exprimem a incompatibilidade entre as figuras e entre os componentes do cenario cultural
explorado. Ja no de 1888, como um altar na casa de Pestana e uma presenca frequente
nas casas em que acontecem os saraus, “o piano € o centro das atengdes e o protagonista
do dilema” (WISNIK, 2004, p. 41). Evoque-se, alids, uma cena do primeiro texto citada
pelos dois criticos, aquela em que Indcio Ramos, tentando adivinhar o instrumento cuja
técnica Barbosa domina, arrisca: “Talvez piano...”. Nessa Unica ocorréncia do nome do
objeto, a diivida que paira sobre a suposi¢ao nao deixa de insinuar a ainda restrita difusao
do dispositivo, além da 6bvia desconfianca em relagao ao interlocutor. Ha, portanto, uma
dessemelhanga nas ambientagdes, ja4 que em uma o equipamento musical tem figuragao
lateral, enquanto na outra ¢ alcado ao posto de ativo participante nos cendrios e de

desencadeador basilar do enredo.

4 O tempo das ideias

Para sustentar essa versdo, vale retomar contextualizacdes feitas pelos
pesquisadores nos artigos debatidos. Avelar (2011, p. 179) lembra que a introducdo do
“vocabulo machete como designacdo de um instrumento musical” remonta ao ano de
1716. Entdo, j& no século XVIII, o primdrdio do cavaquinho, com suas “quatro ou cinco
cordas duplas e dedilhaveis” (HOUAISS apud AVELAR, 2011, p. 180), trazia a marca
de uma cultura boémia e dava testemunho de uma pratica singular, “as rodas de chordes”.
Por outro lado, Wisnik (2004, p. 41) recorda como a entrada em larga escala do piano em

territorio nacional se da a partir da “fase econdmica que se inicia em 1850, com o fim
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do trafico negreiro e com a imigracdo modernizante dos novos europeus. O objeto se torna
uma “mercadoria-fetiche” desejada pelos lares patriarcais como simbolo de prestigio, o
que estimula a criagdo de uma zona de sociabilidade no espaco privado em funcdo da
inclusdo de um movel aristocratico em meio ao mobiliario doméstico. Assim como em
“Um homem célebre” os eventos sdo precisamente datados, a irrup¢do do piano no
cendrio urbano brasileiro acompanha uma sequéncia de datas e circunstancias bastante
especificas.

A fonte que Wisnik (2004) utiliza para embasar essa reconstrugdo ¢ “Vida
privada e ordem privada no Império”, do historiador Luiz Felipe de Alencastro (2019).
Esse artigo traz contribui¢des que ndo foram inteiramente trabalhadas pelo critico e que
permitem repensar alguns postulados de “Machado Maxixe” e de “Entre o violoncelo e o
cavaquinho”. Embora voltado para instancias mais intimas, o historiador resume alguns
dados e fendmenos da arena publica que provocam rupturas no curso do século XIX. A
partir dos marcos normalmente listados, Alencastro (2019) distingue -efeitos
contraditorios e heterogéneos, que levam a varios tipos de reordenacgao do periodo.

Alencastro (2018, p. 12) adota como ponto de partida da revisdo a
transferéncia da corte para a América Portuguesa, o que significou o deslocamento nao
s6 da familia real e do governo da Metropole, como também de “boa parte do aparato
administrativo portugués”. A esse “empuxo burocratico” se somou a ida para o Rio de
Janeiro de colonos e administradores antes instalados em outras colonias, como Angola
e Mocgambique. Nova sede das autoridades de além-mar, a regido se tornou o “Unico
refugio da legalidade monéarquica no Novo Mundo”, atraindo ainda moradores de regides
vizinhas, por um lado, € um “niimero crescente de escravos”, por outro (ALENCASTRO,
2019, p. 13). Nesse momento, a porcentagem de cativos no municipio chega a 46%. As
consequéncias mais amplas dessa modificagdo sdo o ressurgimento da agricultura de
exportacdo, do comércio maritimo e de atividades litordneas. O retorno das trocas de
cabotagem representa, dessa perspectiva, o término de uma dinamica antes alcangcada com
a centralidade da producao mineira (ALENCASTRO, 2019, p. 14).

Esse horizonte ¢ que leva o historiador a dizer que a “Independéncia traz a
autonomia politica a um territorio esgarcado pelo deslizamento do comércio terrestre
interiorano para as zonas costeiras”. Paralelamente, trava-se o debate a propdsito do
“escopo do governo central”, que limitava o “poder exercido por autoridades locais eleitas
pelos proprietérios rurais”. Tal contenda ganha contornos significativos quando incide

sobre os escravos, uma propriedade particular avalizada pela ordem publica
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(ALENCASTRO, 2019, p. 15). Com seu designio centralizador, a politica imperial
assume a tarefa de reconstruir a escraviddo no “quadro do direito moderno”, a qual deixa
de ser somente uma heranga colonial para se mostrar como um compromisso projetado
sobre o futuro do pais independente (ALENCASTRO, 2019, p. 16). Conforme Alencastro
(2019, p. 21), tais elementos estardo na base das contradi¢des imperiais que definiriam o
Segundo Reinado, quando a “corte madrasta”, na expressdo cunhada por detratores,
procurava assegurar sua soberania.

Nesse estagio, afora a deflagracdo e mediacdo de conflitos, o regime
monarquico forja um “padrao de comportamento” que se alastra pelo pais moldando a
sociabilidade a partir da “capital politica, econdmica e cultural” em que se transformou o
Rio de Janeiro. Na ocasido da proibic¢ao do trafico em 1850, o nticleo fluminense agregava
“a maior concentracdo urbana de escravos existente no mundo desde o final do Império
Romano” e incorporava a feicdo de cidade “quase negra”, “meio africana”
(ALENCASTRO, 2019, p. 23). Os costumes irradiados estavam profundamente
determinados, dessa maneira, pela mudanca radical da composicao étnica da populagao
que se iniciava, em decorréncia do intenso fluxo de lusitanos e europeus em geral
(ALENCASTRO, 2019, p. 26). Seguindo a inser¢ao do porto do Rio no comércio externo
norte-americano, o transito facilitado com os ingleses e o aumento do francesismo das
elites brasileiras, o acréscimo na chegada de importados d4 uma aparéncia de adequagao
ao tempo da modernidade europeia (ALENCASTRO, 2019, p. 32). E consideravel o
inventario feito por Alencastro (2019) a respeito de transfiguragdes geradas pela cessagdo
do trato: a amplia¢do na quantidade de amas de leite brancas; a elevag¢do da quantia de
prostitutas estrangeiras; a dilatagdo do contrabando regional de cativos; a multiplicagao
das exortagoes em nome da melhoria dos cuidados médicos com os escravizados, dada a
redugdo da oferta; e a acentuagdo dos atos de resisténcia encabecados, inclusive, por
escravos ladinos.

E esse também o contexto do incremento da compra de pianos, antes restritos
a poucos sobrados e desconhecidos em varios locais e em diferentes estratos da sociedade.
Sujeito a menos reparos e transportado com mais facilidade em fungao das inovagdes da
tecnologia industrial, o instrumento chegava com intensidade cada vez maior aos tropicos
e respondia a “explosio da demanda de mercadorias inertes no Império”
(ALENCASTRO, 2019, p. 36). A diferenca de outros dispositivos musicais, o produto
nao podia ser copiado por artesdos daqui e adquiria aura de sofisticagdo. Aliado a esse

valor agregado, a venda do objeto recebia um significado complementar, ja que servia de

ci&a]vleftrl futro/}zcea * V.13 ¢ N°25 e Jul.- Set. (2021) * ISSN 2596-2817

Pagina | 137



Revista Entrelaces* V. 13 « N° 25 ¢ Jul.- Set. (2021) « ISSN 2596-2817
frete para os navios estrangeiros e drenava para “a Europa e os Estados Unidos uma parte
da renda local antes reservada ao comércio com a Africa, ao trato negreiro”
(ALENCASTRO, 2019, p. 37). Alencastro (2019, p. 38) menciona ilustrativamente, alias,
o apelido dado em 1856 por Aratijo Porto Alegre ao Rio de Janeiro: “a cidade dos pianos”.

E imprescindivel notar que o instrumento em questio s6 encontra uma
proliferacdo substantiva no exato ciclo em que o contingente de escravizados negros no
Rio de Janeiro comeca a diminuir definitivamente. Com efeito, isso se da imediatamente
ap6s longa etapa em que a “onipresenga dos ritmos afro-brasileiros derivava da
onipresenca da escraviddo afro-brasileira” (ALENCASTRO, 2019, p. 36). A rabeca e o
violao, dispositivos europeus que dominaram o panorama musical até meados do século
XIX, ja se pautavam pelas cadéncias oriundas das matrizes africanas, provavelmente
desde o século anterior. Somente o piano, durante um curto intervalo depois de sua
disseminagdo, consegue se manter vinculado a sua procedéncia europeia
(ALENCASTRO, 2019, p. 35). Ao que parece, a fratura desse breve isolamento ocorre
na década de 1870 com a contundente sincopagao das polcas, curiosamente enquanto a
parcela de africanos na corte se reduzia a “menos de 1% do total de habitantes™
(ALENCASTRO, 2019, p. 26).

Identificam-se, logo, trés fases na organizacdo da esfera cultural, que se
relacionam de modo heterodoxo com as eventualidades do ambito social. Na primeira
delas, at¢ 1850, a absoluta africanizagdo da musica popular replica a conservacao do
volumoso trafico que dava sustentagdo a ordem escravista, redirecionado para as faixas
atlanticas e, sobretudo, para a nova sede da corte. Na segunda, que se inicia em 1850 e se
desintegra dos anos 1870 em diante, os arranjos europeus eruditos se instituem
impositivamente consoante o predominio do piano e o projeto de modernizacao artificial.
Na terceira, que grosso modo se instaura na década de 1870, a eclosdo irrefreavel da
sincope na quadratura bindria do instrumento que sintetizava o plano de padronizagao
étnica contradiz a interrup¢ao do fluxo de mado de obra que mantinha o escravismo
americano e contrasta com o encolhimento brusco do grupo de pessoas oriundas da Africa

no Rio de Janeiro. Ai reside, provavelmente, a singularidade do maxixe, pois a sincope

53 Note-se o destaque que Alencastro (2019, p. 26) da ao fato de que essa redugdo artificial do contingente
de africanos, ndo de escravizados ou negros em geral, diz respeito somente a populagdo da corte, ndo ao
Brasil ou a outras provincias: “Mas a composigdo étnica e social do municipio alterou-se de maneira radical:
o nimero de portugueses dobrou, subindo de um décimo para um quinto da populagdo. Paralelamente,
caiam as percentagens referentes aos escravos. Quanto aos africanos, seu numero sofre uma grande redugao
e corresponde, em 1872, a menos de um 1% do total de habitantes. Em compensacao, a vizinha provincia
fluminense aparece como unidade do Império que conta com a maior proporc¢ao de escravos africanos.”
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que o define surge como resposta a um tencionado apagamento via linguagem culta, ndo
como simples efeito nas formas massivas de uma realidade onipresente.

Salvo engano, sdo essas sutilezas que Alencastro (2019) tem em mente
quando se apropria da célebre formulacdo de Roberto Schwarz sobre as “ideias fora do
lugar”. O trecho em que a adaptacdo se verifica ¢ o seguinte: “E Machado de Assis
compde a charada que se coloca aos compositores imperiais pelo fato de o piano estar
fora do lugar” (ALENCASTRO, 2019, p. 38, grifo meu). A expressao adquire, no texto
do historiador, uma precisdo temporal que talvez nio fosse o alvo do critico literario®*.
Aqui, substituida pelo nome do instrumento, ideia corresponde aos valores importados
num periodo restrito e impostos como tatica para dissimular a evidéncia acachapante da
escravidao pregressa a ser, todavia, perenizada. Por sua vez, lugar equivale a estrutura
colonial cujos componentes, ainda que preservados, deviam ser disfargados
principalmente a partir do Segundo Reinado e da proibi¢do do trafico. Constata-se como
esta nogdo assume um grau de abstragdo por ndo se referir ao espago concreto e coevo a
importagdo das convengdes, mas a uma conjuntura anterior que era remodelada, por
exemplo, com a citada retirada dos africanos do espago urbano mais proeminente.

Tais detalhes propiciam que Wisnik (2004) acentue essa concep¢ao ao tratar
0 lugar como um vestigio do quadro social que melhor sobressai sublimado na qualidade
de elemento estético. De acordo com o pesquisador, a composi¢do amaxixada de Pestana
da sinal de um “nucleo inconsciente irreprimivel” ligado a experiéncia recalcada da
escraviddo (WISNIK, 2004, p. 54). Assim, os “deslocamentos minimos e incisivos” da
sincopac¢do valeriam como lugar fora das ideias. Nao tanto a coerente inversdo dos
substantivos, o que chama a atenc¢ao na conversao do enunciado ¢ o emprego do advérbio,
porque ndo assimila perfeitamente a dindmica em analise. A novidade do processo dos
anos 1870 ¢ que, com toda a ambiguidade possivel, o sinal de africanidade se projeta
justamente em meio e contra as resisténcias do padrdo ritmico tocado no instrumento que
se consolida com a suspensao do trafico de cativos e que condensa o plano de extirpar a
influéncia desses escravizados. Nesse caso, nao seria ilicito postular a presenga de um

lugar a revelia das ideias.

54 Convém lembrar a ampliddo que Schwarz (2012a, p. 165) d4 ao conceito no esclarecimento de “Por que
‘ideias fora do lugar’?”. Para ficar em uma s6 passagem exemplificadora: “Ideias funcionam diferentemente
segundo as circunstincias. Mesmo aquelas que parecem mais deslocadas, ndo deixam de estar no lugar
segundo outro ponto de vista. Digamos entdo que o titulo, no caso, pretendeu registrar uma sensagdo das
mais difundidas no pais e talvez no continente — a sensacdo de que nossas ideias, em particular as
adiantadas, ndo correspondem a realidade local [...].”
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Dando maior peso a justeza do advérbio e ao carater descritivo da sentenca,
lugar fora das ideias se aplicaria relativamente bem ao que se passa, na verdade, em “O
machete”. A dissociagdo categorica entre o erudito e a matriz europeia, de um lado, e o
popular e a matriz africana, de outro, remetem a uma reveladora exterioridade do lugar
em relacdo as ideias, termos aqui ja levemente distanciados do sentido dado por
Alencastro (2019). O fato ¢ que, admitido o panorama acima, essa situagdo se assemelha
mais as condi¢gdes anteriores a 1850, do que as circunstancias posteriores a 1870 ou ao
enclave criado pela moda que circunscreveu a primazia do piano e dos arranjos europeus.
A escolha dos instrumentos que aparecem na trama reforca a impressao de que o conto,
mesmo que publicado em 1878, retrata as linhas de for¢a de um cenario cultural que se
estende do Setecentos até meados do Oitocentos. Se esse raciocinio estiver correto,
diferencia-se o pano de fundo mobilizado por “O machete” e aquele mobilizado por “Um
homem célebre”, tornando mais problemaética a avaliacdao do julgamento de Machado de

Assis com base unicamente no procedimento narrativo engendrado.
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WHAT TIME WAS IT?

Abstract

The work compares the interpretations made in the essay ‘“Machado Maxixe” by José
Miguel Wisnik and in the article “Entre o violoncelo e o cavaquinho” by Idelber Avelar
about the short stories “O machete” (1878) and “Um homem célebre” (1888), both by
Machado de Assis. The article summarizes the main theses of each critic and confronts
their divergences. Then, the paper return to the informations provided by Luiz Felipe de
Alencastro in “Vida privada e ordem privada no Império”, one of Wisnik's main sources,
to discuss some contestable premises that appear in the two critical readings. In the end,
this text analyzes the way, reversing Roberto Schwarz's formulation ideias fora do lugar,
Wisnik postulates the formulation lugar fora das ideias. The work defends that it would
be more appropriate to use the formulation /ugar a revelia das ideias in order to describe

with greater precision what happens in the specific case of “Um homem célebre”.
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