c&;V/wtn ,ﬁ}:[rp[nceo * V.11 *N°04 ¢ Out. - Dez. (2021) * ISSN 2596-2817

Aspectos identitarios e eréticos
em ‘dias de abandono’ de Elena
Ferrante

Edson Rodrigues Cavalcante®
Universidade Federal do Piaui (UFPI)

Algemira de Macédo Mendes**
Universidade Federal do Piaui (UFPI)

Resumo

Este trabalho tem como objetivo lancar olhares sobre dois aspectos individualizados da
personagem principal em ‘dias de abandono’: a sua jornada interior em busca da
identidade perdida, o que remete a uma reflexdo acerca das expectativas e dos papéis
atribuidos a mulher em uma sociedade que ainda esta longe da igualdade social, politica
e econdmica entre os géneros; assim como entender o erotismo que a cerca, uma vez que,
tal qual uma segunda linguagem, revela uma interioridade moldada e conformada sob a
perspectiva do olhar pornotizado masculino. A proposta dialética apresentada tem como
base o movimento teleoldgico da personagem Olga em torno da situagao problema inicial,
ou seja, o processo doloroso de separacao e a situagdo de abandono. Logo em seguida o
novo posicionamento: da inexperiéncia e da ignorancia até a aquisi¢do do senso critico
necessario para assimilar a sua alteridade e empoderamento. Ha no texto de Ferrante
confluéncias com os trabalhos de Simone de Beauvoir e Judith Butler, uma vez que a obra
reverbera questdes intrinsecas a busca identitaria da mulher; a situagdo de abandono e
soliddo feminina; e a condi¢ao de “ser mulher” na sociedade atual, que ¢ refletida na parte
final da obra.
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1 INTRODUCAO

Elena Ferrante ¢ uma proficua escritora italiana com dez obras publicadas no
Brasil®, dentre romances ficcionais e entrevistas. Ndo se trata de uma escritora no sentido
tradicional da palavra, j& que o seu nome ¢ um pseuddonimo, e ela somente concede
entrevistas por e-mail ou através de seus editores. Na entrevista concedida ao jornal ‘O
Estado de Sao Paulo’ (FERRANTE, 2020 apud SACOMAN; BRASIL, 2020), anterior
ao langamento da obra ‘A Vida Mentirosa dos Adultos’, a escritora respondeu algumas
questdes propostas por um grupo de 28 tradutores de diversos paises. Importante destacar
a resposta da autora para o termo “desmarginagdo”: um neologismo criado por um de seus
personagens femininos, com o objetivo de nomear uma sensagao que experimenta, como
um déja vu persistente, de perder as margens, de dissolver as fronteiras entre si € 0 seu
entorno, sentir o impulso de vencer distancias e testar novos mundos possiveis. A
desmarginagdo ““se torna o ato de forgar a si mesma, de se expandir para fora do bairro,
de cruzar fronteiras, de se tornar algo sempre diferente, de rasgar véus com sofrimento,
mas também com orgulho.” (/bid.).

Na obra ‘dias de abandono*®’, acompanha-se o processo de “desmarginagio”
de Olga. Quando ela ¢ abandonada pelo marido, ocorre um abalo tectdonico que fragmenta
as fronteiras de seu mundo fisico e psiquico, diante disso ela tem que passar por um
processo de sofrimento intenso que, em termos metaforicos, representa uma jornada além
de si mesma, além da conformidade e da perfomatividade com que ela foi “construida” e
significada como mulher.

Também em termos alegdricos, pode-se tecer uma analogia com a jornada do
herdi, um mito queer cunhado por Jung (1875-1961)*’ que remete a um trabalho
persistente e doloroso de enfrentamento do proprio eu (que ¢ o maior inimigo em qualquer

processo de autodescoberta) na jornada que leva para o autoconhecimento. Nao obstante,

45 Segundo Dantas (2019): A tetralogia napolitana: A amiga genial (L ’amica geniale [2015]; Historia do
novo sobrenome (Storia del nuovo cognome [2016]); Historia de quem foge e de quem fica (Storia di chi
fugge e di chi resta [2017]); e Historia da menina perdida (Storia della bambina perduta [2017]). Demais
publicagdes: Um amor incomodo (L ‘amore molesto [2017]); Dias de abandono (I/ giorni dell’abbandono
[2016]); A filha perdida (La figlia oscura [2016]); um livro infantil chamado Uma noite na praia (La
spiaggia di notte [2016]); Os caminhos de uma escritora (La Frantumaglia [2017]); e A Vida Mentirosa
dos Adultos (La vita bugiarda degli adulti [2020]).

46 O titulo da obra se apresenta no todo em caixa baixa ‘dias de abandono’, conforme escrito (Nota nossa).
470 herdi é uma figura arquetipica que consiste naqueles individuos extraordinarios pelos seus grandes
feitos guerreiros e o seu valor desempenhado nas mais dolorosas batalhas (JUNG et al., 2016).
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Ferrante escolhe o caminho do realismo para descrever Olga, uma personagem que
incorpora igualmente as virtudes e as fraquezas humanas. Ha uma luta intensa para conter
os seus desejos afligidos, a sua inveja transbordante, o seu ciime desarrazoado e a sua
sexualidade construida sob a efigie ludica da mulher que conquista e domina pelo sexo,
dentre outros. E principalmente um combate intenso para se libertar do mundo ilusoério, o
“conto de fadas”, que pautou a sua vida ao lado do marido. Sao diversas prisdes que foram
construidas para o corpo e o psiquismo de Olga. Essa luta herctlea remete aquilo que
Showalter (1994, p. 50) designa como um olhar critico para, além e sobre as mulheres
que nao conseguiram tomar decisdes sobre os seus corpos € suas funcdes sexuais e
reprodutivas, também significa uma travessia simbdlica por um grande deserto ou
“territorio selvagem” em que as mulheres sempre estdo em desvantagem em relacdo aos
homens.

Este trabalho tem como objetivo langar olhares sobre dois aspectos
individualizados de Olga em ‘dias de abandono’: a sua jornada interior que busca resgatar
a sua identidade perdida, o que remete a uma reflexdo acerca das expectativas e dos papéis
atribuidos a mulher em uma sociedade que ainda esta longe da igualdade social, politica
e econdmica entre os géneros; assim como entender o erotismo que a cerca, uma vez que,
tal qual uma segunda linguagem, revela uma interioridade moldada e conformada sob a
perspectiva do olhar pornotizado masculino.

Quanto a metodologia, este trabalho se fundamenta na critica literaria e
comparativa, especialmente atento as escritas sobre o feminismo, Teoria Queer, estudos
de género, erotismo, pornografia e psicanalise para buscar um didlogo unificado com a
obra. Como proposta dialética, elegeu-se a metafora “a estrada dos tijolos amarelos”
como ponto de partida para a parte discursiva, um inicio prosaico como tentativa de
contextualizar e capturar o sentido empregado ao neologismo “desmarginagdo’ proposto
por Ferrante, o que poderia também ter o viés de “dissolucdo de limites”, que causa
estranhamento, no entanto constitui o espirito labirintico (o “zeitgeist”” da obra) com que
se move a protagonista até o seu enlace final. Por ultimo, conclui-se que o aspecto
identitario de Olga ainda continuou em processo de formacdo, haja vista haver um
distanciamento perceptivel entre o que ela representava no antes (da jornada) e no depois
(um arco dramatico em aberto, no entanto com perspectivas positivas). Esse construto se

sustenta na tese teleologica apresentada por Butler (2019) de que as mulheres ndo nascem
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com uma esséncia previamente dada, no que a autora justifica que elas sdo marcadas

historicamente com estratégias especificas que constroem a significa¢do de seu ser.

2 A BUSCA IDENTITARIA NA ESTRADA DOS TIJOLOS AMARELOS
Pagina | 93

2.1 0 MAGICO DE 0Z

Quando Dorothy, personagem interpretada por Judy Garland, no filme ‘O
Magico de Oz’, depara-se pela primeira vez com a estrada dos tijolos amarelos, ela
caminha por um cendrio extravagante (com direito até a vitorias-régias), realgado por
cores quentes e fortes, em contraste com a primeira parte do filme em que se destacam os
tons sépia da fazenda do Kansas*®. A primeira frase contemplativa de Dorothy “eu nunca
pensei que existisse um lugar assim”, também tema da musica que ficou eternizada,
representa o inicio do processo de “desmarginagdo” a medida que a heroina penetra mais
profundamente naquele mundo fantéstico. Ela deseja voltar para casa e somente o poder
paternal ¢ capaz de transporta-la de volta. Para isso, ela tem que alcangar a Cidade das
Esmeraldas, lar do poderoso Magico de Oz. Para a caminhada, ela é tutelada por trés
personagens machos antropomorfizados: o Espantalho, o Homem de Lata e o Ledo. Além
do pedido de Dorothy, cada um dos trés acompanhantes também tem um pedido a fazer:
inteligéncia para o Espantalho, coragdao para o Homem de Lata e coragem para o Ledo.
Entre musicais, sapateados e bailados, todos chegam felizes a cidade do prestidigitador.

Na cidade, entre alguns transtornos, conseguem uma audiéncia com Oz. No
entanto, o magico lhes propde uma barganha dificilima: para que os desejos do grupo
sejam atendidos, terdo que aniquilar uma mulher empoderada, a Bruxa Ma do Oeste, e
trazer a sua vassoura voadora. A partir dessa parte, comeca a terceira e mais tenebrosa
fase da jornada: eles seguem por lugares ermos até serem confrontados com o exército de
macacos voadores, que raptam Dorothy e Tot6 até o castelo da feiticeira. No intuito de
resgaté-los, o trio penetra na fortaleza da bruxa e consegue libertar Dorothy. Nao obstante,
na fuga, eles sdo descobertos. No embate, Dorothy, furiosa, pega um balde de dgua e

despeja em cima da bruxa, molhando-a da cabega aos pés, o que acaba por derrota-la. De

4% 0 MAGICO de Oz. Diregdo: Victor Fleming. Producio: Roger Scott Olsen. Intérprete: Judy Garland;
Frank Morgan; Ray Bolger; Bert Lahr; Jack Haley e outros. Roteiro: Noel Langley; Florence Ryerson;
Edgar Allan Woolf. Fotografia de Harold Rosson. Los Angeles: Metro-Goldwyn-Mayer, 1939.1 DVD (101
min), digital, ing., son., color.
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posse da vassoura, o grupo retorna a Cidade das Esmeraldas e acaba enfrentando o
magico. Ele ¢ desmascarado por Totd, que puxa uma cortina, logo atras esconde-se o
magico que manipula uma parafernalia para causar terror. Sem alternativa, justifica-se

diante do grupo enfurecido:

“Achei-me no meio de um povo que, vendo-me descer das nuvens num balao,
pensou que eu era magico. Claro que deixei que pensassem assim, porque eles
tinham medo de mim e me prometeram fazer tudo o que eu quisesse.” (BAUM,
2003, p. 109).

Com essas técnicas de sublevagdo, ele conseguiu dominar o povo, impor
medo e respeito aos seres feéricos de Oz: as poderosas bruxas, realmente dotadas de
poderes sobrenaturais, no entanto malvistas pela populagdo local e que passaram a ser
controladas pelo poder masculino. No embate final, de forma marota, o Magico de Oz
utiliza um jogo dialético de perguntas e respostas (que também funciona como a base
maiéutica do filme) e com uma tirada falogocéntrica, aliada a uma certa dose de ironia,
ele consegue “revelar” ao grupo que, daquilo que eles procuravam no espirito da jornada,

eles ja eram possuidores.

2.2 A BUSCA IDENTITARIA

Judith Garland (1922-1969), nos anos posteriores, dird que o papel de
Dorothy, além de ter sido uma jornada de autoconhecimento, uma vez que ela buscava o
que j& possuia — ou seja, a apropriacao de seu destino e escolhas, dentre outros aspectos
de seu construto feminino fisico e psicolégico — também representou um sacrificio de
interpretagdo. Na época, ela tinha dezesseis anos e teve que desempenhar uma crianga de
dez anos de idade. Os seios foram enfaixados para que ndo aparecessem. Qualquer
evidéncia da mulher foi escondida. No entanto, se o desejo era criar uma personagem
pura, ingénua e assexuada, o efeito foi contrdrio: os atores andes, que interpretavam os
habitantes do pais de Munchkin, passavam constantemente a mao sob o seu vestido no
set de filmagens procurando acariciar a sua vagina. Durante as gravagdes, era proibida de
comer, obrigada a usar drogas estimulantes e forcada a manter uma aparéncia infantil
(LUFT; SCHMIDT, 2017).

Mais tarde, outra Judith, ndo mais Garland, mas Judith Butler (1956-) vai

dizer que, em um passado recente, as narrativas femininas estavam presas a um modelo
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estereotipado de sujei¢do da materialidade do corpo da mulher aos ensejos masculinos,
que ela mesma foi obrigada na sua infincia e na adolescéncia, por um curto periodo, a
representar uma menina em fase escolar por conta de uma feminilidade aparentemente
esvaziada, inspirada sorrateiramente na personagem de Judy Garland em ‘O Magico de
Oz’ e, posteriormente, de maneira marcante nas performances queers?”’ em ‘Nasce uma
Estrela’®®: “quando a figura de Judy Garland produziu inadvertidamente uma série de
‘Judys’ cujas apropriacdes e liberacdes ndo poderiam se dizer antecipadamente entdo.”
(BUTLER, 2019, p. 16).

Para Beauvoir (1980, p. 23), o destino das mulheres nao esta materializado
apenas na conducdo do seu corpo, hd uma separagdo que o distingue do seu destino. Ser
biologicamente mulher ndo a condena a seguir o destino que a sociedade determina a
todas as mulheres; o corpo, o espirito € a mente podem ser ressignificados de forma a
desafiar a hegemonia heterossexual em vez de confirma-la. Anos depois, Butler
forneceria uma pista sobre essa incursdo, ja que para ela ndo existiria um Sujeito viajante
metafisico com todas as suas caracteristicas formacionais ja estabelecidas, uma vez que
toda viagem envolveria a participacdo de um Sujeito-em-processo que sera construido ao

longo da jornada a partir dos atos que executa.

O que motiva o Espirito em suas viagens, o que o impede de simplesmente
desistir diante dos estagios sucessivos de sua jornada quando descobre seus
proprios erros, ¢ o desejo — o desejo de superar os obstaculos postos em seu
caminho, porém, mais crucialmente, o desejo de conhecer a si mesmo [...]
(BUTLER, 1987, p. 6 apud SALIH, 2016, p. 24).

Destarte, a hegemonia androcéntrica também opera para a supressdo do
desejo feminino na busca do autoconhecimento. Além disso, concretiza-se aniquilando
qualquer vontade transformadora para o entendimento de que o desejo ¢ um esfor¢co que
nao cessa e ¢ capaz de superar qualquer diferenga externa, o que para a mulher acaba
revelando as suas caracteristicas imanentes. O processo de autodescoberta ¢ doloroso e
crivel de interpretagdes falhas, no entanto move-se inexoravelmente para um objetivo

teleoldgico, ou seja, move-se para um fim ou um resultado final que sera diferente daquele

4 QUEIROZ, Lara. Judy Garland e a performance drag em “Nasce uma Estrela” (1954). [Online].
Niteréi: Universidade Federal Fluminense, 2018.
50 NASCE uma Estrela. Diregdo: George Cukor. Producdo: Jack L. Warner; Sidney Luft. Intérprete: James
Mason; Judy Garland; Amanda Blake; Barry Norton; Charles Bickford; Charles Watts, dentre outros.
Roteiro: Alan Campbell; Dorothy Parker; Moss Hart; Robert Carson; William A. Wellman. Fotografia de
Sam Leavitt. Los Angeles: Warner Bros., 1954. 1 DVD (154 min), digital, ing., son., color.
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do inicio da jornada metaforica da heroina: da inexperiéncia e da ignorancia até a
aquisicao do senso critico necessario para assimilar e avaliar cada erro para poder seguir
para o proximo estagio da jornada (SALIH, 2016, p. 22).

Butler (2003), ao apropriar-se da afirmagao cléssica de Simone de Beauvoir
(1980, v. 2, p. 9), “Ninguém nasce mulher, torna-se mulher”, reafirma que, de muitas
maneiras, o destino bioldgico, psiquico e econdmico da mulher humana ¢ ser um produto
intermediario castrado, o que se pode denominar de feminino. Dentro desse processo, a
mulher em si ¢ um termo incompleto e em processo, um devir, um construir que nao tem
comeco ¢ nem fim. Em consequéncia, por diversos meios sociais, a mulher ¢
continuamente reificada, ressignificada e interditada na busca de sua identidade interior,

na estrada que pode significar libertacdo ou mais urgentemente empoderamento.

2.3 OLGA E O SEU PERCURSO TELEOLOGICO NA ESTRADA DOS TIJOLOS
AMARELOS: A BUSCA IDENTITARIA

Arrisca-se em dizer que had similaridade entre Dorothy e Olga: ambas
percorrem um longo caminho até alcangarem seus objetivos. Para Dorothy, a volta para
casa, apos um processo de conquista identitaria pelo mundo de Oz; e para Olga, na maior
parte da narrativa, achar-se na busca da propria estrada, apds a perda de Mario, que ela o
definia como sendo a razao de si mesma. Se para Dorothy o tema musical “eu nunca
pensei que existisse um lugar assim” serve de entrada para um mundo perigoso e
paradisiaco. Para Olga, no inicio de sua travessia, significa o “inferno”, pois envolve a
desconstru¢do da familia atomizada feliz e inabalavel; a ruptura de uma ordem
aparentemente harmonica em que ela ndo era protagonista de seu destino; o cair em si de
que ela fora educada para ser subserviente ao homem (LOURO, 2018); e dolorosamente
constatar que ela ficou sozinha e abandonada. Todos os obstaculos do abandono — dos
momentos lucidos, dos momentos que achava estar sonhando acordada e até a insanidade
quase completa — sdo descritos com minucias. Assim ela explica no paragrafo inaugural

da obra, em uma narrativa despudoradamente honesta por meio de uma cena trivial:

Uma tarde de abril, logo apds o almogo, meu marido me comunicou que queria
me deixar [...] disse-me que estava confuso, que vivia maus momentos de
cansaco, de insatisfagdo, talvez de covardia. Falou por muito tempo dos nossos
quinze anos casados, dos filhos, e admitiu que ndo tinha o que reclamar deles
nem de mim [...] depois assumiu a culpa de tudo que estava acontecendo e
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fechou com cuidado a porta atras de si, deixando-me como uma pedra ao lado
da pia. (FERRANTE, 2016, p. 6).

No principio, ela demora para acreditar que Mario tenha saido de casa.
Vasculha os pensamentos e ndo consegue identificar os sinais incendidrios que poderiam
indicar alguma crise na relagao. Existiram alguns poucos e irrelevantes incidentes na vida
sentimental do casal, em que ela soube se portar com extrema autodisciplina. A vida a
qual ela estava acostumada, tranquila e cheia de rituais familiares, era uma trama dificil
de ser rompida. Olga estd profundamente imersa na vida cotidiana e ndo percebe a
principio aqueles signos que indicariam os possiveis deslizes de Mario, hd nesse
comportamento uma témpera que vai se dissolvendo a medida que ela repassa os
momentos até concluir, diante de todos os sinais evidentes, que de fato fora abandonada.

Para Olga, a estrada dos tijolos amarelos, em nivel simbdlico, vai representar
o caminho interior que, para o bem ou para o mal, constitui o processo de redescoberta
de si mesma. Ha um amplo dominio de Mario sobre o seu corpo, ndo se trata apenas de
dominio fisico, mas em grande parte psiquico. Ela resiste para ndo ceder ao processo que
a levarda em busca de sua emancipagdo e de sua autonomia feminina, quando j& nao
dependera do homem para se colocar na condi¢ao de Sujeito de sua propria existéncia.
Olga inadvertidamente ¢ levada por esse caminho de resgate de sua identidade, para ndo
ser apenas a “esposa de Mario”. No inicio de sua trajetoria, ndo enxerga, acredita que, por
ser destinada ao marido, ele ¢ a sua origem e o seu fim, que somente ele pode salva-la da
soliddo. O vazio se torna devastador. O desespero se manifesta em um comportamento
agressivo e altamente danoso ao séquito de filhos e ao cachorro, Otto, que também foram
abandonados por Mario. Ela procura os amigos em comum para saber o paradeiro de
Mario e a sua agora irrefutavel amante (o tnico motivo, conclui), eles a tratam com tato

e distancia.

A razoabilidade dos outros ¢ 0 meu proprio desejo de calma me deixavam
nervosa. A respiracao ficava acumulada na garganta, preparando-se para vibrar
em palavras raivosas. Eu sentia a necessidade de brigar e de fato discuti
primeiro com nossos amigos do sexo masculino, depois com suas esposas ou
namoradas, € no final passei a brigar com qualquer um que tentasse, homem
ou mulher, me ajudar a aceitar o que estava acontecendo na minha vida.
(FERRANTE, 2016, p. 22-23).

Diante de tantos desafios e dilemas, a estrada dos tijolos amarelos se torna

um longo e tortuoso caminho escuro. Entre lamurias, delirios siderantes e pensamentos

c&vﬂstu FEntrefaces® V. 11 ¢« N° 04 « Out. - Dez. (2021) * ISSN 2596-2817

Pagina | 97



Revista Entreaces* V. 11 * N° 04 « Out. - Dez. (2021) « ISSN 2596-2817

obsessivos em trazer Mario de volta ou arruinar sua existéncia, ela se desconecta de tudo
ao seu redor. A sua alienacdo desse universo em demoli¢do tem um toque rousseauniano

do que se ¢ esperado de boas mogas e de futuras mulheres:

As mulheres devem aprender a serem maées e esposas, essa € a lei da natureza.
Devem ter pouca liberdade e isso ¢ necessario ensinar desde tenra idade. A
mulher deve desde cedo conhecer para amar a vida doméstica e tranquila de
um lar, para que esta possa ter uma vida dentro da moralidade que lhes cabe.
Assim tornar-se-a mais bela e encantadora. (ROUSSEAU, 1999, p. 521).

Beauvoir (1980, p. 181 apud Macedo, 2018, p. 55) elucida: quando a mulher
nao se coloca na condi¢do de Sujeito de sua propria existéncia € nao cria um mito viril
para si, ela vivera um mundo sem poesia, sem projetos, sem religido e sonhara os sonhos
dos homens. Primordialmente, Mario é o alter ego®' da obra ‘dias de abandono’, ele traz
a reboque Olga, que vé€ a representacdo do mundo pelos olhos de seu esposo: as verdades
dele sdo as suas verdades. H4 uma assimetria nessa constru¢ao de personagens que ¢
evidenciada no desmantelamento unilateral dos mistérios sexuais da relacdo, ja que para
Mario, o mistério a ser vencido em Olga ja ndo impde respeito e desafio. Ele tinha Carla
no encal¢o, dezoito anos mais nova, que representava o novo, o espirito juvenil a ser
deflorado e penetrado, para o fetiche®? de Mario e de todos os homens apaixonados de
meia idade. Pode-se investigar esse comportamento por meio da psicologia evolucionaria:
“a licenciosidade voraz masculina esta relacionada a uma compulsdo inerente ao macho
da espécie no sentido de espalhar a sua semente.” (GUTMANN, 2009, p. 5).

Subtende-se que, ao comunicar Olga do término do casamento, ele ja tinha
uma relacdo de pelo menos cinco anos com Carla, desde quando ela era uma adolescente
ruborizada que beijava Mario com “selinhos inocentes” ap6s as “aulas de refor¢o”. Para
Carla, Mario representa o pai ausente € por extensao o seu objeto de amor primevo,
conquista-lo nao foi uma tarefa dificil, apenas dependia da aceitagdo da mae, da superagao
do escandalo social e do alheamento titanico de Olga sobre uma outra vida organica de

Mario. Os sinais, em retrospecto, estavam em toda parte. Ao vasculhar os detalhes, Olga

31 No sentido de estar extensamente representado na narrativa de Olga. Posteriormente, Carrano vai afirmar
que os dois sdo iguais: “Vocé ndo ¢ diferente do seu marido; afinal, também ficaram tanto tempo juntos”
(FERRANTE, 2016, p. 157). Entende-se pela similaridade que Mario representa “o outro eu” de Olga.

52 Segundo Gutmann (2009, p. 6), a fetichizagdo ¢ indissociavel a conduta masculina, diferente das
mulheres, ndo existe uma tnica cultura humana em que as mulheres tenham um apetite sexual desenfreado
e ndo sejam consideradas mais anormais do que os homens.
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captura mindcias que prenunciavam um comportamento moralmente questiondvel do
esposo, mas ela reluta em aceitar e assume toda culpa’>.

2.4 O FANTASMA DA “POBRE COITADA”

Na descricao da infancia napolitana, vé-se que a dinamica da culpabilizagao
nasceu a partir de um evento corriqueiro com a vizinha de sua familia, a “pobre coitada”,
uma mulher que tinha uma vida dedicada ao seu marido, como ela mesma diz “um mulher
contente com seus cansacos” que, ao ser trocada por outra, perde o brilho, o vigo e acaba
se matando. Ela passa a perambular pela cidade feito um zumbi, desleixada e
resmungando sozinha. Olga sempre considerou a reacdo dessa vizinha um exagero, “uma
mulher ndo poderiam ficar dependente de nenhum homem a tal ponto extremo de pagar
com a propria vida”. Ao deparar-se com o primeiro abandono, a estrada que se abriu
diante de si como um caminho para testar a sua natureza interior, ela constata que existe
uma aproximacao de seus sentimentos com o da “pobre coitada”, e aos poucos € vencida
pela tristeza. O estigma da mulher atrelada ao homem como destino de sua vida ¢
reforcado pela mae que infere, diante da tragédia, sendo compactuada por todas as
mulheres do ateli€ de costura: que “uma mulher que ndo sabe segurar um homem perde
tudo” (FERRANTE, 2016, p. 12).

Posteriormente, Olga passa a ter grande dificuldade em lidar com a
maternidade. Isso tem relagdo com a negligéncia afetiva que ela sofreu com a mae ¢ a
livre associagdo com o fantasma da “pobre coitada”, que também descontava a raiva do
abandono do marido na prole. Ela vé as duas criangas como extensdo da vontade de Mario
sobre o seu destino e um entrave na busca de sua propria identidade, sente-se violada e
péssima em ama-los, por estar amando indiretamente o pai. Essa dependéncia ¢
diametralmente oposta a liberdade de escolha de Mario, que simplesmente saiu de casa,
deixando esposa e filhos. Segundo Beauvoir (1980), a mulher ndo ¢ vista como um ser
“completo”, diferentemente do homem, que quase sempre ¢ visto como um ser pensante,
autonomo, auténtico e independente. A mulher ¢ um apéndice, um complemento sexual,
que serve como ser sexuado para satisfacao do desejo masculino, quando ndo ¢ mais util
pode ser abandonada e substituida por outro corpo docil. Perrot (2007, p. 76) afirma que
a busca por essa captura ndo € recente; o corpo desejado, o corpo das mulheres €, ao longo

da histéria, um corpo dominado, subjugado, muitas vezes roubado, em sua propria

53 O termo culpa (culpada) aparece 38 vezes no livro.
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sexualidade, com amplo apoio do patriarcado e com a cumplicidade também de outras
mulheres.

As lembrangas de Olga sdo marcadas por aquilo que Butler (2019) designa
como a materializacao do corpo sob o imperativo heterossexual, baseado em um construto
cultural que remonta e se retroalimenta a cada geragao. Isso ¢ exponenciado pela repeti¢ao
de atos, gestos e signos, que reforgaria a constru¢do dos corpos masculinos e femininos
tais como sdo vistos como paradigmas na atualidade. O corpo de Olga ndo ¢ apenas o seu
corpo, funciona também como uma extensao da vontade e materialidade dos desejos de
Mario. Enquanto desejada, ela ensaia uma representacao conformada de sua sexualidade
dentro do roétulo de boa esposa (“recatada e do lar”), o que faz eco ao discurso
heteronormativo patriarcal de sua formacdo em Napoles. No entanto, apos a ruptura,
dentre tantas mudancas, ocorre a contracao de uma linguagem formal para uma linguagem
feroz, como reflexo do seu estado de espirito, que vai revelar uma segunda camada na

forma de se expressar:

[...] passei do uso de uma linguagem elegante, atenta a ndo ferir o proximo, a
um modo de me expressar sempre sarcastico, interrompido por risadas
desmedidas. Devagar, apesar da minha resisténcia, cedi a linguagem obscena.
(FERRANTE, 2016, p. 22-23, grifo nosso).

3 SOBRE OS OUTROS CUS EM ‘DIAS DE ABANDONO’

3.1 A DUPLA TAXONOMIA DA LINGUAGEM DE OLGA

Na obra autobiografica de Simone de Beauvoir (1908-1986) ‘Memorias de
uma Mog¢a Bem Comportada’, um escrito e libelo feminista do século passado, o tom €
de critica a sociedade burguesa e aos valores impostos as mulheres para reproduzirem-se
como “Dorothys” ou “Olgas”, ou seja, “mogas bem comportadas” destinadas ao
casamento, a serventia dos maridos e aos fins reprodutivos. Para Beauvoir, emular esse

comportamento significou aceitacdo no meio social, conforme dito por ela:

Eu me metamorfoseara definitivamente em menina bem-comportada. No
inicio, criara artificialmente a personagem: valera-me tantos elogios, de que
tirei tdo grandes satisfagdes, que acabei me identificando com ela: tornou-se
minha tnica verdade. (BEAUVOIR, 2009, p. 30).
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Paradoxalmente, esses sistemas de regulagdo vigentes sobre as mulheres
criaram aquilo que Stuart Hall (1980) denominou de dupla taxonomia de liberdade e
controle, que, em termos de linguagem, pode ser identificada no filme ‘Clamor do
Sexo’>*, de Elia Kazan, que para muitos traz a imagem de um filme subversivo: “um filme
com mamilos a mostra” ou “um filme de beleza sexual tao brutal que chega a ser quase
um filme de sacanagem” (SANTIAGO, 2014). Na pelicula, Warren Beatty (1937-) e
Natalie Wood (1938-1981) interpretam um casal de namorados em meio a uma sociedade
moralista, em que a repressao sexual as mulheres era ferrenha e os homens tinham uma
maior liberdade. Para escapar ao controle, as mulheres adotavam uma dupla moralidade
que transitava entre a decéncia e a modéstia (o que era exigido e esperado em publico),
mas que tinham momentos de liberdade (em privado, longe dos olhares vigilantes). Para
cada um desses ambientes, havia uma taxonomia de linguagem apropriada para se

expressar.

Chequei a calcinha e estava manchada de sangue. Soltei uma obscenidade no
meu dialeto, com tamanho 6dio na voz, que temia que as criangas tivessem
ouvido. Tomei outro banho, me troquei. No fim, tocou a campainha.
(FERRANTE, 2016, p. 82-83).

A voz que ¢ emprestada a Olga ¢ a “voz” de uma mulher que conhece bem as
diversas camadas de seu dialeto, conforme explica Ferrante (2020 apud Sacoman; Brasil,
2020), ¢ culta, mora ha tempos em Napoles ou Turim, e entende que esse dialeto ¢ também
reflexo como a lingua da violéncia e da obscenidade. Nao se trata do italiano fragil
linguisticamente, que no caso ¢ uma lingua restrita e possui inlimeras barreiras
onomasticas, ¢ sim do dialeto caracteristico de cada cidade. Em varios niveis, a
obscenidade funciona como uma lingua de fuga, da emancipagdo e do crescimento, em
oposicao a ordem castradora imposta na infancia e na adolescéncia: “O dialeto, por sua
vez, ¢ emotivamente robusto e, nos momentos de crise, se impde, assume o lugar da lingua
padrdo, chega a irromper com toda a sua dureza como a possivel erup¢do de um géiser.”

(Ibid.).

% 0 CLAMOR do Sexo. Dire¢do: Elia Kazan. Produgfo: Elia Kazan; Charles H. Maguire. Intérprete:
Natalie Wood; Pat Hingle; Audrey Christie; Barbara Loden; Zohra Lampert; Warren Beatty e outros.
Roteiro: William Inge. Fotografia de Boris Kaufman. Los Angeles: Warner Bros., 1961. 1 blu ray (124
min), digital, son., color.
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Vocé lambe a boceta dela? Come o cuzinho dela? Vocé faz com ela todas as
coisas que nunca fez comigo? Fala! Porque vejo tudo, vocés dois! Eu vejo com
estes olhos tudo o que vocés fazem juntos, vejo-o cem, mil vezes [...]
(FERRANTE, 2016, p. 39).

Olhando em retrospecto, Olga nasceu em uma tipica familia do sul da Italia:
ruidosa e dada a comportamentos estrondosos. Dessa forma, ela se esfor¢ava para manter
a serenidade, para escolher cuidadosamente as palavras e os gestos empregados perante
os enfrentamentos familiares. Ela aprendeu, na convivéncia com Mario, a disciplinar as
proprias emogdes (e a tal ponto também de sufoca-las) para conseguir contornar toda e
qualquer diferenca com o marido. Essa organizacao psiquica em torno do uso comedido
da fala estava dentro da ordem harmoniosa da relacdo, que desaba quando ocorre o
processo de abandono. Diante disso, ela vai obsessivamente reconstruir ou imaginar as
cenas sexuais (Mario com ela ou com Carla) dentro de uma “linguagem de sacanagem?”’
como amalgama de sentimentos lubricos, difusos, brutos, espontaneos, venenosos e
transbordantes de ressentimento. Ela raramente despeja obscenidades e insultos
aleatérios, mas em vez disso faz uma pausa sobre o objeto de sua ira e ajusta o contetido
de seu surto "incontrolavel" (ANGIER, 2005).

A partir desse conjunto de narrativas sexuais, percebe-se que Olga tem
dificuldade em lidar com “o clamor do seu sexo”, assim ela assume uma universalizagao
do lugar de fala para todas as mulheres que foram pedagogicamente reprimidas na
infancia e na adolescéncia. A mulher imaginada em si e a mulher que ela imagina ser
Carla representam as mulheres educadas para a satisfagdo do marido. O prazer que ela
descreve € o prazer buscado para o homem, como tem sido ao longo da historia, dentro
da dimensdo social e politica vigente que nega a mulher esse ponto de desfrute do corpo.
A sexualidade — que envolve rituais, linguagens, fantasias, representacdes, simbolos,
convengdes e as possibilidades das formas de expressar os desejos e prazeres — também
¢ socialmente estabelecida e codificada (LOURO, 2018), contudo ¢ negado as mulheres
o protagonismo, por acreditar que o papel delas sempre serd de passividade. Como essa
transcendéncia € subtraida, ¢ negado também acesso aos outros valores humanos, diante

disso elas sao reificadas sexualmente (RIBEIRO, 2012).

55 Léxicos e ordem de ocorréncias: Mario (161); Olga (20); Carla (55); puta/putinha (25); desejo (20); pau
(19); cu/cuzinho (16); boceta (12); foder (12); trepar (7); beijar (9); gozo/gozar (7); bunda (6); filho da puta
(5); chupar (4); porra (2); dentre outros.
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3.2 O EROTISMO PERVERSO DE OLGA?

O que em termos linguisticos diferenciam as palavras trepar, foder ou fazer
sexo? Todas as acepgdes remetem ao mesmo sentido? No entanto, na ordem do discurso,
a linguagem deve ser apropriada a plateia de quem escuta ou 1€? Existe um estatuto
literario do erotismo que o diferencie da pornografia? Por certo, o grafismo impde
algumas reflexdes para o uso adequado dos termos, ou sendo, na melhor das hipoteses,
aceitar a tese de que, conforme explica Henry Miller (1891-1980): “nao ¢ possivel
encontrar a obscenidade em qualquer livro, em qualquer quadro, pois ela € tdo somente
uma qualidade do espirito daquele que 1€, ou daquele que olha [...]” (MILLER, 1987 apud
MORAES, 2003, p. 129).

Dentro da ordem estabelecida na relagio marido e mulher, vé-se um
casamento morno em termos de sexo, dentre outros aspectos que delineiam uma vida
corriqueira de um casal feliz. Mario, cujo pénis Olga orbita, ¢ um personagem macho
descontruido e mondtono (FERRANTE, 2020 apud SACOMAN; BRASIL, 2020). Para
Bataille (2014, p. 133), o casamento ¢ considerado como algo quase destituido de
erotismo, ele explica que o casamento €, antes de mais nada, a moldura da sexualidade
licita e controlada, ndo existe o carater transgressor que ¢ uma das marcas do erotismo. O
ato sexual fora do casamento sempre teve um valor de ultraje, mas que aceita o
contraditorio do paradoxo penal quando ¢ abengoado pelo Estado e pela religido. Nisso o
casamento tem aspecto intrinseco procriativo baseado no valor econdmico da relacao e
uma projec¢ao positiva para a sociedade.

Olga, imersa em sua complexidade, tem um Eros subtraido ou moldado desde
cedo. As suas narrativas de “trepadas” sao enfadonhas, ha nelas uma busca do olhar
fetichista por parte de um pornografo masculino, condi¢cao que distingue a obscenidade
do resto; também nao traz consigo o gosto das sensacdes que incorporam humanidade e
suavidade a sua existéncia, que fica sempre como uma semente latente do devir de si
mesma. Nesse sentido, o sexo representado por ela visa a anulacao de sua subjetividade.
O seu corpo, em vez de ter uma topologia valorativa hierarquizada, ¢ subtraido do
construto erdtico feminino, como se penetrar a sua “racha” ou “comer o seu cuzinho” ou
“fazer uma chupeta” pertencessem ao mesmo estrato, outrossim encontram-se ali nas
entrelinhas do contrato social do seu casamento e revelam-se como momentos nuUMinosos

que a subtrai da vida mediocre de ser mae procriadora e nutriz familiar. Nesse meandro
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oculto da fala, revela-se que ela esconde uma mulher cujo corpo além de subjugado
também ¢ pervertido (e por que ndo?).

Olga sofre de concupiscéncia®® afligida e tardia. Concupiscéncia é uma
palavra cuja sonoridade ¢ “desonesta” e cheia de ambiguidades, foi banida da corte
francesa, dentro do espirito puritano, nos séculos anteriores ao Iluminismo. Coube a
retomada a Pascal (1623-1662), para fundar uma nova ordem linguistica. Para ele, trata-
se de uma expressdo pornografica (ndo um escrito obsceno, mas um escrito sobre o
obsceno), em latim significa “desejar ardentemente” com uma conotacdo misturando
“carne”, “sensualidade extrema”, “pecado”, dentre outros (DUFOUR, 2013, p. 85).
Quando se 1€ a narrativa concupiscente de Olga, tem-se em mente todos os atos sexuais
possiveis, inclusive os obscenos que ela retrata dentro do recorte de ‘dias de abandono’.
Ela € perversa consigo porque nao entende ou nao desfruta do gozo sexual, ademais a sua
representacdo concupiscente segue um roteiro espiralado de lembrangas da alcova
misturadas com uma acentuada culpabilidade passiva-agressiva.

Bataille (2014, p. 11 apud Loureiro, 2016, p. 51) explica que o gozo ¢ o
arrancamento do ser do seu sentimento de continuidade, mediante a entrega erdtica que
proporciona a supressao de limites, a perturbacao, o desequilibrio em que o proprio ser
se coloca em questdo conscientemente até a inevitavel fusdo do corpo. Cabe a mulher
revelar os impulsos eroticos que conduzirdo o homem ao ritual erético, em que o feminino
serd a vitima a ser sacrificada e o sacrificador sera o masculino. A passividade feminina®’
dessa forma ¢ revelada enquanto ela se dissolvera no ato erdtico para fundir-se ao homem
(BATAILLE, 2014 apud COSTA; PAULINI, 2019).

Uma das implicagdes do erdtico € a transfiguracdo de Eros em Thanatos, ou
seja, nas representacdoes do amor e da morte, pois o “erotismo se apresenta sob o signo da
diferenca. Uma diferenca dramatica, violenta, exagerada e misteriosa” (ALBERONI,
1986, p. 9 apud AZEREDO; XAVIER, 2008). Para Bataille (2014), no erotismo puro,
que tanto pode ser de puro amor ou paix@o ou de sensualidade de corpos, a intensidade é
maior a medida que a destruicdo e a morte pairam como ameagas sobre os seres

envolvidos, mais intensamente aquele ou aquela que se entregou com maior enlevo.

56 Sentido empregado por Dufour (2013): do francés concupiscence = con (idiota) + cul (cu) + pisse (xixi)
+ sens (sentidos).

57 A passividade feminina difere do estatuto da mulher passiva. No erotismo, a passividade feminina é um
dos papéis da mulher e ndo envolve submissao, e sim parceria no intricado jogo de corpos. A mulher passiva
¢ uma condigdo historicamente construida pelo patriarcado (Nota nossa).
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Quando Olga recebe os dois operarios em sua casa, para a instalacdo de uma
nova fechadura na porta, ha avancos e climax para um ménage (o Eros sensual “flerta
desajeitado”, insinuando-se entre as cervejas oferecidas para vencer resisténcias, entre as
tragadas de cigarro e nas piadas de duplo sentido), ndo obstante ela se culpabiliza como
se 0 seu corpo ainda pertencesse ao marido e estivesse interditado para o “sacrificio”;
apesar de todo desejo, a “ag¢do inconsciente” de Thanatos ¢ fulminante. Ela sente culpa
por demonstrar desejo por qualquer homem, ja que sua vida trafega ainda pelo desejo ao
marido. Entende implicitamente que esse desejo ¢ um estado advindo do temor da
precariedade do estado de abandono e da fragilidade exposta como um nervo sensivel.
Para ela, naquele momento, ndo existe ruptura, contrariando a perspectiva humana de que

tudo ¢ transitorio e fugaz, que tudo no mundo ¢ movimento e fluidez.

4 CONCLUSAO

Dois eventos culminam com a mudanca de postura de Olga: a morte do
cachorro Otto, que exercia sobre Olga a funcao simbolica de substituto do marido; e ficar
trancada no apartamento (por nao saber manusear o sistema de chaves que permitia a
abertura da fechadura) com o filho Gianni transfigurado em febre. A morte de Otto
significou a morte do rango amoroso que ela nutria por Mario e a abertura da fechadura
representou uma retomada diante da dor e do luto afetivo, uma “abertura” de um mundo
fechado em si mesmo. Paulatinamente, Olga vai se ressignificando, com maior lucidez
vai olhar aturdida para a sua vida, com isso ela se nutre de esperanga por dias melhores.

O sofrimento se transformou em aprendizagem e em depuragao psiquica para
que ela pudesse olhar a sua interioridade e com autonomia escolher os melhores
caminhos. Nesse ponto, a estrada dos tijolos amarelos ndo se fecha para ela, abre-se,
significando o inicio de uma nova jornada com novos recomegos € com inumeras
possibilidades. O dominio construido para Olga, conforme explica Fernandes (2015), foi
o da incapacidade de ser uma “boa mulher”, uma mulher socialmente aceita e desejavel,
sem valor social, criada sob a protecdo do patriarcado. A sua passividade teve como
funcdo norteadora agradar ao homem e viver em seu entorno, procriar, anular-se,
disciplinar-se para ndo gerar rupturas ou conflitos. No entanto, ter em retribuicdo um afeto

que julga ser amor como forma delineadora de sua existéncia.
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Em nivel psiquico, ela rompeu com a dependéncia de Mario € com peso do
fantasma da “pobre coitada”, adquirindo maturidade. Ferrante (2016) certamente quer
fazer entender que toda a jornada de Olga representa a condi¢@o universal das mulheres
em situacdo de abandono e soliddo, esses elementos estao dispostos como facetas do
feminino em uma linguagem que transpoe significados e molduras, em diversas épocas.
A escritora desconstrdi o mito do amor materno e amplifica a nulidade feminina diante
de uma educacao castradora das fabricas sociais do sul italiano. Transpondo-a para o norte
civilizador e rico da Italia, em Turim, Olga depara-se com o abandono que a obriga a lidar
com o imaginario sobre a sua educacao e entra em conflito com os processos discursivos
performativos sulistas. Essa problematiza¢do da subjetividade e a busca do Sujeito - do
processo de se tornar mulher — € a ponte que une toda a narrativa e que se funde ao
término, em um enlace teleoldgico, apresentando uma outra Olga, agora trilhando

conscientemente os seus proprios caminhos.
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IDENTITY AND EROTIC ASPECTS IN ELENA FERRANTE'S
‘DIAS DE ABANDONO’

Abstract

This work aims to look at two individualized aspects of the main character in 'days of
abandonment': her inner journey in search of her lost identity, which leads to a reflection
on the expectations and roles assigned to women in a society that is still it is far from
social, political and economic equality between genders; as well as understanding the
eroticism that surrounds it, since, just like a second language, it reveals an interiority
molded and conformed from the perspective of the male pornotized gaze. The dialectical
proposal presented is based on the teleological movement of the character Olga around
the initial problem situation, that is, the painful process of separation and the situation of
abandonment. Soon after, the new position: from inexperience and ignorance to the
acquisition of the critical sense necessary to assimilate its otherness and empowerment.
There are confluences in Ferrante's text with the works of Simone de Beauvoir and Judith
Butler, since the work echoes questions intrinsic to women's search for identity; to the
situation of abandonment and female loneliness; and the condition of “being a woman™

in today's society, which is reflected in the final part of the work.
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