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Infancia violenta: analise do
contexto na obra ‘A amiga genial'
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Resumo

Este artigo teve como objetivo analisar as tematicas ‘infancia’ e ‘violéncias’ no livro 4
amiga genial, de Elena Ferrante, obra que faz parte da tetralogia napolitana. Para isso,
utilizou como fundamentacdo tedrica a Teoria do Contexto de van Dijk (1980; 2013;
2016; 2020), dentro de sua abordagem sociocognitiva dos Estudos Criticos do Discurso
que considera a andlise do contexto como uma forma investigagdo das propriedades
sociais e cognitivas dos eventos comunicativos e de géneros textuais-discursivos. Foram
selecionados trechos do seguimento narrativo “Infancia: Historia de dom Achille”, que
mostrassem como diversas formas de violéncias marcaram a infancia das personagens
Lenu (narradora) e Lina/Lila, pelos contextos globais e locais da obra. Por contexto
global, entende-se o contexto social do pds-guerra na Itdlia; e, contextos locais, os
conhecimentos compartilhados entre as personagens como o ambiente, as crengas € 0s
interesses. Dentre os resultados, foi possivel perceber que a violéncia do contexto social
do pos-guerra fazia com que as criancas sempre lidassem com situagdes de mortes e
tragédias, modificando também suas relagdes de crengas.
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Introducio

“Tudo que ja foi, ¢ o comego do que vai vir, toda a hora a
gente estd num compito”.
(Guimaraes Rosa)

A luz da Linguistica Textual e dos Estudos Criticos do Discurso, este artigo
busca a analise critica do contexto global e local na obra da Elena Ferrante. Ressalta-se
que, reduzir uma obra literaria a apenas entretenimento, faz com que se perca muito do
seu contexto critico e contribui¢do social que a literatura garante a um povo. Por outro
lado, afirmar que toda obra literdria tem alguma dentincia em seu contexto, ¢ reduzir o
valor artistico da obra. Por esse motivo, este artigo busca um didlogo possivel entre o
texto literario — tetralogia napolitana da Elena Ferrante — e Teoria do Contexto.

Dentre os recortes possiveis para analise, no contexto da infancia retratado na
obra ¢ possivel observar como a violéncia da trama se assemelha a violéncia de pos-guerra
que configura o cendrio sdcio-historico da obra. Para isso, o olhar analitico deste artigo
voltou-se para trechos do segmento narrativo “Infancia: Historia de dom Achille” do
primeiro livro da tetralogia, A amiga genial, constituido por 18 partes. No entanto, outros
momentos da tetralogia que remetem a infancia violenta poderdo ser trazidos, afinal,
cenas de violéncia se repetem por toda a trama.

A escolha pelo segmento ‘Infancia’ se deu pelo fato de ser evidenciada uma
série de violéncias que marcam a visdo que a personagem narradora tem de sua inféncia,
parentes, amigos e do bairro. O contexto desse segmento ¢ um bairro localizado em
Napoles, cidade do sul da Italia. A localidade dada a cidade da ficcdo ¢ a mesma da
localidade da cidade de mesmo nome que existe na Italia. Quem I€ as descri¢des de outras
referéncias geograficas também consegue sair da fic¢do e perceber um pouco do real que
existia na Napoles de 1950.

Essas referéncias temporais, geografica, politicas e as nomeagoes a fascismo,
comunismo, esquerda, dentre outras, faz perceber singulares mengdes ao pods-guerra na
Italia, e como a realidade economica, social e cultural daquelas comunidades reais,
também foram formadoras de pequenos mundos nos bairros italianos. Em um desses
pequenos mundos que esta analise se concentra.

Para isso, este artigo foi dividido em trés partes. A primeira fala sobre a obra
e os estudos a respeito da chamada ‘febre Ferrante’ no Brasil, que tem conquistado

leitores por todo o pais, mesmo tratando-se de uma produgdo europeia. Nao apenas pela
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tetralogia composta pelos livros 4 Amiga Genial, Historia de um novo sobrenome,
Historia de quem foge e de quem fica e Historia da menina perdida, como também outros
livros assinados pelo mesmo pseudonimo (Elena Ferrante).

A segunda parte fala a respeito da concepgao de ‘contexto’ de van Dijk (1980;
2013;2016; 2020). Van Dijk ¢ autor do que ele chamou de teoria do contexto nos Estudos
Criticos do Discurso (ECD) que distingui contextos locais e globais. A abordagem
sociocognitiva da ECD de van Dijk ¢ utilizada tanto pela Linguistica Textual, quanto por
estudiosos da Analise de Discurso Critica, pois o seu trabalho com variados géneros
permite uma analise textual que caminha junto com preocupagdes no campo social,
atravessada por temdaticas como poder, abuso de poder, hegemonia, dentre outras. Para o
autor, “os contextos globais sdo, geralmente, definidos pelas estruturas historicas,
culturais, politicas, sociais, presentes em um evento comunicativo” (VAN DIJK, 2013, p.
366) e, contextos locais sdo, resumidamente, as “propriedades da situagdo interacional
imediata em que o evento comunicativo ocorre” (VAN DIJK, 2013, p. 366).

A terceira parte se concentra a andlise textual, na qual trechos da obra que
falam sobre fatos violentos da infancia serdo analisados com base na teoria de contexto.
Nessa parte, foi de suma importancia entender que, mesmo sendo uma obra italiana, o
cenario de violéncia do pds-guerra, a violéncia doméstica e outras violéncias relatadas,
acabam sendo cenarios possiveis de analise mesmo num contexto geografico distinto da

producao da obra.

1 Mistério e sucesso da obra de Elena Ferrante

Elena Ferrante ¢ o pseudonimo que assina a Série Napolitana. O primeiro
livro assinado com esse pseudonimo foi o Um amor incomodo em 1992. Ou seja, ha 29
anos os leitores convivem com o mistério e fascinio de uma autoria que se recusa a
aparecer até mesmo em suas premiagdes. A Série Napolitana € constituida por quatro
livros: A amiga genial (2011), Historia do novo sobrenome (2012), Historia de quem vai
e de quem fica (2013) e Historia da menina perdida (2014).

Fabiane Seches, estudiosa sobre a producao da Ferrante, atribui parte do
sucesso da escritora ao mistério envolvendo sua identidade. Seches revela que Ferrante
critica as convengdes mididticas, através de entrevistas por email. “Ainda assim, acabou

sendo algada ao posto de celebridade literaria: com mais de 5 milhdes de livros vendidos
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em mais de 40 paises, a Série Napolitana tem se tornado parte do imaginério popular”
(SECHES, 2018, s/p). Além do sucesso dos livros, 4 Amiga Genial se tornou série
televisiva.

Eliane R. Moraes também destaca a auséncia de um nome real desperta ainda
mais fascinio pela obra que se confunde com autoria, afinal, ¢ importante ressaltar que a
personagem narradora da Série Napolitana também se chama Elena e também ¢ escritora.
“Ora, trata-se de um artificio que embaralha realidade e fantasia, retirando da narrativa as
ilusdes referenciais que se associam tanto a autobiografia tradicional quanto a autoficgao,
tdo em voga hoje em dia” (MORAES, 2017, s/p).

Diante desse sucesso, foram inimeros os tipos de investigagdo a respeito da
produgdo da Elena Ferrante. Eliane R. Moraes destaca as questdes de género colocadas
na obra, mesmo sem demonstrar engajamento. Moraes (2017) acredita que a obra tem sua
“inspiracao feminista”, que aparecem tanto no perfil das personagens femininas, quanto
na violéncia patriarcal.

O decorrer do tempo na narrativa acompanha o amadurecimento psicoldgico
das personagens, e também o contexto social da producao da propria obra. Este foi o
principal fator que levou a perceber a importancia do ‘contexto’ na obra. As
caracteristicas contextuais basicas como ambiente, idade, espago, assim como
caracteristicas contextuais que extrapolam a imaginagao ficcional (como o pos-guerra) se
dialogam na obra de forma que nem sempre ¢ possivel estabelecer um pacto de
distanciamento com o leitor e a sequéncia de fatos das personagens. Como coloca Moraes:

Dai o desabafo da narradora nas paginas que encerram a saga, ao confidenciar
que se torna “dificil manter esticado o fio do relato dentro do caos dos anos,
dos acontecimentos miudos e grandes, dos humores”. Afinal, a trama fica cada
vez mais espessa com a passagem do tempo, sobretudo porque, se de inicio os
episodios se limitam ao “perimetro sufocante” do bairro, isso se modifica
conforme os personagens conquistam novos territorios fisicos e mentais. As
transformagdes historicas da segunda metade do século 20 e do inicio do 21
entram em cena sem pedir licenga, passando pelo sequestro de Aldo Moro ou

pelo terremoto de 1980, para alcangar a queda do Muro de Berlim ou o atentado
as Torres Gémeas. (MORAES, 2017, s/p)

A investiga¢do do termo ‘desmarginalizacdo’ ¢ outra tematica recorrente nas
analises encontradas sobre a obra da Ferrante. Desmarginalizar ¢ um termo que aparece
no primeiro livro da série napolitana e continua a aparecer até o ultimo. lara Pinheiro
(2018) escreve sobre a auséncia de margem, rupturas, falta de linealidades, mal-estar e

outros aspectos que aparecem interligados as cenas de desmarginalizacdo na obra da
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Ferrante. Essa relagdo espaco-sentimento-tempo ao que o termo se remete também
modifica as relagdes contextuais dentro da obra, afinal, o pertencer a Napoles extrapola o
campo local, de identidade, e diz muito sobre os sentimentos das personagens.

A sondagem psicologica das personagens também ja foi tematica de algumas
pesquisas, como a realizada por Dantas e Moschen (2019), aproximando literatura e
psicologia, através da investigagdo da auséncia motivadora da trama: “E a partir da
auséncia deixada por Lila que Elena escreve, como se estivesse a embalsamar, com
palavras, o vazio deixado pelo seu corpo” (DANTAS; MOSCHEN, 2019, p. 05). Para as
autoras, a escrita parte de uma auséncia, € nesse vazio ela se preenche e completa.

Essas e outras leituras e olhares voltados para a obra da Ferrante retrataram o
contexto em algum momento. Mas qual contexto? Contexto da obra? Contexto da trama?
Ou ambos? Ou outros? Contexto das personagens? Contexto da cidade italiana Napoles
no periodo do pos-guerra? Levantando essas duvidas, este artigo se propds investigar
acerca do contexto, especificamente, o que se refere aos primeiros relatos de violéncia na
infancia das personagens.

A aproximacdo feita aqui ousa unir aquelas que nunca deveriam andar
separadas: Literatura e Linguistica. Fazer com que a Linguistica, especialmente se
tratando do paradigma de pesquisa da Analise de Discurso Critica, volte-se ao texto
literario, respeitando-se os limites ficcionais e as categorias analiticas possiveis para
ambas, ¢ um desafio. A proxima secao vai especificar as concepc¢des de contexto

utilizadas na analise e a qual teoria se filiou para realiza-la.

2 Teoria do Contexto de van Dijk

Para a analise dos textos, nos filiaremos aos Estudos Criticos do Discurso
(ECD), especificamente na Teoria de Contexto trabalhada por Teun van Dijk. O livro
Discurso e Contexto produzido pelo autor em 2011 nos apontou os caminhos
metodologicos para desenvolver as andlises e os trabalhos com categorias dentro do
contexto, no entanto, ¢ importante ressaltar que a preocupacgao de van Dijk com o contexto
¢ anterior a publicacao desse livro.

Em 1980, no livro Texto y Contexto: semantica e pragmdtica del discurso,
van Dijk reconhece os beneficios da unido de areas do conhecimento como a

sociolinguistica e as ciéncias sociais para estudar o funcionamento da lingua através dos
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conceitos de contexto social e cultural. Os estudos contextuais, nesse livro, estavam
concentrados na parte sobre as estruturas macro-pragmaticas, que ‘trataria de los
problemas del TRATAMIENTO DE LA INFORMACION SOCIAL” (VAN DIJK, 1980,
p. 325, grifos do autor). No entanto, o que ele comega em 1980 ¢ uma caminhada para
uma Teoria do Contexto dentro da Linguistica, mais especificamente, no que ele chama
de ECD, no paradigma de pesquisa da Analise de Discurso Critica (ADC).

A abordagem da ADC trabalhada por van Dijk ¢ a sociocognitiva e o proprio
autor, apesar de apresentar diversos principios analiticos em suas obras, dispensa o mérito
por um método ao seu modo (VAN DIJK, 2013). O autor define ADC como sendo “uma
perspectiva — critica — de produg¢d@o do conhecimento: analise do discurso ‘com uma
atitude’. Foca-se em problemas sociais, em especial no papel do discurso na produgdo e
reprodugao do abuso do poder ou da dominacao” (VAN DIJK, 2013, p. 353).

Apesar de ter sua base conceitual em elementos linguisticos-textuais de
analise, como semantica, pragmatica e gramatica, por exemplo, a ADC exige perspectivas
transdisciplinares, ou multidisciplinares, que, na perspectiva de van Dijk, vem pautada no
triangulo discurso — cogni¢do — sociedade.

Sendo essa uma mera definicéo, sujeita a ser interpretada de forma equivocada,
devo salientar que entendo o significado de “discurso” de forma ampla, ou seja,
como “evento comunicativo”, incluindo a intera¢do conversacional, a
modalidade escrita da lingua, bem como a expressdo corporal, facial,
diagramacdo do texto, imagens e qualquer outra ‘“semiose” ou forma
multimodal de significacdo. Semelhantemente, “cognicdo” envolve tanto a
pessoal quanto a social, crengas, objetivos, avaliacdes e emocdes e qualquer
outra estrutura “mental” ou da “memoria”, como as representacdes ou 0s
processos envolvidos no discurso e na interagdo. E, finalmente, ‘sociedade’
significa a inclusdo, tanto do nivel local ou micro tais como as interacdes
interpessoais, quanto dos niveis mais altos como as estruturas sociais e
politicas, definidas em termos variados como grupos, relagdes de grupos
(como dominancia ou desigualdade), movimentos sociais, institui¢des,

organizacgdes, processos sociais, sistemas politicos até as estruturas mais
abstratas das sociedades e das culturas. (VAN DIJK, 2013, p. 355)

A escolha pela obra da Ferrante para analise fez com que fossem observadas
as relagdes contextuais criadas na trama com o contexto social do pds-guerra e das
violéncias — contexto global -, sendo que, para isso, foi necessario observar como sao
apresentados os participantes, o ambiente, as crencas e os interesses das personagens —
contextos locais. “A teoria do contexto reconhece que uma analise das propriedades
sociais e cognitivas dos eventos comunicativos ¢ relevante, mas define os contextos

(locais) em termos cognitivos, como uma forma de modelo mental” (VAN DIJK, 2013,
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p. 367). Sabendo que modelos mentais sdao incompletos, as interpretagdes deverao ser
flexiveis a situacdo, ao contexto social e, obviamente, ao género discursivo.

Em uma tradu¢do mais recente, van Dijk (2016) apresentou um quadro
contendo as estruturas do contexto, de forma sistematica, construido com os parametros
relevantes da situacdo comunicativa do género discursivo editorial, pressupondo como

seria entendida pelos participantes em seus modelos de contexto'?

. Apesar de facilitar o
processo de analise, esse quadro ndo se aplica diretamente a proposta deste artigo, afinal,
aqui o género se encontra dentro do campo literario e ndo um texto jornalistico como ¢ o
caso do editorial. Durante as analises, as categorias de contexto utilizadas serdo
reapresentadas, juntas aos seus conceitos.

Ainda ¢ importante salientar que essa teoria se pauta na perspectiva cognitiva
e considera contexto como modelos mentais, de forma que, como coloca van Dijk (2020),
os modelos de contexto apresentam caracteristicas de modelos da experiéncia cotidiana,
por exemplo, podem: armazenar na memoria episodica; serem pessoais, Unicos e
subjetivos; basear-se em conhecimentos e crengas compartilhadas; estar carregado de
emocgdes e sentimentos; representar eventos comunicativos especificos; trazer memorias;
dinamicos; adaptavel ao entorno social; podem ser base para generalizagdo, abstragao e
descontextualizagdo; e, serem organizados por esquemas e categorias que definem varios
tipos de eventos comunicativos.

Observar como se apresentam os parametros de contexto e as manifestacdes
discursivas dentro do texto literario, exigiu atentar-se ao fato que, enquanto leitores, nao
se tem o controle dos pardmetros cognitivos da escritora, muito menos dos modelos de
contexto, conhecimento, atitudes e ideologias utilizadas por ela, nem pode controlar como
serd a recepcdo de cada leitor/a em diferentes lugares e traducdes que a obra alcancar.
Enquanto analistas, ndo se pode dizer com exatidao quais as influéncias ou operagdes
ideoldgicas o texto causa, pois seu alcance e publico ndo foram limitados ao contexto da
escrita da obra, que, nesse caso, foi a Itdlia, e mesmo se tivesse sido limitada a um s6
contexto geografico, a obra literaria extrapola esses interesses.

A prdéxima secdo, por esse motivo, apresenta a teoria aplicada ao objeto de
estudo, ou seja, a teoria voltada a analise discursiva de contexto em uma obra literaria.

Sabendo que as escolhas para este artigo ainda foram iniciais, ndo se limitando ao que foi

190 Em van Dijk (2016, p. s22) o quadro ¢é dividido entre ‘ParAmetros de contexto’ e ‘Estruturas de discurso’.
Dentre os parametros contextuais, sao destacados: espago, tempo, identidade, papel,
autor/autoria/autoralidade, leitor, agdo social, género, objetivos, atitudes, opinido e conhecimento.
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exposto aqui. Acrescenta-se que outros pontos contextuais poderiam ter sido observados,
mas as violéncias da infincia, que ¢ onde comega a saga, marcard outros episoédios em

todos os quatros livros da tetralogia napolitana.

3 Infancia violenta em A amiga genial

Acredita-se, neste artigo, que a infancia das personagens principais (Lila
Lenu) foi marcada por violéncias. Para esta analise, ndo se fez necessario divisao por
subtdpicos de categorias de analise pela teoria do contexto. Essa estratégia ocorreu pelo
fato de que contextos globais e contextos locais dentro do texto se dialogam de forma que
ndo ha necessidade de dividir os limites entre um e outro. Por exemplo, dentre os
conhecimentos sociais compartilhados que temos sobre violéncia doméstica (contexto
global), ndo podemos limitar ao contexto da propria trama, como a cena que sera
analisada em que a personagem Lila ¢ jogada pelo pai pela janela (contexto local). Essas
e outras cenas da obra literaria da Ferrante aparecerdo no decorrer desta andlise junto com
a perspectiva teorica que inclui: contexto social, déiticos (tempo/periodo), ambiente
(espaco, lugar), participantes, crengas/conhecimentos, agcdes/eventos.

No entanto, ficou evidente que caracterizamos mais a infincia em um
primeiro momento e, depois, falamos das violéncias, por esse motivo, este topico foi
dividido em duas partes. A primeira parte (3.1) em que fornece a caracterizagao do
contexto da infancia das personagens e para isso foram mobilizadas algumas categorias
analiticas com base na teoria de contexto de van Dijk. Em seguida, a segunda parte (3.2)

da qual a questdo da violéncia ¢ elencada separadamente.

3.1 Infancia: o inicio de uma amizade

E durante a infancia que inicia a historia de amizade entre Lenu (Elena Greco)
e Lina/Lila (Raffaela Cerullo). Também, ¢ durante a infancia que os primeiros casos de
violéncia ou cotidiano de violéncia se tornam explicitos entre as personagens. O cenario
onde essa relagdo se construiu ¢ a Napoles do pos-guerra. Uma cidade que, apesar de
ficticia, ndo nos passa a mesma sensacao mistica da Macondo do Gabriel Garcia Marques,
pelo contrario, a sensagdo de que Napoles causa ¢ de maior aproximagdo com o real do

que com o imaginario.
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Como coloca Alejandro Chacoff em uma critica ao livro: “A terra das duas
amigas nao ¢ terra incognita. No imaginario de quem consome cultura, o sul da Italia tem
um status desproporcional ao seu tamanho no mapa” (CHACOFF, 2018, s/p). Essa
relacdo com terra, entre amor e Odio, entre civilizagdo e barbarie, contribui para
constantes buscas de fugas e voltas ao bairro, seja fisicamente, seja nas relagdes que as
personagens estabelecem na trama.

Saber qual lugar e quais as culturas envolvidas no texto fazem parte das
categorias de contexto elencadas por van Dijk (2020), assim como o tempo. O tempo se
apresenta de forma a dar pistas dos significados envolvidos no discurso, quando situa o
leitor/ouvinte para qual situacdo/momento comunicativa aquilo que foi dito faria sentido.
Analisar as expressoes déiticas também pode revelar “uma avaliagdo e uma posi¢ao
ideoldgica do autor” (VAN DIJK, 2020, p. 251), como seria o caso de palavras como
‘antiquado’, significado que determinada coisa/assunto ¢ velha para o momento do dito.

A referéncia a ano (tempo) comeca a aparecer apenas no segmento
‘Adolescéncia: Historia dos sapatos’, quando a narradora relata o primeiro episddio de
desmarginagdo de Lila “31 de dezembro de 1959”. A personagem narradora situa o leitor
que ela e Lila nasceram em agosto de 1944 — informagdao que aparece na lista de
personagens do livro 2, Historia do novo sobrenome -, em um bairro periférico de
Népoles. Os elementos déiticos da parte sobre a infincia sdo propositalmente evitados,
afinal € um resgate de um ‘eu’ crianca: “Num tempo ndo muito distante — dez dias, um
més, quem sabe, na época ignoravamos tudo sobre o tempo -, ela pegara minha boneca
traicoeiramente e a jogara no fundo de um pordao” (FERRANTE, 2015, p. 21, grifos
nossos). Para afirmar que a infancia de Lenu e Lina aconteceu no momento do pos-guerra
sO € possivel a partir de leitura de outros momentos da saga.

Em ‘ignordvamos tudo sobre o tempo’ o verbo ignorar marca a primeira
pessoa do plural do pretérito imperfeito, ou seja, ndo era apenas a narradora que ignorava,
esse ‘nds’ pode se tratar de ambas as meninas, assim como todas as criangas do bairro ou
todas as criancas de todos os lugares, inclusive o leitor quando crianga, que nao saberia
falar com precisao datas durante a infancia.

Neste mesmo trecho sobre o tempo, apesar de ndo entender sobre o passar e
contagem do tempo, a personagem descreve o ‘desastre’ que acontece quando subiam
para a casa de dom Achille. Dom Achille ¢ uma personagem que marca o inicio da

amizade entre duas meninas e que se faz presente em diversos os momentos da vida de
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ambas, mesmo apoOs sua morte: “Quando se esta no mundo ha pouco tempo ¢ dificil
entender que desastres estdo na origem do nosso sentimento de desastre, talvez nem se
sinta a necessidade de compreender” (FERRANTE, 2015, p. 21).

Dom Achille ¢ uma das personificacdes do ‘mal’ mais emblematica da obra.
Desde o olhar de infancia em que dom Achille ¢ comparado a um “ogro das fabulas”,
“um ser feito de ndo sei que material, ferro, vidro, urtiga, mas vivo, vivo € com uma
respiragdo quentissima que lhe saia do nariz e da boca” (FERRANTE, 2015, p. 20), até a
compreensdo que aquele homem era tdo temido no bairro por ser um camorrista. E,
enfrentar esse mal juntas ¢ o ponto de partida para a solidez da amizade entre as
personagens Lenu e Lina.

O enfrentamento comega a partir da suspeita de Lina que foi dom Achille
quem roubou as bonecas que Lenu e Lina jogaram no esgoto. As duas subiram juntas as
escadarias da residéncia de dom Achille para cobrar a boneca e sobre este trecho da obra,
Fabiane V. A. Secches faz uma associacdo a amizade entre Riobaldo e Diadorim, de
Grande sertdo: veredas, “Elena, como Riobaldo, ¢ medrosa e prudente, enquanto Lila,
como Diadorim, ¢ corajosa e ousada” (SECCHES, 2019, p. 40). As personagens se
encontram em “travessias que parecem ritos de iniciagdo, em que as hesitagdes do herodi
ou da heroina sdo vencidas pelo desafio proposto por essas figuras valentes e ambiguas”
(SECCHES, 2019, p. 40).

Destaca-se, nesse ponto, outra categoria de contexto fundamental para van
Dijk: o eu-mesmo. No trecho em que as duas sobem as escadas, além do comego da
amizade relatado pela narradora, hd uma série de crengas envolvidas sobre a verdadeira
identidade de dom Achille no imaginario das criancas. Para van Dijk, em todas as
experiéncias episodicas ha uma representacao do Eu relacionado com o momento, ou seja,
“a situacdo em que Eu estou pensando, agindo, falando, escrevendo, ouvindo ou lendo no
momento” (VAN DIJK, 2020, p. 114). O Eu-mesmo ¢ responsavel pela organizagdo dos
papeis comunicativos entre o Falante, Receptor e outros envolvidos no processo
enunciativo.

O eu-mesmo no trecho inicial sobre dom Achille mostra a cumplicidade e
companheirismo que nasce entre as personagens: “No quarto lance, Lila comportou-se de
modo inesperado. Parou, esperou que eu me aproximasse €, quando a alcancei, me deu a
mao. Esse gesto mudou tudo entre nos, para sempre” (FERRANTE, 2015, p. 21). A

narrativa entre primeira pessoa do singular e do plural evidencia que, apesar de um Eu
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narrador descrever o que acontece na cena, 0s sentimentos ou consequéncias sdo entre as
duas personagens.

Esse inicio de amizade se passa em meio ao medo e a superagdo dos medos.
“Agora estdvamos subindo juntas em direcao ao medo” (FERRANTE, 2015, p. 21), um
medo compartilhado por ambas, um medo de ‘n6s’ e nao apenas da narradora. Esse medo
era oriundo de algo que a narradora descreve como “existindo antes de nos”
(FERRANTE, 2015, p. 21), ou seja, uma crenca compartilhada entre as criangas. Crenca
da qual ndo se sabia exatamente a origem, mas elas sabiam que enfrentar dom Achille
poderia ser muito perigoso. Nesse caso, o eu-mesmo se refere a uma crenga socialmente
compartilhada no bairro, entre as familias, crencas que vao ganhando outros contornos ao

longo da trama.

3.2 Entre bombas, tapas e xingamentos

Antes de iniciar esta analise, refor¢co que a contribui¢cdo que o trabalho de van
Dijk traz ao ndo distanciar o que ¢ do campo da linguagem, para o campo social,
cognitivo, cultural, ideoldgico, dentre outros, ndo havendo distancias ou divisdes que
impecam a andlise do texto de forma multi/transdisciplinar. Com essa ousadia tedrica
proposta pelo autor, consideramos que observar o contexto de violéncia no género
literario, lida com simulacros da realidade de um tema, infelizmente, comum em qualquer
sociedade.

A trama e a amizade entre as personagens da série napolitana nascem a partir
de contextos conflituosos. A personagem Lila pode se assemelhar, em sua construgao,

com a propria confusao da Napoles do pds-guerra. Para Andreia P. Maranhao

O desenvolvimento da personagem Lila € tematizado por meio do conflito com
as metamorfoses de Napoles no longo periodo do pds-fascismo e da I Guerra
Mundial, construindo uma subjetividade e uma interface narrativa impar no
bojo da estrutura social. (MARANHAO, 2020, p. 110)

Lila-Bairro apresentam-se corajosos em enfrentar o mal, ao mesmo tempo
que sdo apegados ao que ¢ local. No entanto, essa relacao entre o contexto geografico e
construgdo das personagens nao pode ser comparado a ideia de Regionalismo com as
quais trabalhamos em Literatura Brasileira.

Durante a infancia, Lila ¢ descrita em sua aparéncia que lembrava a propria

tristeza e sangue do bairro: “[Lila] Estava sempre desgrenhada, suja, com cascas de
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feridas nos joelhos e cotovelos que nunca saravam” (FERRANTE, 2015, p. 41). Por sua

vez, sobre o contexto do bairro:

Viviamos em um mundo em que criangas e adultos frequentemente se feriam,
o sangue escorria das chagas, que depois supuravam e as vezes se acabava
morrendo. Uma das filhas de dona Assunta, a verdureira, se ferira num prego
e morrera de tétano. O filho menor de dona Spagnuolo morrera de crupe na
garganta. Um primo meu de vinte anos saiu de manha para remover uns
escombros e a tarde morreu esmagado, com sangue saindo pelas orelhas e
pela boca. O pai de minha mae morreu porque estava construindo um prédio e
caiu la de cima. O pai de seu Peluso ndo tinha um brago, foi um torno que o
arrancou de surpresa. A irma de Giuseppina, mulher de seu Peluso, morreu de
tuberculose aos vinte e dois anos. O filho mais velho de dom Achille — eu
nunca o vira, mas tinha a impressdo de me lembrar dele — foi para a guerra e
morreu duas vezes: a primeira, afogado no oceano Pacifico; a segunda,
devorado pelos tubardes. Toda a familia Melchiorre morrera abracada,
gritando de medo, sob um bombardeio. A solteirona Clorinda morreu
respirando gas em vez de ar. Giannino, que estava na quarta série quando nds
estavamos na primeira, tinha morrido porque um dia achou uma bomba e
tocou nela. Luigina, com quem brincdvamos no patio — ou talvez nao, era so6
um nome — morreu de tifo exantematico. Nosso mundo era assim, cheio de
palavras que matavam: crupe, tétano, tifo exantematico, gas, guerra, torno,
escombros, trabalho, bombardeio, bomba, tuberculose, supuragdo. Atribuo
os medos inumeraveis que me acompanharam por toda a vida a esses
vocabulos e aqueles anos. (FERRANTE, 2015, p. 24-25, grifos nossos)

Nesse ponto, o que van Dijk chama de categoria de contexto local ‘ambiente’
representada pelo ‘espaco’ e ‘tempo/periodo’ em que os fatos ocorrem, dialoga com o
contexto global do pos-guerra. A relevancia dessa compreensdo do contexto historico e
social pelo leitor ¢ fundamental para entender por que pessoas poderiam, no livro, morrer
esmagados ao sair para remover escombros, a presenga de gas, bombas e bombardeios no
bairro, e, até mesmo, porque a presenca de camorristas naquele contexto influenciava
tanto a economia e vida das personagens.

A personagem narradora ¢ enfatica ao atribuir todos os medos da idade adulta
ao que presenciou e aprendeu no contexto de guerra e pos-guerra do bairro periférico e
pobre de Napoles durante sua infancia. E nesse trecho que o contexto das personagens é
descrito de forma a lembrar os ares violentos, funebres e enlutados que a comunidade
vivia e resistia. As relagdes sociais e politicas da época traziam como consequéncia a
presenca de mafiosos, camorristas, agiotas, fascistas, fazendo pairar o medo e a violéncia
na comunidade. Até mesmo a linguagem era violenta, ‘palavras que matavam’, palavras
que pareciam prever, anunciar ou lembrar os desastres, as doencas e as tragédias
cotidianas.

Ao mesmo tempo, as violéncias do contexto da trama também moldavam as

relagdes familiares entre as personagens. Filhos eram agredidos pelos pais e adultos
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constantemente se metiam em brigas. Quando Lila tentou convencer os pais que queria
estudar e seu irmao Rino tentou ajudé-la, ele acabou sofrendo violéncias por conta disso.
Em uma cena, a narradora relata a constancia de tapas: “A coisa quase sempre terminava
com um tapa na cara de Rino, que de um modo ou de outro, mesmo sem querer, tinha
desrespeitado o pai” (FERRANTE, 2015, p. 62).

Até mesmo a narradora relata violéncias sofridas no contexto familiar.
Quando ela e Lila fugiram para tentar ver o mar, a mae da narradora descobriu e: “Nao
me deixou nem falar. Cobriu-me de tapas e até me bateu com o guarda-chuvas, gritando
que me mataria se eu fizesse algo parecido de novo” (FERRANTE, 2015, p. 72). A
relagdo da narradora com a made era a pior possivel, pois o andar manco da mae
aterrorizava Lenu.

Mesmo assim, a narradora considerava as relagdes familiares da amiga (Lila)
durante a infancia mais violenta do que as dela. Na parte 17 do segmento narrativo
‘Infancia’, ela detalha o comportamento violento do pai de Lila, apesar de declarar que
“todos os pais tinham seus momentos de furia” (FERRANTE, 2015, p. 75), mostrando
uma violéncia doméstica e de género naturalizada. Alids, a narradora nao cita o termo
‘violéncia doméstica’, levando a crer que aquilo seria a base normal de qualquer familia
do bairro.

Fernando, pai de Lila, ainda tem outros comportamentos descritos: “Fernando
urrava, quebrava coisas, € a raiva se autoalimentava, ele ndo conseguia parar, muito ao
contrario, as tentativas que a mulher fazia para conté-lo deixavam-no ainda mais possesso
e, ainda que sua furia ndo fosse contra ela, terminava por surra-la” (FERRANTE, 2015,
p. 75-76). Mesmo neste trecho, a narradora ndo chama a aten¢do para a nomeacao deste
evento, que se pode nomear — de acordo com o conhecimento social compartilhado no
século XXI, no Brasil — como sendo violéncia doméstica ou violéncia contra mulher,
porém, para a obra, ndo se fez presente nenhum tipo de nomeagao, apenas descri¢cao dos
fatos.

Nao ¢ possivel falar em objetivos e intengdes na obra literaria, no entanto, a
presenca implicita de uma dentincia de violéncia doméstica pode ser destacada. Trata-se
de uma obra protagonizada por mulheres, narrada por uma mulher e escrita por um
pseuddonimo feminino, essas violéncias contra as mulheres ndo nomeadas, porém
descritas, evidenciam modelos mentais que levam a uma ideologia feminista. Van Dijk

(2020) define intengdes como parte de modelos mentais. Para chegar as intengdes ¢
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necessario pensar no que foi planejado para determinada agdo e como essa acao faz parte
de outras construcdes de sentido estabelecidas por outras relagdes contextuais.
O trecho abaixo termina com uma constru¢do de uma cena violenta entre Lila

e Fernando:

Tinhamos dez anos, dali fariamos onze. Eu estava ficando cada vez mais
robusta, Lila continuava baixinha, magérrima, leve e delicada. De repente os
gritos cessaram e, instantes depois, minha amiga voou pela janela, passou por
cima de minha cabega e tombou no asfalto as minhas costas.

Fiquei de boca aberta. Fernando apareceu e continuou gritando ameacas
horriveis contra a filha. Ele a arremessara da janela como se fosse uma
coisa.

Olhei para ela estarrecida, enquanto tentava erguer-se ¢ me dizia com um
trejeito quase brincalhao:

“Nao aconteceu nada.”

Mas estava sangrando, tinha quebrado um braco. (FERRANTE, 2015, p. 76)

No primeiro livro, a vida de Lina (Lila) tem cenas marcantes de violéncia,
seja entre colegas com pedradas, brigas e ofensas, seja no ambiente familiar com surras,
ameagas e outros. O que continua na adolescéncia apds o casamento com um marido que
a espanca desde a noite de nupcias.

Se atentarmos ao trecho destacado, ¢ uma memoria que a narradora busca da
infancia (dez anos) e com riqueza de detalhes, mostrando que foi marcante para ela
inclusive as palavras da amiga. Poucas vezes aparecem cita¢des diretas, entre aspas, mas
a frase de Lila tentando acalmar a amiga sobre o ocorrido parece ter ficado nesta memoria.
O ato de arremessar uma crianga (qualquer pessoa) pela janela e ndo sentir remorsos
(continuar a ameagar depois) mostra um momento de 6dio e firia que pareceria evidenciar
o fim ou rompimento de um lago familiar. Mesmo assim, Lila continua considerando pai
como tal e inclusive passara, depois, a ajuda-lo no trabalho na oficina.

Aparenta nao haver necessidade de romper lagos afetivos, pois esses lacos, de
fato, nunca existiram. Nao ha relatos de carinhos e elogios entre as familias. As situagdes
destacadas lembram apenas violéncias, porém ndo tidas como tais. Eram violéncias
“naturalizadas”, como se fosse proprio daquele tipo de relacdo. Exemplos: o marido bater
na mulher por estar com raiva; o pai espancar a crianca; os adolescentes brigarem por
questdes escolares; dar pedradas nos amigos.

Por fim, o segmento narrativo termina na parte 18 com a morte violenta de
dom Achille. Essa morte mudard as relagdes familiares no bairro e somente na
adolescéncia e na vida adulta ficara evidente para as meninas quais eram as atividades
ilicitas que dom Achille fazia e que poderiam ter sido motivadoras daquela morte. A cena

descrita da morte através das palavras de Lila, segundo a narradora: “O sangue lhe
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esguichou do pescogo e atingiu uma panela de cobre pendurada na parede”. Mistério,
sangue e riquezas dialogam na tentativa de elucidagdo deste crime e em todas as
consequéncias que esse crime terd na vida de todos, mas que marca o ‘fim’ da infancia
delas.
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Conclusao

Como colocam Koch, Morato e Bentes (2011) o contexto, para van Dijk nao
¢ algo aprioristico ou meramente complementar em relacdo a constru¢ao do sentido
linguistico. O contexto ndo serve de (pre)texto, ele constitui a propria esséncia do fazer
textual, em todas as fases. Ainda nas palavras das autoras

A proposta atual do autor se destaca entre os demais modelos elaborados em
varios dominios teéricos para descrever e analisar a construc@o e a organizagao
da experiéncia humana, tais como scripts, molduras, esquemas, frames
conceptuais, em fungdo do fato de se apresentar como sendo, a um sé tempo,
cognitiva e social, superando as outras proposi¢des parciais — internalistas ou

externalistas — como vias explicativas para o processamento textual. (KOCH,;
MORATO; BENTES, 2011, p. 81)

Como dito anteriormente, as pequenas construgdes de cenas de violéncia na
obra, quando observado o contexto, ndo se limitam a constru¢do de sentido para a vida
das protagonistas ao longo do romance. As violéncias, em seu contexto global, fazem
com que a construcao daquela Napoles no pos-guerra fizesse sentido: uma sociedade,
mesmo que limitada ao espago geografico do bairro, ainda vivendo consequéncias da
guerra que prejudicou a Italia politica, social e economicamente.

A apresentacdo de contextos locais apontava para personagens ora
naturalmente violentos, ora naturalmente violentados, num pacto silencioso de normalizar
dores e crimes, e conviver com eles. O ambiente na parte da infancia era pouco descrito,
mas cria em nosso imagindrio tristeza e pobreza, devido as reclamacgdes sobre as
dificuldades financeiras relatadas pela narradora, ou pelas profissdes exercidas pelos
participantes para sobrevivéncia.

Os conhecimentos compartilhados e as crengas entre as criangas e adultos
evidenciavam uma luta entre o ‘mal’ (personificado em figuras como a de dom Achille)
e a vontade de sobreviver. Nao havendo um contraponto com o ‘bem’. As figuras dos
bons, dos herois, ndo foram descritas no seguimento Infincia, o que se perpetua por toda

obra que sempre cria figuras de anti-herdis e anti-heroinas.

c&vﬂstu FEntrefaces® V. 11 ¢« N° 04 « Out. - Dez. (2021) * ISSN 2596-2817



Revista Entreaces* V. 11 * N° 04 « Out. - Dez. (2021) « ISSN 2596-2817

Poucos eram os momentos de sonhos e planos felizes. Quando tinham, eram
planos de uma vida melhor, no bairro ou fora dele. Mas ninguém ousava pensar muito
numa vida fora do ambiente do bairro. Os criminosos ¢ homens de péssimo carater
preenchiam as crengas infantis como personificagdo do mal, dos monstros, do vildo...
Assim, o magico ¢ o real se confundiam nas mentes infantis.

A respeito dos modelos mentais, foi possivel, dentro da temadtica que nos
propomos olhar, perceber conhecimentos compartilhados e conhecimentos locais, mesmo
tratando de um tempo e lugar diferente do nosso contexto. Nao ¢ dificil para o leitor
entender que num bairro que sofre com mortes constantes, camorristas, agiotas e muita
escassez, ndo seja anormal um pai atirar uma crianga pela janela num momento de raiva.
O pacto que as relagdes contextuais da obra fazem com o leitor, ndo leva a questionar o
motivo de ninguém ter feito nada. Essas mesmas relagdes contextuais que constroem
violéncias que, como coloca a propria narradora, vai se fazer presente da infancia até o

final da tetralogia como marcas profundas da vida das personagens.
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INFANCIA VIOLENTA: ANALISIS DEL CONTEXTO EN LA
OBRA ‘LA AMIGA ESTUPENDA’

Resumen

Este articulo tuvo como objetivo analizar los temas de 'infancia' y 'violencia' en el libro
La Amiga Estupenda'®', de Elena Ferrante, primera obra de la Tetralogia Napolitana. Para
ello, utilizo la teoria del contexto de van Dijk (1980; 2013; 2016; 2020) como fundamento
tedrico, dentro de su enfoque socio-cognitivo de los Estudios Criticos del Discurso
(ECD), que considera el andlisis de contexto como una forma de investigar las
propiedades sociales y cognitivas de la comunicacion, y de géneros textual-discursivos.
Seleccionamos extractos del seguimiento narrativo “Infancia: Historia de Dom Achille”
para mostrar como diversas formas de violencia marcaron la infancia de los personajes
Lenu (narrador) y Lina / Lila, ya sea por los contextos globales y locales de la obra. Por
contexto global nos referimos al contexto social de la posguerra en Italia; y, contextos
locales, el conocimiento compartido entre los personajes como el entorno, creencias e
intereses. Entre los resultados, se pudo notar que la violencia en el contexto social de la
posguerra hizo que nifios y nifias siempre enfrentaran situaciones de muerte y tragedias,

modificando también su relacion de creencias.
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Teoria del contexto. Infancia. Estudios criticos del discurso. Tetralogia napolitana.
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101 Foi utilizada a versdo brasileira traduzida para o portugués como 4 Amiga Genial.
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