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Este trabalho busca investigar aspectos da tetralogia napolitana de Elena Ferrante,

entrelagando literatura e psicanalise. Para isso, parte-se da frase da narradora e
protagonista Lenu, “o esforco de encontrar uma forma”. Pensando esse processo de
tomar forma como uma constru¢do singular e subjetiva da existéncia das mulheres,
procura-se demonstrar o valor da formagdo das personagens ao longo do romance. A
proposta ¢ percorrer o caminho de constru¢do das duas protagonistas, passando pela
escrita como recurso constituinte e pela lingua como marca da linguagem sobre o corpo.
Considerando e respeitando as fronteiras entre psicanalise e literatura, este trabalho nao
busca veredas interpretativas, mas pretende debrugar-se sobre o texto, relacionando
neologismos psicanaliticos — como /lalingua, extimidade e infamiliar - ao neologismo de

Ferrante, desmarginacdo, palavra que condensa multiplos aspectos da obra e pode ser
abordada como exercicio de edificagdo subjetiva. Para fundamentar e dar consisténcia a
pesquisa, o presente trabalho recorre principalmente ao texto literario e, em paralelo, a
trechos selecionados das obras de Freud e Lacan.

Palavras-chave

Elena Ferrante. Tetralogia Napolitana. Desmarginagdo. Psicandlise. Feminino.

199 Pgicanalista, graduada em psicologia pela PUC-PR, especialista em psicanalise pela mesma instituicdo
e mestranda em Literatura pela UFPR.

Revista Entrefaces* V. 12 + N° 01 « Jan. - Mar. (2022) « ISSN 2596-2817



Revista Entreaces* V. 12 + N° 01 « Jan. - Mar. (2022) « ISSN 2596-2817

Arranhando superficies e escrevendo auséncias

“Frantumaglia, é a palavra adequada para aquilo que estou

convencida de ter visto quando crianga, durante aquele tempo inventado,
pouco antes de a lingua entrar em mim e inocular uma linguagem (...) uma
paisagem instavel, uma massa aérea ou aqudatica de destrogos infinitos que
se revelam como verdadeira e unica interioridade”.

(Elena Ferrante)

Em 2013, o critico literario James Wood, em sua coluna para a revista The
New Yorker, afirmou que uma boa razdo para ler Elena Ferrante ¢ que “ela ataca as
sutilezas e as propriedades domésticas burguesas; arranca a pele do habitual” (WOOD,
2013, traducdo nossa), o que contribuiu para o inicio do movimento “Febre Ferrante”.
Desde entdo, a autora coleciona leitores assiduos e, com o desejo de manter sua
identidade preservada — segundo ela, um “desejo um pouco neurdtico de
intangibilidade” (FERRANTE, 201, p. 58), — nos questiona e adverte, apontando para o
essencial da obra literaria: a autossuficiéncia do texto.

A tetralogia napolitana, sua obra mais longa, foi publicada na Italia entre os
anos 2011 e 2014 e dividida em quatro volumes: L ‘amica geniale (2011), Storia del
nuovo cognome (2012), Storia di chi fugge e di chi resta (2013) e Storia dela bambina
perduta (2014). No Brasil, a obra foi editada pela Globo Livros — selo Biblioteca Azul —
e traduzida por Mauricio Santana Dias com os seguintes titulos: 4 amiga genial (2015),
A historia do novo sobrenome (2016), A historia de quem foge e de quem fica (2016) e
A historia da menina perdida (2017).

Abordando temas caros ao universo feminino, a tetralogia tem seu
ineditismo ao contar a historia de duas amigas por uma perspectiva que conserva a
complexidade das relagdes entre mulheres. A esséncia fundamental do romance repousa
na amizade entre as personagens Elena Greco (narradora) e Rafaella Cerullo - Lenu e
Lila, respectivamente — da infancia a velhice, tendo Néapoles como cenario principal. A
relagdo entre elas coleciona experiéncias ambiguas e conflitantes, destacadas pela autora
desde a epigrafe: “o agir humano esmorece muito facilmente, em pouco tempo aspira ao
repouso absoluto. Por isso lhe dou de boa vontade um colega que sempre o espicace e

desempenhe o papel do diabo”. (GOETHE, 1832, citado por FERRANTE, 2015, p. 6).
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A historia das duas amigas tem inicio no periodo poés-guerra da década de
cinquenta, em um bairro da periferia napolitana, e atravessa cerca de seis décadas, com
uma narrativa que une a temporalidade a subjetividade da época, fazendo profundas
reflexdes sobre questdes que ainda ocupam a contemporaneidade. Sobre a

multiplicidade tematica da obra, Faia (2016) nos diz:

Romance, épica, arte poética, bildungsroman, biografia ficcional, nao
sabemos quanto de autobiografia, um longo ensaio sobre uma cidade, ou um
longo ensaio sobre infancia, adolescéncia, idade adulta, velhice, uma épica no
feminino, uma meditagcdo sobre Itdlia contemporanea, sobre maternidade ou
sobre as implicagdes de nascer mulher no séc. XX numa sociedade ocidental,
ou um longo romance sobre a vida de uma comunidade & margem de uma
sociedade, todos estes angulos vao desaparecendo e ressurgindo a medida
que avangamos pelos quatro volumes da Tetralogia Napolitana de Elena
Ferrante (FAIA, 2016)

Esse volume tematico e reflexivo ¢ valorizado pela complexidade das
personagens femininas. Nao apenas as protagonistas, mas também outras personagens
que surgem para arrancar da superficie os temas indecifraveis e habitualmente indiziveis
do universo feminino, temadticas que Ferrante ndo teme e coloca em relevo, sem
piedade. O pacto com o leitor ¢ trazer a luz aquilo que costuma ficar nas sombras do
discurso social, como afirma Moraes (2017), para quem as narrativas seriadas sobre
figuras femininas respondem a uma demanda obscura da vida simbolica e tocam em
pontos nevralgicos da contemporaneidade.

No prologo, depois de saber do desaparecimento de Lila, Lenu se pde a
escrever e a tentativa de dar contorno ao vazio através da palavra € o primeiro ponto de
dialogo que podemos destacar entre a tetralogia e a psicanalise. Se Lila se propde a nao
deixar vestigios, Lenu decide fazer o inverso, inscrevendo a passagem de sua amiga
pelo mundo e construindo uma presenga através da linguagem. Recordemos Freud
(2020 [1930], p. 339): “a escrita foi, originariamente, a lingua daquele que esta
ausente”. Em Frantumaglia (2017), Ferrante fala sobre a tentativa de Lenu, dizendo que
ela “se propde, nas primeiras paginas, a impedir que sua amiga Lila desapare¢a. Como?
Escrevendo. Ela quer fixar em uma pequena historia tudo o que sabe sobre a outra,
como se quisesse convencé-la de que anular-se ¢ impossivel (FERRANTE, 2017, p.
307).

Escrever a auséncia ¢ o inicio de um dos pilares da obra, centralizado na
valorizagdo da escrita, da lingua e da linguagem. Essas trés instancias ndo sdo apenas
primordiais para a narrativa de Ferrante, sdo, além disso, a fundagdao dos enigmas

narrativos ¢ das formacdes das personagens. A alternancia entre dialeto e italiano, as
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marcas da lingua, a insuficiéncia das palavras para nomear acontecimentos de corpo que
atravessam as personagens, o neologismo desmarginagdo, a escrita como exercicio de
alienacdo/separacao e como for¢a de constitui¢do subjetiva sdo aspectos da obra que
pretendemos explorar neste trabalho. O neologismo de Ferrante, por exemplo, abre
inimeras possibilidades de pesquisa e, geralmente, estd proximo de uma ideia de
impermanéncia. E dificil examina-lo porque, nesse caminho, ha, a espreita, o perigo de
reduzir a palavra, domesticando sua complexidade; por isso, qualquer tentativa de
estudar esse neologismo deve levar em conta sua originalidade.

No caminho investigativo percorrido, entrelagamos literatura e psicanalise,
um vinculo antigo que permanece, hoje, tdo fértil quanto sempre foi. Para Freud, a
literatura era fonte inesgotavel de pesquisa e horizonte para a teoria psicanalitica,
conduzindo-o a constru¢ao de conceitos fundamentais. Em O Delirio e os sonhos na

Gradiva de Jensen (2015 [1907]), ele afirma:

Os escritores sdo aliados valiosos e seu testemunho deve ser altamente
considerado, pois sabem numerosas coisas do céu e da terra com as quais
nem sonha nossa filosofia. No conhecimento da alma eles se acham muito a
frente de nds, homens cotidianos, pois recorrem a fontes que ainda ndo
tornamos acessiveis a ciéncia (FREUD, 2015 [1907], p. 16)

Depois, no texto O Poeta e o fantasiar (2020 [1908]), ao examinar a criagdo
artistica do poeta, recorrendo as nocdes de sonho e fantasia, Freud declara seu
deslumbramento ndo apenas pela obra literaria, mas, antes, pela habilidade simbolica do
poeta que, segundo ele, pode chegar aos afetos e enigmas humanos muito antes que o

resto dos homens:

Sempre foi muito atraente para nds, leigos, poder saber de onde o poeta
[Dichter], esta extraordinaria personalidade, extrai seus temas (...) e como ele
consegue nos comover tanto, despertar-nos emocdes [Erregungen], que
talvez julgassemos jamais fossemos capazes de sentir (FREUD, 2020 [1908],

p. 53)

Mas, embora profundamente atraido pela literatura, Freud, em alguns
momentos, associa a obra literaria a vida do autor, em um movimento interpretativo
condensado no eixo autor-obra ou, ainda, autor-personagem. No texto Das Unheimliche
(2019 [1919]), no entanto, observamos uma modificagdo. Ao analisar o conto O homem
da areia (1815), de E.T.A. Hoffmann, na tentativa de nomear um nticleo de angustia
que nao responde as simbolizagdes, Freud permanece estrito ao texto, encontrando uma
forma de ligar um enigma literdrio a outro enigma — do inconsciente. Nesse trabalho,

Freud encontra um modo de estabelecer confluéncias entre literatura e psicanalise que
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consideramos precioso, pois nao reduz uma a ilustracdo da outra. Foi assim que Lacan,
por sua vez, aproximou-se da literatura. No escrito Homenagem a Marguerite Duras
pelo arrebatamento de Lol V. Stein ([1965] 2003), por exemplo, Lacan afirma que o
analista ndo deve fazer-se de psicologo onde o artista lhe abre o caminho. Usando uma
abordagem refinada, Lacan recorre ao romance de Duras para mostrar que a pratica da
letra converge com o uso do inconsciente, como ressalta Chemama (2002), para quem o
analista, por tomar o sujeito pela palavra, deve tomar o texto a letra, buscando nao um
sentido, mas algo no proprio funcionamento da escrita.

Assim, testemunhando como o valor da escrita atravessa a narrativa de
Lenu, podemos nos aprofundar nas trilhas em que psicanalise e literatura se encontram,
trazendo conceitos como lalingua, extimidade ¢ infamiliar, além de ideias psicanaliticas
que nos ajudam a examinar a constru¢do subjetiva das protagonistas. Nesse processo,
ndo deixamos de respeitar as fronteiras entre literatura e psicandlise, bordas que ndo se
desfazem, mas que se flexibilizam para nos ajudar a escavar o texto e encontrar no entre

um territorio de abundante fertilidade.

“QO esforco de encontrar uma forma” e o trabalho artesanal de existir

Em 1950, Franco Moretti analisa o Bildungsroman, ressaltando a falta de
romances de formacdo escritos por mulheres ou com personagens femininas fora da
literatura inglesa, um vazio ndo tdo preenchido na contemporaneidade. Neto (2005), ao
examinar o termo Bildungsroman e salientar sua dificil defini¢do, destaca o aspecto de
formacdo do protagonista e, citando os criticos alemaes Jiirgen Jacobs e Markus Krause
(2005 [1989]), relembra que a palavra formag¢do nao esta restrita ao percurso — heroico
ou nao — da personagem, mas abarca um processo complexo de formagdo subjetiva,
autodescobrimento, emancipacdo e orientacdo no mundo. Esse percurso, que Neto
chama de “aventuras com caminhos e descaminhos” (NETO, 2009, p. 188) aparece na
tetralogia e, por isso, pode-se dizer que a obra de Ferrante inova por ser um romance de
formacdo com protagonistas femininas que coloca em relevo ndo apenas os aspectos
evolutivos das personagens, mas sua constituicdo subjetiva em um processo sofisticado
que foge de didatismos.

Se a relacdo com o saber e o conhecimento ¢ uma das vias pelas quais Lila e
Lenu fabricam suas identidades, o vinculo com a escrita surge como terreno e estrutura;

¢ o alicerce que permite a constru¢do e, a0 mesmo tempo, a constru¢do em si. Assim
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que Lenu publica seu primeiro livro, referindo-se a ele, diz: “muito mais que o diploma,
foi ele que me deu uma nova identidade” (FERRANTE, 2015, p. 468). Depois,
esclarece a funcao constituinte da escrita: “mas o esforco de encontrar uma forma me
envolvera. E o envolvimento se tornara aquele livro, um objeto que me continha”
(FERRANTE, 2016, p. 43). O esforco de encontrar uma forma ao qual a personagem
se refere, remete-nos a condi¢do enigmatica do feminino e & escrita como movimento
constante e substancial. A auséncia de um reduto de significagdes e sentidos de onde
uma mulher pode partir para fabricar uma identidade feminina — tdo discutida pela
psicanalise - aparece nos mecanismos de subjetivagdo de Lenu e Lila ao longo da vida.
Esse vazio ¢ descrito por Simone de Beauvoir, que nos adverte, no livro O
Segundo Sexo ([1949] 1970), sobre a nao suficiéncia bioldgica, indicando que ha um
processo de construgdo para o ser feminino — a anatomia ndo basta. Embora o
fundamento do pensamento freudiano acerca da feminilidade seja falocéntrico e Freud
tenha reduzido a feminilidade & maternidade, ndo parece estranho conecta-lo a Beauvoir
neste paragrafo, uma vez que o psicanalista, na conferéncia Feminilidade ([1933] 2019),

também soube destacar um fornar-se:

Corresponde a singularidade da psicanalise ndo querer descrever o que a
mulher € — isso seria para ela uma tarefa quase impossivel de resolver -, mas,
sim, pesquisar como ela se torna mulher, como se desenvolve a partir da
crianca dotada de disposi¢do bissexual (FREUD, 2019 [1933], p. 318, grifo
nosso)

Se, para Freud, a feminilidade foi um terreno incognito, a teoria lacaniana
avanga para desbravé-lo, indicando que a psicanalise ndo deve recuar frente ao
feminino. Ao enunciar que 4 mulher nao existe, Lacan quer dizer que ndo ha palavra,
sentido ou representacao que seja capaz de recobrir uma mulher por completo, por isso,
as mulheres s6 podem ser contadas uma a uma. Assim, uma mulher seria ndo-toda, pois
ha um pedago feminino que fica a margem de qualquer significacdo, na dire¢do de uma
privagdo primordial. E o que nos diz no Seminario sobre a Etica: “o objeto,
nomeadamente aqui o objeto feminino, se introduz pela porta mui singular da privacao,
da inacessibilidade” ([1959-60] 2008, p. 181). Nesse seminario, Lacan utiliza a imagem
do oleiro, que cria o vaso com as maos, em torno do vazio e a partir do furo. E assim,
como uma olaria, que a escrita pode surgir enquanto processo valioso para a
constitui¢cao feminina.

Para Lenu, escrever ¢ um movimento continuo de simboliza¢do das

experiéncias femininas. Seu primeiro livro — cujo contetdo ndo nos ¢ oferecido —
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desenha a experiéncia sexual com Donato Sarratore, uma vivéncia de dificil elaboracao,
que a escrita, embora ndo possa abranger e reduzir, ¢ capaz de contornar. O
desaparecimento de Lila — que produz uma ruptura - também ¢, em alguma medida,
domesticado pelo exercicio de escrever. E pela palavra que Lenu relembra, revive,
organiza, delimita e contorna aquilo que, na realidade, ndo parece apreensivel. Escrever
a histéria ¢ uma forma de circundar as lacunas, dando borda as auséncias que se
presentificam com tanta for¢a em sua relacao com Lila.

Para Lenu, o esfor¢o de encontrar uma forma ¢ um esfor¢o escrito, uma
tecitura propria e singular, mas construida em relagdo a Lila. Ao ler as coisas que a
amiga escreve, Lenu é sempre invadida pela dicotomia que alimenta, a de que sua vida ¢
expressa por um menos, enquanto a de Lila ¢ marcada por um mais, algo que podemos
acessar em muitos trechos, como esse: “fiz muitas coisas em minha vida, mas jamais
convicta, sempre me senti um tanto descolada de minhas proprias a¢des. Ao contrario,
Lila desde pequena, tinha (...) a marca da decisdo absoluta” (FERRANTE, 2015, p. 26).

Se isso ¢ causa de angustia, também ¢ impulso e desejo, marca da
ambivaléncia que atravessa a relagdo de amizade do comeco ao fim. Esses fragmentos
de contraste formam a espinha dorsal da narrativa, pois ¢ na rede das diferencas sempre
presentes que tocamos a alteridade latente na relacdo entre as duas amigas. Lenu conta
sua historia de forma consistentemente enlacada a historia de Lila. Cada uma delas cria,
para os aspectos da vida - feminilidade, relagdes amorosas, maternidade, estudo,
trabalho - férmulas singulares, mas que sdo construidas sempre em referéncia a outra,
carregando os efeitos da colisdo entre as duas. Assim, uma atribui a outra a resposta
para a pergunta da feminilidade. A respeito dessa pergunta, Lacan (2002 [1955-1956])

nos diz:

O caminho da realiza¢do simbolica da mulher é mais complicado. Tornar-se
uma mulher e interrogar-se sobre o que ¢ uma mulher s3o duas coisas
essencialmente diferentes. Eu direi mesmo mais — € porque ndo nos tornamos
assim que nos interrogamos, e até certo ponto, interrogar-se € o contrario de
tornar-se (LACAN, 2002 [1955-1956], p. 203, 204)

Entdo, se a identidade feminina ¢ uma construgdo — e, justamente por isso, o
contrario de uma verdade — a relagdao especular entre as duas amigas parece servir ora
como apoio, ora como impedimento, em uma trajetoria onde a escrita surge como
recurso.

Lenu chama os diarios de Lila de “rastro de uma teimosa autodisciplina de

escrita” (FERRANTE, 2015, p. 11). Ela os I¢ na juventude e eles lhe servem como o
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retorno do ideal que ela pensava ter abandonado. Retoma, lendo as palavras de Lila, a

ferocidade de sua identificacdo com ela:

Cada palavra de Lila me diminuiu. Cada frase, até aquelas escritas quando
ainda era uma menina, parecia esvaziar as minhas ndo da infancia, mas de
agora. E no entanto cada pagina acendeu em mim pensamentos proprios,
ideias proprias, paginas proprias, como se até aquele momento eu tivesse
vivido num torpor estudioso, mas inconclusivo (FERRANTE, 2015, p. 401)

A escrita de Lila — que acessamos pela leitura de Lenu e somente por ela — ¢
idealizada porque conserva algo que permanece indecifravel: “por trds de sua
naturalidade havia com certeza um artificio, mas ndo soube descobrir qual”
(FERRANTE, 2016, p. 14). Apesar de elogiar a clareza e o rigor da escrita de Lila, o
que seduz Lenu parece ser aquilo que escapa a ordem e a nitidez, um aspecto da escrita

que rechaca o sentido e recusa a sintaxe. E o que ela descreve ao ler uma carta de Lila:

Qualquer coisa que Lila aprisionasse na escritura adquiria relevo (...) as
vezes, como se uma droga lhe inundasse as veias, Lila parecia ndo suportar a
ordem que se impusera. Tudo entdo se tornava arduo, as frases assumiam um
ritmo sobressaltado, a pontuagdo desaparecia. Em geral, lhe bastava pouco
para retomar o andamento largo e claro. Mas também acontecia de
interromper-se bruscamente e preencher o resto da pagina com desenhinhos
de arvores retorcidas, montanhas corcundas e fumegantes, caras assustadoras.
Fui tomada tanto pela ordem quanto pela desordem, e quanto mais lia, mais
me sentia enganada. Esse exercicio estava por tras da carta que enviara a
Ischia anos antes: por isso era tdo bem escrita (FERRANTE, 2016, p. 12)

Além da falta de ordem que se impde sobre o texto, Lila também recorre a
imagem, fazendo desenhos, alterando o trago € o modo de dizer. Para Branco e Brandao
(2004) “o texto feminino desenvolve-se num percurso circular, que nio se dirige
propriamente a lugar algum: a linguagem mantém-se debrugada sobre si mesma”
(BRANCO; BRANDAO, 2004, p. 137). Talvez essa escrita esteja mais proxima do real
psicanalitico (aquilo que nao cessa de ndo se escrever € que, apesar de repetir-se e
marcar sua for¢a, ndo pode ser dissolvido ou contemplado pela palavra) que do sentido,
uma escrita como aquela da qual fala Duras em seu romance O arrebatamento de Lol V.
Stein ([1976] 2014): escrita que ndo ¢ capaz de escrever a palavra impronuncidvel, mas
pode fazé-la ressoar.

Em Lituraterra ([1971] 2003), Lacan se refere a escrita como aquilo que faz
surgir uma letra litoral, “borda no furo do saber” (LACAN, 2003, p. 14). E nesse furo
de saber — ou nisso que escapa ao sentido — que podemos encontrar o ponto da escrita de
Lila que captura Lenu, um vazio de significagao que nao pode ser preenchido, mas serve
de ponto de partida, lugar de criacdo; ¢ desse furo que Lenu se serve para escrever, € o

que a estimula a ir além do que pode imaginar para si mesma.
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Mas, apesar de Lenu idealizar a escrita da amiga, no exercicio de escrever,
também pode separar-se dela, fazendo com que a escritura opere como fronteira - uma
borda e um limite entre ela e Lila. Para Bassols (2017), a letra ¢ justamente esse saber
literal que funciona como /itoral, como o corte geografico que separa dois lugares que, a
partir de entdo, serdo heterogéneos. Segundo ele, a letra ¢ feminina, pois o litoral da
letra, o litoral do literal é o corte que produz uma fronteira, marca pura de alteridade.

A psicanalista Graciela Brodsky afirma que “h& mulheres que falam e ha
mulheres que escrevem. Nao sobre elas mesmas, porque no mero ato de escrever, ja sao
duas” (BRODSKY in FERNANDEZ, 2015, p. 10. Tradugio nossa). Se uma mulher se
divide em duas no ato de escrever, ¢ porque deixa, na escrita, uma verdade que ndo
pode ser dita. A vida de Lenu e Lila ¢ marcada pela violéncia e pela camorra (mafia
napolitana), que comanda o bairro e mantém as relagdes circulando em torno da
opressdo. Aos dezesseis anos, Lila se casa com Stefano (filho de camorrista), descobre
que a violéncia ndo lhe abandonaria no casamento e pde-se a escrever didrios,
aprisionando, na escritura, a violéncia da qual ndo pode fugir na realidade.

Nesse sentido, escrever também opera, para as duas personagens, como
fonte de alienagdo e separacdo da realidade em que vivem, mais um indicio do carater
constituinte da escrita, uma vez que um sujeito se forma nesse movimento: alienando-se
ao campo do Outro e separando-se dele. Ao escreverem, ambas se conectam de forma
permanente a historia do bairro napolitano, a violéncia e aos caminhos oprimidos,
implicando-se na propria realidade. Contudo, a escrita também ¢ a forma pela qual
podem tomar distancia desse mundo e encontrar saidas diferentes das esperadas para as
mulheres. Brunello (2017) ressalta que, se dominar a lingua ¢ sobrepor o humano a
natureza, Lila e Lenu, ao colidirem com o poder do homem e da comunidade, armam-se
através da escrita.

Por dominar a lingua, podemos entender ndo apenas o exercicio da
linguagem escrita, mas também a passagem do dialeto ao italiano, transi¢do nao
definitiva e muito trabalhada na obra. A lingua, em psicanalise, ¢ marca pura da
alteridade que a linguagem representa, uma alteridade radical que atravessa o corpo de
forma irremedidvel. Nao apenas na tetralogia, mas em toda a obra de Elena Ferrante, o
campo da lingua — representado pelo jogo dialeto-italiano — ¢ desenvolvido de forma
sensivel e detalhada, configurando-se como uma das grandes poténcias narrativas da

autora. Em Frantumaglia (2017), ela diz:
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O dialeto, para mim, € o depdsito das experiéncias primdarias. O italiano as
extrai dali e as dispde sobre a pagina buscando registros expressivos
adequados. Mas meus personagens sempre tém a impressio de que o
dialeto napolitano é hostil e guarda segredos que jamais poderido entrar
totalmente no idioma italiano (FERRANTE, 2017, p. 351, grifo nosso)

Em seguida, Ferrante fala sobre a forma como o dialeto, em seus livros,
sempre guarda um excesso ¢ € a expressao de uma ambivaléncia que produz uma
clivagem: ¢ marca de amor e pertencimento, mas também de vergonha e violéncia.

Para Lenu, o dialeto causa forte sensacdo de afeto e intimidade, mas, por
outro lado, gera desejo de expulsdo por representar uma realidade violenta e primitiva.
Ja o italiano ¢ a lingua familiar e estrangeira que confunde desenvolvimento e ascensao
social com abandono da personalidade. Quando comeca a frequentar a universidade,
Lenu vive a experiéncia de transformar-se em alguém diferente — alguém que esta fora
do bairro - mas, a0 mesmo tempo, ¢ atingida pela estranheza da lingua formal e ritmada.
Apesar de desejar livrar-se do aspecto vulgar do dialeto, percebe que ele lhe confere
singularidade.

A ambivaléncia da relacdo de Lenu com a lingua associa-se a ambivaléncia
de sua relagao com a mae. Enquanto o dialeto ¢ a representacdo do vinculo obscuro com
a figura materna, o italiano representa o que estd fora, aquilo que escapa através do
conhecimento; como se ela pudesse, na passagem dialeto-italiano, ir do destino a
decisdo, do selvagem ao civilizado. H4, nesse percurso, o medo de ndo conseguir
escapar de suas origens tanto quanto o medo de perdé-las para sempre.

A lingua como alteridade radical ¢ objeto de estudo da psicanalise, tomado
por Lacan a partir do Semindrio 20, Mais, ainda ([1972-73] 2003). Nos anos 70, Lacan
esta as voltas com a unido/separacdo entre a psicanalise e a linguistica, época em que
fabrica os neologismos /inguisteria e lalingua. Para este ultimo, talvez caibam algumas
tentativas de traducdo, como lingua real ou o real da lingua ou, ainda, a lingua que nao
se separa do gozo. Nesse momento do ensino lacaniano, a linguagem ¢ hipotética - ou
seja, sempre uma fentativa de dizer — e estd em referéncia aquilo que a sustenta, a
lalingua. No semindrio 20, ele esclarece que essa lingua ¢ o conjunto dos estilhacos
formados no choque da linguagem com o corpo (choque que marcaria o nascimento da
subjetividade) produzindo um saber inconsciente que tem fragmentos de real e,
portanto, marcas de gozo. E relevante lembrar que o real, para a psicanalise, ndo ¢ a

realidade, mas a dimensdo daquilo que se apresenta pela repeticdo, mas resiste ao
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sentido e ndo pode ser apreendido pela palavra ou totalmente integrado pela
experiéncia.

Lacan afirma, também, que lalingua ¢é, “ndo por acaso, dita materna”
(LACAN, [1972-73] 2003, p. 188), portanto, na tetralogia, poderiamos pensar no dialeto
como expressdo dessa lingua povoada por destrogos nao simbolizéveis, marcas do
Outro materno. Nesse sentido, o dialeto, para Lenu, ndo seria apenas o rastro deixado
pelo bairro e pelos passos mancos da mae, mas também o retorno de um trago
irredutivel, tao dificil de acolher quanto de recusar permanentemente.

Além do dialeto, ha outro ponto que nos leva a pensar em lalingua: o
neologismo desmarginagdo, que surge, na fala de Lila, como tentativa de nomear uma
experiéncia que nao pode ser condensada em nenhuma palavra preexistente. Em
italiano, a palavra ¢ smarginatura. Ao incluir o prefixo de negagdo (s) na palavra
marginatura, o neologismo representa o sentido oposto: aquilo que tinha margem e
contorno se dissolve. A traducdo inglesa de Ann Goldstein optou pela expressao
“dissolving boundaries”. Mauricio Santana Dias - tradutor da tetralogia no Brasil - com
a palavra desmarginagdo, conseguiu manter o carater intraduzivel de um neologismo,
preservando todo seu enigma e complexidade. Além de opor-se a ideia de margem,
observamos que a palavra desmarginagdo guarda uma ambiguidade emblematica, pois o
que ¢ desmarginado nao estd completamente fora.

O neologismo de Lila aparece como o esfor¢o de contornar pela linguagem
— inscrever na letra — algo que afeta o corpo. O primeiro episoddio de desmarginagdo
acontece na adolescéncia e, embora Lila possa chegar a uma nomeagdo apenas mais

tarde, estd narrado, por Lenu, no primeiro volume:

A nausea aumentara, o dialeto perdera toda a familiaridade, tornara-se
insuportavel o modo como nossas gargantas imidas molhavam as palavras no
liquido da saliva. Um sentido de repulsa atingira todos os corpos em
movimento (...) E a repulsa, quem sabe por que, se concentrara sobretudo no
corpo de seu irmdo Rino, a pessoa que lhe era mais familiar, a pessoa que
mais amava (...) na ocasido em que me fez esse relato, Lila também disse que
0 que chamava de desmarginagdo, mesmo tendo ocorrido de modo claro
apenas naquela oportunidade, ndo era inteiramente novo para ela. Por
exemplo, ja tinha experimentado muitas vezes a sensacdo de transferir-se,
por fracdes de segundo, a uma pessoa ou uma coisa ou um nimero ou
uma silaba, violando-lhe os contornos (FERRANTE, 2015, p. 82,83, grifo
Nnosso)

A sensagdo de perder os contornos e as bordas ¢ o eixo da experiéncia de

desmargina¢do e aparece em todos os trechos em que Lila recorre ao neologismo.
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Enquanto lemos as passagens, fica evidente que, apesar do requinte de detalhes e da
sofisticada narrativa de Ferrante, a descricdo ndo alcanga a experiéncia vivida pela
personagem. Essa insuficiéncia da palavra parece proposital, pois nos dd a dimensao
daquilo que Lila vive e sente — uma experiéncia tdo intensa que a palavra € capaz apenas
de pingar.

Paula Pimenta (2021) aproxima lalingua da concep¢do lacaniana de
acontecimento de corpo - que surge, na obra de Lacan, no Seminario 23, O Sinthoma
([1975-76] 2007). Retomando uma fala de Miller, Pimenta (2021) ressalta que quando a
lalingua produz acontecimento de corpo, cria-se um efeito inaugural e constituinte para
o sujeito falante, efeito que se replica de forma permanente ao longo da vida. Podemos
associar a experiéncia de desmarginar-se como o acontecimento de corpo do qual fala
Lacan, ressaltando que, em sua concepgao, esse “de” indica algo que atravessa o corpo
num circuito proprio, ou seja, uma experiéncia que sai do corpo e a ele retorna, sem
deixar de trazer, no caminho, fragmentos do que esta fora.

Portanto, como a lalingua, a desmargina¢do também ¢ marca de alteridade
radical, uma alteridade éxtima, palavra proposta por Lacan no Seminario 10, 4 Angustia
([1962-63] 2005), ao concluir que a fronteira entre o externo e o interno ¢ artificial. O
neologismo extimidade aproxima-se de desmarginacdo, também ¢ uma palavra
construida a partir de uma oposicao (intimidade) mas que ndo refuta totalmente a
palavra a qual se opde. Perder as fronteiras, na experiéncia de Lila, ndo significa ndo té-
las, mas dar-se conta de que, embora existam, sdo frageis, como podemos observar em

trechos como esses:

(...) e ela teve a sensacdo de que algo de absolutamente material, presente em
torno dela, em torno de todos e de tudo desde sempre, mas sem que
conseguisse percebé-lo, estivesse destruindo o contorno das pessoas e das
coisas, revelando-se (FERRANTE, 2015, p. 82)

Cada segundo daquela noite de festa lhe causou horror, teve a impressdo de
que quando Rino se movia, quando se expandia em torno de si mesmo, toda
margem cedia, ¢ também ela, suas margens, se tornavam cada vez mais
fluidas e cedicas (FERRANTE, 2015, p. 172)

Que as pessoas, mais ainda que as coisas, perdessem suas margens € se
esvaissem sem forma foi o que mais assombrou Lila ao longo da vida
(FERRANTE, 2016, p. 355)

A ideia de perder as margens ndo ¢ incomum para a psicandlise, que
considera, desde Freud, a fronteira entre o mundo interno € o externo ndao muito
consistente. Sobretudo para as mulheres, cuja existéncia precisa ser inventada de forma

muito artesanal, as bordas sdo linhas ténues. Miquel Bassols (2017) afirma que as
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mulheres experimentam um transbordamento de si mesmas, ja que sdo atravessadas por
uma alteridade radical que ndo vem do outro ou do corpo do outro, alteridade que
envolve a si mesmas, sem se deter em nenhum limite. Segundo ele, “para o feminino, se
ha bordas, estas sdo, de qualquer forma, bordas sem um limite, sem uma fronteira
definida” (BASSOLS, 2017, p. 3).

Desmarginagdo, como podemos notar, ¢ um neologismo que representa uma
experiéncia de muita complexidade. Nao por acaso, ¢ um dos aspectos mais
emblematicos do romance, objeto de estudo de muitos pesquisadores da obra de
Ferrante. Jessica Sciubba (2019), por exemplo, pensa a desmargina¢do como efeito da
dificuldade de recusa a uma espécie de for¢ca materna, um colapso que destroi a
integridade do sujeito, colocando-o em uma posicao de abjeto. Ja Fabiane Secches
(2019) - a primeira pessoa a produzir uma pesquisa de folego sobre a tetralogia no
Brasil -, examina o neologismo de Ferrante por varias perspectivas, incluindo o espaco
nebuloso entre a legalidade e a ilegalidade, uma vez que “no bairro, a fronteira que
separa o cidaddao comum do camorrista ¢ sempre confusa e fragil, basta um descuido
para cruza-la, e as consequéncias sao quase sempre tragicas” (SECCHES, 2019, p. 60) -
ideia que leva em consideracdo a violéncia contida na palavra e na experiéncia que ela
comporta.

Podemos pensar a desmarginagdo também como o esforco de encontrar
uma forma, esse exercicio de constru¢ao que antes de edificar, desmonta. Em muitos
trechos, podemos ler, nas personagens, o esfor¢o de contornar-se e unir os fragmentos

subjetivos. Recorremos aqui a Birman (2017), que afirma:

A subjetividade seria entdo constituida por parcelas e por um amontoado de
fragmentos, tecida pela conjugacdo mal-ajambrada desses pedagos numa
totalidade que deixa muito a desejar (...) enfim, pedagos e buracos, nos
registros psiquico e corporal, nada mais do que isso, como signos eloquentes
de nossa condicéo de finitude e imperfeigdo (BIRMAN, 2017)

Nao podemos deixar de expressar que a desmarginag¢do também pode nos
levar ao que Freud chamou de Das Unheimliche (1919), palavra que ja teve mais de
uma tradugdo, sendo uma delas a dos tradutores Ernani Chaves e Pedro Heliodoro
Tavares - pela Editora Auténtica - tradugdo que usaremos aqui: O Infamiliar ([1919]
2019). Freud usa esse termo para descrever uma experiéncia subjetiva limitrofe e
intensa, pela qual um sujeito acessa um conteudo muito intimo e familiar, mas que

deveria permanecer recalcado e, por isso, ¢ sentido como estranho.
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Na experiéncia infamiliar, segundo Freud, hd um nucleo que € responsavel
por transformar o familiar em infamiliar. Retomamos parte da narrativa de Lenu sobre a
primeira vez em que Lila sente aquilo que, s6 depois, chamara de desmarginagao: (...
o dialeto perdera toda a familiaridade (...) E a repulsa, quem sabe por que, se
concentrara sobretudo no corpo de seu irmao Rino, a pessoa que lhe era mais familiar, a
pessoa que mais amava” (FERRANTE, 2015, p. 82). Nesse trecho especifico, o nucleo
que Freud indica esté representado pelo irmao Rino e pelo dialeto, ou seja, a pessoa que
Lila mais ama e a lingua materna, que ¢ o que lhe confere um lugar no mundo enquanto
sujeito de linguagem.

A propria palavra Das unheimliche — e também sua tradugdo, infamiliar —
apresenta uma semelhanca com o neologismo de Ferrante. Freud, ao examinar a palavra
de origem, heimlich, nos diz que “familiar [heimlich] é uma palavra cujo significado se
desenvolveu segundo uma ambivaléncia, até se fundir, enfim, com seu oposto, o
infamiliar [unheimlich). Infamiliar é, de certa forma, um tipo de familiar” (FREUD,
2019 [1919], p. 48,49). Como ja exposto anteriormente, o neologismo desmargina¢do -
assim como infamiliar e extimidade - pode ser pensado como descreve Freud, como
uma palavra que concentra dois sentidos opostos que, no entanto, se incorporam.

Apesar de a nomeagao ser de Lila, algo parecido com a experiéncia que ela
descreve também aparece nas falas de Lenu. Ainda na infancia, quando perde a boneca

que amava, ela diz:

Cai de febre, fiquei boa, piorei de novo. Fui tomada por uma espécie de
disfuncdo tatil, as vezes tinha a impressao de que, enquanto cada ser animado
a minha volta acelerava os ritmos de sua vida, as superficies solidas se
tornavam moles sob meus dedos ou inflavam, deixando espacos vazios entre
sua massa interna e a camada da superficie. Achei que meu proprio corpo, ao
apalpa-lo, estivesse intumescido, e isso me entristecia (FERRANTE, 2015, p.
50)

A experiéncia de perder a boneca da infancia, aliada a intensa identificacao
com Lila, pode ser explorada como um encontro com o feminino, vivéncia que
atravessa seu corpo, dando énfase e contorno as mudangas. Desmarginar ndo ¢ uma
experiéncia exclusiva de Lila, mas algo que, ao longo da obra, pode ser examinado
como referente ao feminino, revelando que o que estd em questdo ¢ a imensa
estruturacdo subjetiva que as mulheres precisam fazer para dar corpo e vida ao ser

mulher.
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No ultimo volume da obra, Lenu narra o terremoto que atingiu Népoles em
1980, chamando-o de “devastacdo infinita” (FERRANTE, 2017, p. 165). Esse ¢ um dos
pedacos mais intensos e representativos do romance. Enquanto a cidade tremia, Lila
desmarginava. Ali, em meio ao assombro, ela diz a Lenu, com detalhes, o que significa
aquele termo, descrevendo a fragilidade de seus contornos e de toda matéria, de modo
que podemos ler o abalo sismico tanto fora quanto dentro dela. “O unico problema
sempre foi a perturbacdo da cabega. Nao consigo frea-la, preciso sempre fazer, refazer,
cobrir, descobrir, refor¢ar e depois, de repente, desfazer e arrebentar” (FERRANTE,
2017, p. 170). Observamos aqui o esforco que Lila descreve como o signo de seu
imenso investimento subjetivo. Centro de toda violéncia da familia, puxada de todos os
lados pelas expectativas e agressividades masculinas (pai, irmao, parceiros amorosos),
ela parece alargar as fronteiras para reduzir-se e seguir existindo, em um exercicio
intimo, intenso € penoso.

Ressaltamos anteriormente que Lenu também narra experiéncias parecidas,
mas ha uma diferenca: ela consegue recorrer a escrita como forma de simbolizagao.

Depois de ouvir o forte relato de Lila, ela diz:

Mas eu, mesmo agora que pensava nisso sob a onda das palavras turbulentas
de Lila, eu sentia que em mim o assombro ndo conseguia lancar raizes, e
até a lava e toda a matéria em fusdo que eu imaginava em seu fluxo ardente
dentro do globo terrestre, todo o medo que aquilo me inspirava, se
recompunham em minha mente em frases ordenadas, em imagens
harmoniosas, se tornavam um pavimento de pedras negras como as das ruas
de Napoles, um chio do qual eu era sempre e de todo modo o centro
(FERRANTE, 2017, p. 172, grifo nosso)

O empenho infinito e incessante de tornar-se mulher pode ser um assombro,
mas pode, em alguma medida, ser domesticado pela palavra. Lenu nunca deixa de
escrever e dedica parte de sua vida a ajustar as contas com os fatos, com o tempo e com
as vicissitudes de ser mulher no mundo que habita; faz tudo isso através da palavra.
Assim, desenha o fio de sua amizade com Lila e de sua vida enquanto mulher, dando
forma e corpo ao vazio. A fronteira mais nebulosa e importante de todas — aquela que
nunca consegue separa-la completamente da amiga, marcando sua existéncia com um
continuo movimento de alienagdo e separacdo — também ¢ desenhada pela letra,
esbocada no exercicio de escrever.

Lila, por outro lado, entrega-se ao assombro e expande suas fronteiras até
desaparecer completamente. Seu sumico revela um desejo antigo, pois muito antes de

apagar-se, ela confessa a Lenu: “um dia vou me reduzir inteira a diagramas, vou me
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transformar numa fita cheia de furos e vocé ndo vai me encontrar nunca mais”
(FERRANTE, 2016, p. 341). Antes de desaparecer, foi preciso ir e voltar, fazer e
desfazer, construir e derrubar, costurar e desmanchar, escrever e apagar. Esse ¢ o
movimento feminino que toca cada uma das personagens de um modo muito particular,
cujo processo ¢ tdo poético quanto assustador, tdo familiar quanto infamiliar, éxtimo e
intenso. Essa danga oscilatoria da existéncia feminina pode ser assumida como
enigmatica e originaria por acontecer em um campo artesanal, como anuncia Freud
(2020 [1933]): “pensa-se que que as mulheres fizeram poucas contribui¢cdes para os
descobrimentos e invengdes da historia cultural, mas talvez elas tenham, afinal,
inventado uma técnica, a do trangar e a do tecer” (FREUD, 2020 [1933], p. 338).

Que as mulheres sejam misteriosas, ndo-todas vistas, representadas, ditas,
contempladas e significadas ¢ o mistério que anima a arte ¢ a humanidade ao longo dos
tempos e que estd, como nos demonstra Ferrante, muito longe de ser esgotado.
Acompanhar Lila e Lenu ao longo do caminho ¢ uma experiéncia viva, capaz de nos
fazer escavar e ir além do manifesto, com disposicdo para ndo recuar diante do

descampado territério feminino.

Originar e (n20) concluir

A tetralogia napolitana tem sido objeto de pesquisa desde sua publicagao,
em varios paises e idiomas. Por sua complexidade, ¢ capaz de suscitar questdes variadas
e oferece muitas fontes de investigacdo. Neste trabalho, procuramos recortar algumas
das partes que nos levaram a pensar sobre o feminino, a escrita e a linguagem ao longo
do romance. Buscamos ressaltar os trechos em que a escrita aparece como exercicio de
subjetivacdo, um esfor¢co longo e constituinte para as duas protagonistas, mas
especialmente para Lenu. Entrelagando psicandlise e literatura e partindo da frase de
Lenu, “o esfor¢o de encontrar uma forma”, da pergunta freudiana sobre a feminilidade e
da concepgao lacaniana da mulher ndo-toda, pudemos percorrer uma parte do longo
caminho que Ferrante nos convida a seguir, sempre pensando na constru¢ao de um ser
feminino como uma inven¢do singular e na escrita como aquilo que ¢ capaz de
contornar o impronunciavel.

Além da escritura como inscrigdo possivel das experiéncias, a linguagem
aparece, na obra, refor¢ada pela complexidade da relacao das personagens com a lingua

e com a palavra dita, relacdo que salta ao leitor através do esquema dialeto-italiano, e
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que nos conduziu a pensar a relacdo com o corpo, com a violéncia e com o Outro
materno.

O neologismo desmarginag¢do surge como tesouro da obra, uma palavra que
¢ capaz de condensar representagdes intensas € emblematicas, que pudemos aproximar,
aqui, ainda que de forma rapida e recatada, dos conceitos de lalingua, extimidade e
infamiliar. Procuramos, nesse caminho, evitar meras interpretacdes, servindo-nos da
psicanalise para iluminar ainda mais o texto de Ferrante, fazendo pulsar a originalidade
de cada palavra. Advertida da autossuficiéncia da obra, esta pesquisa, mais do que
produzir respostas demasiadamente consistentes, foi capaz de fabricar questdes ainda
maiores e chegar a conclusdo de que ¢ impossivel limitar a escrita de Elena Ferrante por
qualquer via investigativa. Desmarginagdo, por exemplo, ¢ uma palavra capaz de ser
multiplicada de forma infinita porque nao abarca apenas a experiéncia de Lila, mas
também a de Lenu e a de todo o universo feminino. Nesse sentido, a tetralogia
napolitana cresce a cada vez que ¢ tomada, produzindo uma nova leitura, ainda maior e
mais forte, algo como nos ensina Lila: “dentro daquilo que ¢ pequeno hé algo ainda
menor que quer despontar, e fora do que ¢ grande ha algo ainda maior que quer manté-
lo prisioneiro” (FERRANTE, 2016, p. 53).

As duas amigas, com suas existéncias tdo complexas e, a0 mesmo tempo,
tao proximas de nods, nos ensinam que, se o esfor¢o subjetivo de costurar uma existéncia
¢ mais intenso para as mulheres, ele ndo deixa de existir para todo sujeito falante, para
todo aquele que tem um corpo atravessado pela linguagem.

E se a experiéncia feminina, em sua dimensao incognita e inapreensivel, ¢ a
origem da construcao de Lila e Lenu e de outras tantas criagdes artisticas, ¢, também, a
origem da psicanalise, uma vez que, como sabemos, Freud dé seus primeiros passos em
direcdo a criagdo psicanalitica ao escutar as histéricas no final do século XIX,
acolhendo, de seus discursos, aquilo que ndo era suportado pela sociedade. Para
encerrar, recorremos a citagdo de Birman (2017), lembrete da for¢a da construgao

subjetiva, tdo brilhantemente ilustrada pela obra de Elena Ferrante:

Por essas marcas fundamentais ¢ que o feminino agora estaria na origem do
mundo, isto ¢, no territorio fundante de nossa subjetividade. A feminilidade,
com todos os seus farrapos e andrajos, seria também nossa origem e nio
apenas nosso destino (BIRMAN, 2017)
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“THE EFFORT OF FINDING A FORM”: WRITING AND LANGUAGE
IN NEAPOLITAN NOVELS OF ELENA FERRANTE

Abstract

This work seeks to investigate aspects of Elena Ferrante's Neapolitan tetralogy,
intertwining literature and psychoanalysis. For this, it starts from the sentence of the
narrator and protagonist Lenu, “the effort of finding a form”. Thinking about the
process of finding a form as a singular and subjective construction of female existence,
it seeks to demonstrate the value of character formation throughout the novel.
Considering and respecting the boundaries between psychoanalysis and literature, the
proposal is to follow the construction of the two protagonists, passing through writing
as a constituent resource and language as a mark on the body. It is also intended to
examine the smarginatura neologism, bringing it closer to psychoanalytic concepts that
are also presented in the form of neologisms - such as lalangue, extimus and das
unheimliche - approaching it, too, as an exercise in subjective edification. To support
and give consistency to the research, the present work uses mainly the literary text and,

in parallel, small excerpts from the work of Freud and Lacan.
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