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Resumo

As escritas de si surgiram em maior nimero no século XVIII e se intensificaram no século
XIX. O exercicio de escrever e de registrar aspectos cotidianos, segredos ou mesmos anotar
impressdes da ‘realidade’ fizeram as cartas, os didrios, as biografias e as autobiografias serem
meios de fazer ‘histéria’. Muitos romancistas, tanto em lingua portuguesa quanto em outras
linguas, sempre mesclaram as escritas de si em suas narrativas como parte da tessitura
romanesca. Partindo dessa relacdo, este estudo examina a presenca de escritas de si na ficcao
contemporanea brasileira Memorial do Fim a morte de Machado de Assis, de Haroldo
Maranhdo, publicado em 1991. Nessa narrativa, ha uma configuracdo dos Gltimos anos da
vida de Machado de Assis que é inserida na narrativa ficcional de Maranhdo, juntamente com
a confeccdo de trechos de diarios e de cartas que Machado trocou com seus contemporaneos.
Além disso, ha trechos e apropriacdes textuais da ficcdo do préprio Bruxo do Cosme Velho.
Nota-se, por essas e outras questdes, que a narrativa de Maranhéo faz varios pastiches da obra
machadiana, fato este que possibilita um novo olhar a ficcdo de um dos maiores romancistas

brasileiros.
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Introducgéo

Registrar a si mesmo é uma tentativa do sujeito de se firmar no tempo e de fazer
“historia”. No século XVIII, as chamadas “escritas do eu” comegaram a aparecer em maior
numero, principalmente na Europa. Paises como Franca e Inglaterra foram os pioneiros a
apresentarem as escritas de si: autobiografias, biografias, cartas, diarios, memdrias e, depois,
romances autobiograficos como textos que registravam tracos memorialisticos e pessoais dos
individuos burgueses.

O escritor, filésofo e pensador jurista francés Jean Jacques Rousseau, por
exemplo, foi o pioneiro a criar uma escrita de si por meio de uma narrativa autobiografica. Em
Les confessions, publicado em 1789, Rousseau revive momentos de sua vida e constr6i uma
narrativa de si que permeia entre o vivido e as memdrias do experimentado, recriando ipsis
litteris os percalgos vividos pelo eu, fato esse que tornou seu texto um modelo paradigmatico
para 0 género autobiografia. Outros grandes nomes da época também escreveram narrativas
gue mesclavam autobiografia e ficcdo e, também, biografia e ficcdo, como, por exemplo, o
romance inglés The life and opinions of Tristran Shandy, Gentleman, de Laurence Sterne,
publicado em 1759. Todavia, as escritas do eu sempre foram consideradas como géneros
menores quando associados a narrativa ficcional. Talvez, essa inferiorizacdo dos géneros
memorialisticos se deve ao seu apego a realidade.

Mais tarde, no século XIX e XX, com as reformulacfes da nova histéria e com a
redescoberta de novas fontes para o historiador, a autobiografia, biografia, cartas e diarios
ganharam énfase e passaram a ser vistas como arquivos aos novos historiadores e as escritas
literdrias propriamente ditas. O uso de fontes especificas consideradas como escritas
memorialisticas foram enfatizadas nos estudos das novas escrituras da histéria gracas ao
alargamento da nog¢do de arquivo. A “micro-histéria”, mediada pela micronarrativa dos
acontecimentos, proporcionou destaque as novas “fontes” como cartas, diarios, biografias,
autobiografias e memoriais propriamente ditos. Para os novos historiadores, as escritas de si
compreendem praticas culturais pautadas nas manifestacbes memorialisticas de sujeitos em
diferentes modalidades textuais. O debate corrente das novas escrituras da historia trata do
retorno da biografia como problema historiografico e a associacdo entre os significados
atribuidos ao ato de “contar a vida” e as disputas de memoria em interface com a escrita.

Segundo Michel Foucault (2012), escrever sobre si é um exercicio. E uma
prética constante e irregular como a vida. E uma leitura, uma releitura, um espelhamento de si

no papel. Para Foucault, o essencial nas escrituras do eu ¢ que haja um “exercicio pessoal
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feito por si e para si” como “uma arte da verdade dispar”. Ou, mais precisamente, ‘“uma
maneira racional de combinar a autoridade tradicional da coisa ja dita com a singularidade da
verdade que nela se afirma e a particularidade das circunstancias que determinam seu uso”.
(FOUCAULT, 2012, p. 151)

Vaérias narrativas ficcionais publicadas no ultimo quartel do século XX e inicio
do seculo XXI apresentam uma diccdo tensa que se inscreve na interface ficcdo/fato
biogréfico e/ou autobiografico. Por esta razdo, perceberemos nas escritas de romances
contemporaneos, tais como a narrativa Memorial do fim — a morte de Machado de Assis, do
escritor paraense Haroldo Maranhdo, publicado em 1991, uma mistura indeterminavel de
géneros confessionais ressignificados e hibridos, cuja pretensdo seria a de “contar” algum
resquicio de subjetividade passada. Tanto a literatura quanto os géneros confessionais que nos
deteremos apresentam maneiras dispares de imprimir as experiéncias humanas, em tempos

histéricos marcados. Vejamos como estas mesclas e juncdes se concretizam.

1 A presenca do diéario, da carta e de aspectos biogréaficos na narrativa de Maranhao

Joaquim Nabuco é uma pessoa muito alta. E tem estima especial pelo nosso mestre.
Todos se curvam diante do nosso mestre. Devemos trata-lo com o carinho e a
ve;n_eragéo com que no Oriente tratam as caravanas a palmeira as vezes solitaria no
0asls.
Haroldo Maranh&o
Na epigrafe acima, excerto do capitulo XLVII do romance de Maranhdo, a
instdncia narrativa insere partes de um “suposto” diario. Alguns tragos desse género
confessional ainda sdo mantidos: a datacdo, o tom descritivo e inconcluso e 0s pormenores da
vida cotidiana. O diferencial é que Maranhdo cria dentro da ficcdo autorreflexiva um diario
que também é autorreflexivo e que se autorrepete.

Na narrativa Memorial do fim, ha a recriacdo de tracos, imagens, momentos e
trechos da biografia de Machado de Assis por meio de uma tonalidade irdnica, fazendo com
que o “Bruxo do Cosme Velho” prove do seu proprio veneno. Tais ocorréncias no cenario
principal da diegese, o leito de morte de Machado, ¢ a linha “biografica” que conduz o eixo
narrativo.

Nos entretempos que se abrem no texto, os personagens Medeiros de
Albuquerque, Dr. Méario de Alencar, Joaquim Nabuco, Graca Aranha, o Conselheiro Ayres
(Machado) e Leonora (Hylda/Marcela) que trocam segredos em cartas e os compartilham com

o leitor, ddo movimento ao romance. O conteudo de tais cartas ndo passa de assuntos

Revista Entrefaces+ V.2 + N°9 + Jan.-Jun. (2017)  ISSN 1980-4571

Pégina |
175



Revista Entrefaces+ V.2« N°9 « Jan.-Jun. (2017) « ISSN 1980-4571

menores, Vvisto que, sua principal funcdo era informar a situacdo na qual se encontrava
Machado. Ha, também, nas cartas, jogos de espelhamento entre personagens ficcionais e reais,
como consta na primeira carta que José Verissimo enviou a Medeiros. No capitulo IlI,
intitulado “Uma carta”, José Verissimo informa a situacdo calamitosa do escritor em uma

carta datada de 25 de setembro de 1908:

Meu querido Medeiros,

Deixei nosso mestre indisputado nem pior nem melhor. A doenca ndo estagnou, e
nem vejo como possa estagnar. Deus? Medeiros: Deus existe? Qual de nés acredita?
O Mario? O Graca? O Lucio? O Rodrigo? O Nabuco acredita, mas estd em
Washington, e além do mais Deus ndo fala inglés. A doenca avanga devagar; mas
sempre avanga, e quem sabera se mais devagar realmente? Que sabemos dos
organismos vivos e esfaimados que nos roem internamente? A medicina foi além do
impossivel. O Couto, pobre dele, ignora como proceder para lhe aplacar os
padecimentos. Tenho meditado sobre como o querido enfermo resiste aos ataques
dolorosos, com que armas. No xadrez e no gamdo perde-se em céleras, segundo me
revelou um sobrinho do Smith Vasconcelos, cuja casa frequentou com a Dona
Carmo. Nao aparenta mas ¢ homem de explosdes ainda que ocasionais. E a ira, te
pergunto, ndo valera, nas dores que o Couto diz serem cruéis, como elmo ou
carapaca de ferro?

Em dados momentos acredito que desfaleca. Serd a auséncia, agravando-lhe
o fim? doenga sobre doenca, 0 mal maior sobre o menor; e nem sabera qual o menor
e qual o maior, que um, enfim, humilha mas nio mata. (MARANHAO, 2004, p. 19)

O tom sarcéstico e jocoso ao se referir ao cristianismo e, a0 mesmo tempo, o ar
de comocdo ao enumerar 0s pormenores da situacdo do mestre Machado empregado por José
Verissimo deixa a epistola com um carater dubio. O assunto continua e o remetente comega a
dar pistas sobre consolagdes que o escritor havia recebido de “Dona Carmo”. Em seguida,
Verissimo informa sobre a recente publicacdo do Memorial de Aires por intermédio de
Fidélia, uma figura enigmatica que a voz narrante tenta desvendar a partir de “mecanismos de

jogos de linguagens e de espelhamentos, ja que os signos estdo dessemiotizados” (LIMA,

1998):

Marcela, foi 0 que entendeste? Escutaste mal. Falei Fidélia. “Aguiar sem Carmo ¢é
nada?” Vejamos, vejamos. Desatemos lagos, se pudermos.

FidéLIA lia o mar a MARcela

Fidélia contém Marcela sem suas letras e silabas, falso anagrama de propdsito
apenas sugerido, a partir de um perfeitissimo anagrama — Carmo — que ndo é sendo
um marco, e ndo amor (do) C. (Ayres). Sibilamente, o querido C. soltou-se num
mar, buscando em poucas bragadas a quem? a ela! Nem é vero o calembour, é
verissimo. Opords tu o providencial Tristdo. Ora, o tristio e ndo o Tristdo.
Simulacgdes, amigo, engodos, depistes, em que é mestre 0 grdo mestre. Quem é o
vero Tristdo? O Conselheiro: nem triste, nem tristonho, mas trist&o!

A verdade sobretudo, apesar do Bergeret.

Saudades tuas sdo mato.

J. Verissimo. (MARANHAO, 2004, p. 21 — 22, grifos nossos)
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Verissimo, ao escrever a carta, assume a voz narrativa e cria um jogo irénico,
trabalhando os nomes das personagens de forma ludica. Marcela, por exemplo, € uma
personagem do romance Memorias péstumas de Bras Cubas que, no jogo criado pelo
narrador, torna-se Fidélia. Esse jogo com 0s nomes tem uma explicagdo na vida real de
Machado de Assis, ja que, para alguns bidgrafos, o autor de Dom Casmurro nutria amor a
uma moca misteriosa. Mas, como indicado por vérias fontes biograficas®, Machado nunca se
esqueceu de sua esposa Carolina, que modelou a figura de D. Carmo no romance Memorial de
Aires. E de suma importancia lembrar que, no enredo desse ultimo romance machadiano, ha a
presenca da personagem Fidélia, a vidva Noronha, que tinha como pais adotivos o casal de
idosos D. Carmo e Aguiar. Assim, as personagens se metamorfoseiam em seres do universo
ficcional que se espelham em figuras reais para, como dissera Verissimo, simular uma
realidade, partindo do principio que “a escritura ndo ¢ repeticdo viva do vivo”. (DERRIDA,
2005, p. 86)

Dando “um salto, dois saltos, alguns bons saltos” (MARANHAO, 1991, p. 23), no
capitulo XVIII, “P6 do pd”, o leitor depara-se com outra epistola enderecada de Washington
na data de 12 de setembro de 1908, escrita por Joaquim Nabuco e dirigida a Graga Aranha. O
contetdo também discute a situacdo quase fanebre em que se encontra o “Conselheiro
Machado”. Logo em seguida, hd outra carta assinada por Mario de Alencar que partia do
bairro da Tijuca e era enderecada a Medeiros. O assunto, evidentemente, era a dor de conviver
com as péssimas noticias a respeito do “Conselheiro Ayres”, visto que todos os seus amigos o
admiravam. No livro de correspondéncias real entre Machado de Assis e Joaquim Nabuco,
organizado por Graca Aranha, destacamos uma epistola de autoria machadiana de 1907 que ja

revela seu caminhar para o0 mundo de Hades:

Rio de Janeiro, 7 de fevereiro de 1907
Meu querido Nabuco,

Esta carta € breve, o bastante para Ihe dizer que todos lembramos de vocé,
noticia ociosa. O Verissimo escreveu, a proposito do seu livro das Pensées
Détachées, os dois excelentes artigos que V. terd visto no Jornal do Comércio, para
onde voltou brilhantemente com a Revista literaria. Fez-lhe a devida justica que nds
todos assinamos de coragdo. A minha carta, aquela que tive a fortuna de escrever
antes de ninguém, era melhor que 4 tivesse também saido.

Aqui vou andando, meu querido amigo, com estas afei¢cBes da velhice, que
ajudam a carrega-la. N&o sei se terei tempo de dar forma e termo a um livro que

% Principalmente nos estudos Machado de Assis: estudo critico e biografico (1988), de Licia Miguel Pereira
(1988) e em Machado de Assis: um génio brasileiro, de Daniel Piza (2008).

Revista Entrefaces+ V.2 + N°9 + Jan.-Jun. (2017)  ISSN 1980-4571

Pégina |
177



Revista Entrefaces+ V.2« N°9 « Jan.-Jun. (2017) « ISSN 1980-4571

medito e eshogo; se puder, serd certamente o Ultimo. As forcas compreenderdo o
conselho, e acabardo de morrer caladas.

Estou certo que vocé achou todos os seus em boa saude, e ansiosos de ver o
seu amado chefe. Peco-lhe que lhes apresente os meus respeitos, e também me
recomende ao am.® Chermont. Ndo lhe pelo que se lembre de mim, porque sei, com
ufania e gosto, que nunca se esqueceu, e sempre quis ao seu

Velho adm. e grato amigo

MACHADO DE ASSIS
(ARANHA, 2003, p. 141 — 142).

Mesmo no tom simpatico e acolhedor percebido nesta missiva machadiana
enviada a Nabuco, ndo deixamos de perceber partes que expressam a melancolia e o0 riso
entristecido do autor de Memdrias Postumas de Bras Cubas, como, por exemplo, o segundo
paragrafo da carta acima. Maranhdo, certamente, teve acesso as epistolas trocadas pelo
escritor e pelo pensador politico na época da formacéo e fortalecimento da republica brasileira
e da “republica” das letras. Semelhantes na forma, mas um pouco modificadas no fundo, sdo
cartas ficticias que Maranhao articula no discurso do romance. No capitulo XLVIII, “Pinga-se
o ponto final”, por exemplo, Maranhdo cria uma correspondéncia entre os amigos Mario de
Alencar e Medeiros, datada de 29 de setembro de 1908, exatamente o dia da morte de
Machado de Assis. Nessa carta, hd o desatamento de nos que, até entdo, ndo haviam sido
esclarecidos ao leitor. Mério de Alencar refere-se a figura de Leonora, que ndo atendia pelo
nome de Marcela Valongo e que nunca teve a intencdo, segundo Mario, de ocupar o lugar da
sempre amada e querida D. Carolina. A criada Jovita havia sido consultada por Dr. Mério para
ajuda-lo a desatar 0s nos que, quica, estavam longe de serem desfeitos.

O capitulo anterior ao XLVIII, “Didrios sdo histéria”, composto por paginas
de um diério que tem inicio no dia 31 de julho de 1905 e se encerra em 01 de setembro de
1908, representa uma nova modalidade discursiva que € incorporada pelo romance e que se
faz imprescindivel para dar prosseguimento a narrativa. Na verdade, para que se entenda o
motivo da insercdo de tais paginas no esqueleto do romance, € necessario voltar-se para as
informacdes fundamentais do capitulo XLVI, “Jovita! Maria! De Araugjo!”, referéncia a essa
mesma personagem. Nesse capitulo, o narrador fornece pistas ao leitor que, por uma ocasido
ou outra, se distraiu no decorrer da narrativa e ndo se lembrava de quem foram Jovita Maria
de Araujo e Leonora. Em relagdo a Jovita, a voz reafirma que era a criada do Conselheiro que
mais se afeicoou a Leonora.

H4, nesse mesmo capitulo, a exposi¢cdo de um didlogo entre ambas no qual
Leonora entrega a Jovita um embrulho contendo um maco de papéis, cujo dorso continha o

nome “Jovita Maria de Aratjo”. Esse ato ocorreu no ultimo dia de vida de Machado de Assis;
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Jovita entendeu o referido gesto como um ato de confianca e, sem hesitar, aceitou o embrulho.
Quanto ao destino de tais manuscritos, o narrador que antes conduzia a trama, revela que eles
pertencem ao autor da narrativa em estudo e, a0 mesmo tempo, revela-se como o
narrador/autor da escrita do romance. E um dos raros momentos no qual o préprio Maranhao,
autor, se manifesta no enredo. Na tentativa de informar ao seu leitor sobre o destino do
embrulho, ele narra:
Para encurtar o conto comecado na cozinha do Conselheiro, revelo que a papelada
pertence hoje ao autor deste romance. Araujos e Araljos depois, 0 manuscrito veio
a ter em minhas maos. Excede cem laudas; para ser exato, cento e dezessete laudas.
Gastaria ndo um capitulo mas um tomo, se me obrigasse a editar a historia que
poderd chamar-se DIARIO DE LEONORA. Sdo paginas escritas por uma jovem
atdnita e apaixonada. Jovens sdo dados a fervores de sangue e de alma. Hoje, quem
as ler ndo sabera quem foi ela; nem ele. Leonora nem Leonora foi, e hoje é p6, ou
nem mais pd. Ayres sdo Ayres e Aguiares sdo Aguiares, multiddo deles. Tém valor?
Nenhum? A boa Jovita Maria de Aradjo, a distinguida legatéria, tentou ler algumas
paginas, que iam além do seu entendimento, e s6 as folheou; guardou-as trancadas.
Um filho da Jovita fez 0 mesmo; e conservou o espélio em honra da méae, num bau
de flandres. Mais Araljos sucederam-se, e 0s papeis permaneceram recolhidos com
zelos que ndo teriam em Bibliotecas Pudblicas, onde manuscritos séo tratados a
chutes e bofetes, presumo que de zombaria. A histéria é comprida e palida; e ndo me
anima a levantar a descendéncia de Jovita. Afirmei acima precisar escrever ndo um
capitulo mas um tomo, ou dois, porque saboreio sem pressa 0s pormenores. Papéis
tém destino como os humanos tém. O destino do manuscrito de Leonora seria a
velhice e o perecimento do almoco; nédo seria lido, nem manuseado, mas soprado.
Veio dar a minha mesa. Como? Caprichos! De quem? Ora! Pronto. Foi assim. Devo

conserva-lo comigo certamente; e publicar, e s6, como publicarei, paginas
desgarradas. (MARANHAO, 2004, p. 164 — 165, grifos nossos).

Distinguir nesse trecho se existem fatos reais ou fatos narrados ou, ainda, se foram
criacles férteis de Maranhdo ndo é tarefa que nos prestaremos a fazer, até porque ndo ha
limites estanques entre a histdria e a literatura no romance. Ademais, principalmente no pés-
modernismo, estes limites se diluiram ainda mais.

No capitulo que se segue, XLVII, “Didrios sdo historia”, a personagem Leonora,
agora, narradora, transcreve momentos singulares que passou junto do seu mestre, noticias
corriqueiras, além de tecer comentarios sobre Machado e seus amigos mais proximos. Ha
consideracOes sobre a hombridade de Joaquim Nabuco, apontamentos sobre passeios e outras
atividades de lazer compartilhadas por ela e pelo “Conselheiro”, embora o assunto mais
recorrente seja 0 seu amor e admiracdo pelo romancista. E mesmo se tratando de uma pagina
de diario, Leonora, que, entdo, apropria-se da voz narrativa, jA& quase na metade dos
fragmentos do diario, em 23 de dezembro de 1906, e a partir dos significantes disponiveis,
semelhantes a uma carta neutra, joga com o0s signos Aguiar/Ayres/Leonora. Trata-se de
entrecruzamentos de significantes que se apropriam de outros significados que se esvaziam.

Constatemos:
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1908
21.12.[19]08

O ano comega com uma pontinha de tristeza. N&o verei o Ayres esta tarde.
Recebi um bilhete que sempre é um raiozinho de sol ou do sol.

“Leonora.

“Mando-lhe uma flor de vento das matas de Aguas Férreas. Pensei num
bogari: mas ele chegaria ja murcho as suas maos. Flor de vento ndo precisa de chao,
nem de agua. Vocé ou pde nos cabelos, ou num vaso d’agua... de brisa.

“Até logo mais, no dia n° 2 do ano.

“O seu

“A. (Aguiar ou Ayres, conforme preferir.)”

Pégina |
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Eu prefiro A. de Assis.

[...]
24.04.[19]08
Diz-me Ayres que tem amigos fiéis, e que estes sdo a sua familia. Dois ele
destaca, 0 Mério e 0 Azevedo. Ao primeiro conheco de vé-lo na Biblioteca da
Cémara. Ele me ignora porque ndo presta atencdo nos mortais. Sé fala com os
deuses. O meu querido me confidenciaria que ditissimo Mario o teria visto “abatido
e desalentado”, e desejava levantar-lhe a alma! Pois ndo o vejo assim. Abatido?
Desalentado? S6 me fala de assuntos gaios; conta-me anedotas, e volta e meia fala-
me de um Azevedo que trabalha com ele no ministério, um que é muito gordo e
patusco. Ora, ora, levantar-lhe a alma! A alma anda espléndida e a salutar em pé. Ele
é isso: uma personalidade do pais; tem que ter postura e compostura, e tem. E um
homem grave, de acordo, Sr. Méario. Mas dai a estar desalentado e combalido! O
meu escritor anda feito um menino com o novo brinquedo que é o novo livro. A
alma esta estirada e de nariz para o alto. Teve e tem momentos nublados, como eu,
como o Dr. Mario, como todo mundo. Momentos enfarruscados. (MARANHAO,
2004, p. 173 — 174 — 175, grifos nossos)

Esses trechos do diario contém aspectos problematizantes no que diz respeito a
fatos “reais” e propriamente biograficos. Apos a passagem citada, acompanhamos a
interrupcdo da escrita do diario em 01 de setembro de 1908 que se finda na confissdo da
angustia de Leonora ao ver seu mestre, lentamente, ser corroido pela doenca, o que, em Ultima
instancia, ndo deixa de ser uma representacao niilista do préprio Machado. Nessa mesma data,
foi transcrito no diario de Leonora o Gltimo dialogo entre ela e Machado. Leonora, assim,

registrou:

Ele parou. Mirou-me. Tomou animos. Prosseguiu:

- Todo este prefacio é para manifestar-lhe que minha firme intencéo é destinar a uma
certa pessoa 0 proveito que haja de resultar das minhas contribuicfes. Esta pessoa é
VOCé, Leonora.

- Eu? Mas eu?

- Vocé. Ha um no, porém. De meu lado, desato o nd. Precisaria saber se o admitiria
vocé desfazé-lo.

- Um ng?

- Quero dizer-lhe, querida, que na maior desgraca da perda da mulher, e sem agravo
a memoéria dela, pode o vilvo passar a outras ndpcias. O remédio de Bernardo de
que lhe falei é este: que nos casemos nds, se 0 consentir, ainda que in extremis.

- Cruzes, Ayres. In extremis! Valha-nos, Deus!
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- Ele, o seu Deus, valhe-nos assim; vocé ndo privara de pdo a boca de ninguém. A
boa Sara tem de vocé a mais favoravel impressao. A filha dela, a menina Laura, ndo
teria direito ao peculio, restritos seus beneficios as disposi¢cdes do testamento.

- Mas que conversa, Ayres!

- Conversa necessaria. Entdo? Gostaria de resposta sua para transmitir ao Bernardo
de Oliveira, que de tudo sabera cuidar.

- Preciso pensar, querido Ayres.

- Quem pensa ndo casa. Casam os irrefletidos. Os insensatos. Pensou, ndo casou,
minha menina. Se se reflete sobre os abismos do matriménio, o noivo ndo vai a
igreja; e se vai, ndo encontra a noiva. Casar é obra de avoados e de inconsequentes.
Na&o pense; feche seus olhinhos e diga-me sim.

- Pois entéo respondo: sim.

(MARANHAO, 1991, p. 166).

Aqui se encerra a insercdo dos fragmentos do dirio na conjuntura do romance. As
reminiscéncias dos arquivos que prometiam ficar no esquecimento, foram retomadas pelo
autor da narrativa que as arranjou em formatos diversos na tentativa de reconstituir a figura de
Machado com a inclusédo de nédo-ditos, ou melhor, com a adi¢do de suplementos que se
costuram a ficgdo, tornando-a uma imensa rede de informagBes. Entretanto, ha, ainda, no
capitulo LIII, uma Gltima correspondéncia entre o Conselheiro Machado e Leonora. E do
préprio punho do escritor a emissdo da mensagem comunicando que, dessa vez, serd mesmo o
fim de tudo, e “pinga-se o ponto final”. Outrossim, a carta do suposto Conselheiro Ayres a
Leonora, datada de 28 de setembro de 1908, no Cosme Velho, é seguida de um relato do
narrador sobre a morte do conselheiro, datado de novembro de 1990, na praia do Flamengo,
que apresentamos abaixo:

Eram 3 horas e quarenta e cinco minutos de 29 de setembro quando o Conselheiro
Ayres enfim cessou de respirar. Os olhos exorbitavam-se, e assim estagnaram.
Olhava com perplexidade para um lugar que especialmente lhe chamava a atencéo,
de onde ndo se afastava; enxergava em negro ou em branco, o que da no mesmo,
porque assim, branco, negro, negro, branco, é que é o nada. Fecharam-lhe as
palpebras; é o costume. Logo acudiam os que moldaram a mascara do morto no seu
primeiro minuto, quando é possivel que o Ultimo nervo dé ainda a impressdo de se
mexer. O rosto eternizava-se com peremptdria dureza. N&o se conhecem maéscaras
mortuérias alegres; absolutamente ndo se conhecem. Morte e alegria ndo se cosem.

H& um enigma e uma crispacao que ndo deixam entrar festejacdes. A morte é densa;
é um repeldo; é fundamentalmente solene.

B Praia do Flamengo, novembro de 1990
(MARANHADO, 1991, p. 180 — 181).

Pelos fragmentos analisados, conclui-se que o romance se constitui de diversos
géneros que se misturam. Dessa maneira, como também percebeu Alves (2006, p. 145), ao se
referir aos hipertextos presentes no romance de Maranhdo, as informagdes contidas ndo se
relacionam linearmente, como 0s nds de uma corda, mas suas conexdes se estabelecem de

modo estelar, organizados em malha, espalhadas em uma superficie reticular.
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Construido pela juncdo de fragmentos de varios outros textos, as vozes sao
pontuadas pela diversidade de signos estruturados em wuma malha, de carater
plurissignificante, com muitos caminhos que se direcionam a lugares diferentes, abrindo
vacuos que amalgamam passado, presente e futuro, ou seja, ¢ instalada a “esquizofrenizacao
temporal” (JAMESON, 1985; 1997; 2006) na narrativa. Para Alves (2006, p. 149),

0 texto contém janelas e portas que se abrem a muitos elementos e encaminham um
contetido que se desenha de forma interrupta. No romance, sdo inimeras as paginas
camufladas, disfarcadas em links que, ao serem acionadas, se abrem e se
movimentam em forma de rede e possibilitam associacdes de personagens ficticios
de Machado de Assis que, por sua vez, trazem para si outras imagens sucessivas
concernentes ao contexto “original” do personagem. Um personagem, um nome,
supde um apéndice, uma urdidura, uma trama que oferece uma leitura de sentidos

simultaneos. Dessa forma, os elementos da narrativa ocorrem de natureza flutuante,
inconstante, navegam na complexa malha do hipertexto.

Por essas e outras razdes, concordamos com Teixeira (1998) e Lima (1998) que o
romance apresenta varios momentos que condensam a ficcdo machadiana, que € imitada,
embora modificada e decodificada em outro contexto de atuacdo, montada sob o processo de
reficcionalizacdo. Lima reconhece que ao passar pelo processo dessemiotizador, ou em outras
palavras, desficcionalizante, os signos da obra machadiana sdo liberados da condi¢do de
signos “de” e sdo reinseridos dentro de uma nova ordem ficcional. O texto machadiano s6
pode ser resgatado enquanto linguagem, e como toda recuperacdo € uma reapropriacao
ficcionalizante, as memdrias sdo reescritas no jogo textual, ao passo que sdo reavaliadas na
escrita de Maranhdo, a partir do processo hipermediado que insere a figura candnica de
Machado de Assis. Para que isso se concretize, 0 autor paraense manipula vozes distintas que
se alternam e reescrevem supostos acontecimentos. Essa manipulagdo das mais variadas vozes
é feita, principalmente pela inser¢do dos géneros intimistas e pela presenca desarticuladora da
parddia e do pastiche. Em relacdo a forma imitativa em pastiche, o trecho abaixo é exemplar:

Uma voz avisa-me ao pé da orelha que o capitulo antecedente é um disparate. Mais:
gue me cumpriria extirpa-lo, como uma carne crescida do nariz. Ignoro quem se pos
atrds da voz. Sdo andnimas as vozes procedentes de nao sei onde, que se escuta vez
por outra, nem sempre pelos ouvidos, porém pelos finos filtros da intuicdo. Recuso-
me a poda, e por singela causa: trata-se de uma homenagem. Baixei meu puido
chapéu, nos capitulos 1V, XVII, XXVI e XXXV. E ndo me consta que derrubar
chapéus turbe percursos. Romances tem percursos; cada qual o seu em particular,
reto ou submetido a solavancos (a voz persiste ) — um capitulo sem cabeca, sem

bracos, pé? Chapéus ndo tem nenhuma das trés cousas, e no entanto cobrem cabecas
e prestam vénias. (MARANHAO, 1991, p. 119)
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2 Escritas do eu e pastiches

Em todo o romance, detectamos pastiches que homenageiam a escrita machadiana
que se autoexplica. No Memorial de Maranhao, o pastiche “acontece” — para usar o termo de
Hutcheon ao se referir a ironia — a partir da juncao de fragmentos que sdo reorganizados de
forma caleidoscopica e repetitiva, embora seja no acréscimo da repeticdo que se instala o jogo
textual, o puzzle, tornando o texto um “suplemento”, para usarmos uma expressao de Derrida.
Ao contrario da nocdo de parddia criada por Hutcheon (1985), o pastiche enaltece as
semelhancas em relacé@o aos hipotextos que lhe serviram de base.

Na narrativa, percebemos, também uma linguagem tradicional, a saber, a
retomada do estilo inconfundivel de Machado, que se aproxima da experiéncia do narrador
p6s-moderno, segundo as indagagdes de Santiago. Para este critico, o narrador pés-modernista
ndo narra por meio de uma experiéncia propria de vida. Ele narra aquilo que presenciou de
fora, como espectador, como um reporter. A voz narra a agdo enquanto espetaculo que assiste
da plateia, da arquibancada, ou de uma poltrona da sala de estar ou na biblioteca
(SANTIAGO, 2002, p. 45).

O jogo textual de Maranhdo, sendo narrada a distancia, se apropria da
experiéncia da escrita de Machado de Assis, para narrar, através de varias vozes, varias acoes
simultaneas e paralelas aos momentos finais de Machado de Assis. Para realizar tal processo,
0 autor utiliza certos recursos que converteram a narrativa alheia em fic¢do, ao articular uma
concatenacdo polifonica de vozes e olhares provenientes de diferentes meios e que sdo
organizados por uma “consciéncia narrativa”. O enredo se desenvolve, entdo, por meio de
enunciados complexos que redimensionam outros textos, machadianos e ndo - machadianos,
carregando-os, de palavras polissémicas. Nele, a voz descentraliza-se e multiplica-se,
articulada com outros textos preexistentes, sendo eles literarios ou nao.

O capitulo que abre o romance, “Dona Marcela”, como ja indicamos, inicia-se
com a famosa frase “Nunca me ha de esquecer este dia”, proveniente do conto “Missa do
galo”. A priori, espera-se um narrador autodiegético que narre suas experiéncias pessoais.
Contrariamente, 0 que se segue é uma voz heterodiegética descrevendo os primeiros quadros e
as personagens que irdo, de forma alternada, assumir a voz narrativa. Ja no capitulo II, “O
bom uso e 0 mau uso das portas”, uma voz narrativa que, por sinal, ndo ¢ a mesma do capitulo
anterior, utiliza a metafora do uso das portas ao se referir, sobretudo, a personagem Marcela
Valongo. Desde ja, percebe-se que essa personagem enigmatica é uma das poucas em todo o

enredo que consegue transitar livremente entre o universo ficcional machadiano e as
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armadilhas criadas pelo jogo simulativo do prosador paraense. Uma adverténcia é feita ao

leitor:

Cuidemos portanto que D. Marcela Valongo ndo ultrapassou por ultrapassar a porta
do Cosme Velho, apenas porque surpreendesse franqueada a meia folha. Impante
caminhou, impante sim, com a familiaridade chancelada (parece claro) pelo
Conselheiro, que empregou o préprio sinete na papa de lacre. Tera procedido a bela
estranha, mais bela que estranha, em hora equivocada, por estouvamento ou
distracdo? Ora! Seria uma verdade sem pernas, que nao se aguentaria em pé, porque
na privacéo de fundamento nada se sustenta. (MARANHAO, 1991, p. 15)

O narrador, ao manipular os referentes, usa a figura de Marcela Valongo que
corresponde a Fidélia do Memorial de Aires, para confundir o leitor sobre o suposto
envolvimento com o Conselheiro Machado, embora nas cartas e nas paginas do diario que
apresentamos antes, as ambiguidades tenham sido eliminadas, pelo menos, na sua superficie.
Como apresentado de antemdo, era Leonora e ndo Marcela nutria amores pelo autor de
Quincas Borba. Mesmo assim, essa misteriosa voz provoca, mimeticamente, a la machado, o
leitor sobre suas suspeitas:

Quisera chamé-lo certa vez de Joaquim Maria, Joaquim Maria! Ele desaprovou a
novidade do tratamento, que o enviava aos paises da infancia, no Livramento.
Joaquim Maria. Ela precisava e queria revé-lo; deixar ficar-se ao pé do homem que
ndo mais se ergueria e que se falasse ainda, falaria palavras poucas, e baixo. A

doenca vedava-lhe a garganta grau a grau. [...] Nem casada porém vilva. Vilva e
solteira. Solteira; e vidva. (MARANHAO, 1991, p. 16 — 17)

Nesse jogo de espelhos, a alternancia entre as vozes amplia-se a medida que o

romance avanca. José Verissimo e Dr. Mario de Alencar, por varias vezes, assumem 0

comando da narrativa na forma de troca de cartas, como exposto anteriormente. Os capitulos

suplementares que se valeram da prosa machadiana conservaram, de certa forma, seus

respectivos narradores, embora construidos de forma a contribuir na formacdo do quebra-

cabeca. Varios capitulos sdo sustentados por vozes que discutem as peculiaridades da ficgcdo

de Machado, mas que, ndo perdem a oportunidade de criar reflexdes pautadas numa espécie

de autocritica bem-humorada, tipica do narrador pos-modernista, mas ja presente nos

narradores machadianos e outros narradores modernos. Entretanto, a maior ironia apresentada

pelas vozes narrativas esta presente nas descri¢es feitas do Conselheiro no seu estado de
quase cadaver:

O moribundo via-se a si mesmo, como ficara, na como¢do mostrada pelos outros;

sentia que as carnes minguavam, que oS vermes se alvorogavam pelo roer as carnes

do defunto que ndo se fizera ainda em defunto, porém na iminéncia dele, ja no

estado de esqueleto, que um nada de nada se mexia; mas se mexia. [...] O cancro

sacia-se; pode saciar-se; tem sucedido que se sacie. Tornarei ministério, a

Lambaerts, ao Pascoal, a Avenida? [...] O conselheiro expele ares finais. [...] O
ltimo pensamento antes de divisar a calva magnificamente polida, trabalhando por
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livrar-se dos assédios, conteve-se numa pergunta e numa resposta: Ha urubu? Ha
carnica. (MARANHAO, 1991, p. 27 - 30)

O maior desafio do leitor na narrativa em estudo é tentar localizar a origem das
vozes narrativas, como, por exemplo, no capitulo XI, “Embaragosos contos”, em que ha uma
discusséo entre personagens sobre a origem de Marcela. Primeiramente, a voz desconhecida
indaga a respeito das particularidades que alguns contos — principalmente os machadianos —

tém de gerar certas criaturas.
Consideracoes finais

O romance de Maranh&o merece destaque, sobretudo, pela proposta de construcao
do jogo que, ndo sé reinventa, recria ou rearticula a ficcdo, mas questiona 0 momento presente
de sua feitura. Memorial do fim consegue projetar, de maneira desordenada e flutuante, os
mais diversos discursos e pontos de vista que insistem em demarcar os (possiveis?) limites
entre a realidade e a ficcdo, através da presenca de personagens reais e ficcionais imbricadas
na teia narrativa.

Essa articulacdo das personagens ficcionais/historico-biograficas é uma das
caracteristicas mais marcantes no Memorial de Maranhdo. Nele, ficcdo e realidade se
complementam com naturalidade devido a mecanismos de simulagfes. Além disso, o romance
promove tantos pastiches e tantas problematizacdes de elementos diversos da narrativa
machadiana que, a nosso ver, € um romance paradigmatico da contemporaneidade brasileira
por seu enorme teor de aspectos inovadores da narrativa. Essa narrativa se reinventa e se

torna, dessa maneira, particularmente singular.
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THE SELF MACHADIANO RECRIATED IN HAROLDO
MARANHAO’S WRITING

Abstract

The writings of self appeared in a large number in XVI1II Century and they stepped up in XIX
Century. The exercise of writing and to register daily aspects, secrets or even to note
impressions of ‘reality’ made letters, journals, biographies and autobiographies being ways to
make ‘history’. Many novelists as well as in Portuguese and another languages, always mix
the writings of self in their narratives as part of novel weaving. From this relationship, this
paper analyses the presence of writings of self in Brazilian contemporary fiction Memorial do
fim a morte de Machado de Assis, by Haroldo Maranhdo, published in 1991. In this novel,
there is a configuration of Machado de Assis’s last years of life whom is inserted in the
Maranhao’s novel, closely with the elaboration of some parts of journals and letters that
Machado exchanged with his contemporaries. In addition, there are parts and textual
appropriation of own Bruxo do Cosme Velho. Arise, for these and another questions, that the
Maranhao’s fiction do many pastiches of Machado’s work, and with this fact allows a new
view to the fiction of one of the most important Brazilian novelists.

Keywords
Writings of self. Machado de Assis. Haroldo Maranhdo.
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