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NOSSA CAPA

A imagem desta edi¢do com que a Entrelaces comemora o centenario de José Saramago,
sincretiza as semioticas verbal e visual, numa colagem feita por meio eletronico por José Leite
Junior!. Dentro do espirito da revista e do comparativismo do Programa de P6s-Graduagdo em
Letras da UFC, trata-se de um entrelagamento entre arte visual e caligrafia. Obviamente, isso
diz respeito ao legado do homenageado, que em muitas de suas obras praticou o principio
horaciano do Ut pictura poesis, como na alegoria da enunciagdo literaria que constréi o romance
Manual de Pintura e Caligrafia, titulo que inaugura sua maturidade ficcional. A composicao que
ilustra a presente edi¢do traz a silhueta da flor que simboliza a maior li¢do de democracia da
Historia de Portugal: a Revolugao dos Cravos. A cor vermelha do fundo emoldura as tltimas
palavras da grande li¢do de amor que nos proporciona o romance Memorial do Convento, ndo
s6 o amor vivenciado por Baltasar Sete S6is e por Blimunda Sete Luas, mas pela proposta

enunciativa de incondicional defesa da humanidade.

! Professor Doutor — Universidade Federal do Ceara.
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SARAMAGO: MESTRE NA VIDA REAL E NA CONSTRUCAO ESTETICA

Vera Lopes da Silva®

Pontificia Universidade Catolica de Minas Gerais

Antonio Candido, em seu classico “O direito a literatura”, faz referéncia ao pensamento
do socidlogo francés Louis-Joseph Lebret, que distingue bens compressiveis de bens
incompressiveis. Mesmo considerando a ténue linha que pode separd-los, estes sdo os
indispensaveis. Sobre eles, considera que ndo abarcam apenas aqueles que asseguram a

sobrevivéncia humana,

mas os que garantem a integridade espiritual. S3o incompressiveis certamente a
alimentagdo, a moradia, o vestuario, a instru¢do, a saude, a liberdade individual, o
amparo da justica ptblica, a resisténcia a opressao etc; e também o direito a crenga, a
opinido, ao lazer e, por que ndo, a arte e a literatura (CANDIDO, 2004, p. 174).

Colocar a literatura nesse bojo, ainda segundo Candido, implica associar o direito a ela
a correspondente necessidade do ser humano de organizar-se em seu intimo, a ponto de a
auséncia do contato com a arte verbal concorrer para o sofrimento de uma frustragao mutiladora.
O tedrico justifica, considerando que ¢ intrinseca a nés a entrega ao universo fabulado, uma
necessidade universal que promove o equilibrio social —por isso, a arte verbal ¢ ‘“fator
indispensavel de humanizagdo e, sendo assim, confirma o homem na sua humanidade [...]”
(CANDIDO, 2004, p. 175).

José Saramago, mestre na vida real e na construcdo estética, nos ensina sobre a
incompressibilidade da literatura por meio do seu comportamento como homem politico e
escritor politico.

Vejamos o ensinamento saramaguiano primeiramente a partir de sua autobiografia e
também sob a orientagdo do Professor marxista Mauro lasi, conforme roteiro biografico que faz
do autor portugués, em sua conferéncia “Saramago, leitor de Marx: mudar o mundo com
coragdes que sangram”, proferida na III Jornada Saramago Vive! — Saramago, Perturbar a
ordem, corrigir o destino, organizada pela PUC Minas. (SARAMAGO, LEITOR DE MARX...,
2022)

Em “Saramago, os seus nomes: um album autobiografico” (SCHNETZER; VIEL,

2022), o romancista inicia assim a histéria de si mesmo: “Nasci numa familia de camponeses

2 Professora da Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais. Coordenadora do Grupo de Pesquisa
Saramago, leitor de Marx.
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sem terra, em Azinhaga, uma pequena povoacao situada na provincia do Ribatejo, na margem
direita do rio Almonda, a uns cem quilometros de Lisboa” (SCHNETZER; VIEL, 2022, p. 13).
Essa primeira informagdo anuncia o homem politico: ele se emoldura como pertencente a uma
familia de camponeses sem terra. A expressdo denuncia o paradoxo socialmente instituido,
pois, se no campo se trabalha, se ao campo se pertence, a reciproca deveria existir, 0 campo
deveria ser também de pertencimento do trabalhador. O adjunto adnominal “sem-terra”
determina a idiossincrasia incongruente.

Saramago continua seu relato, contando-nos que, ainda crian¢a, com a mudanga dos pais
para Lisboa, passou a ter alterada sua relagdo com o campo, agora frequentado pelas visitas
prolongadas a casa dos avos maternos, um vinculo que manteve aceso seu olhar para o mundo
da exploragdo rural.

Aos 12 anos, estudante primoroso, sofre a perda dos estudos em um liceu, conforme
suas palavras: “meus pais haviam chegado a conclusao de que, por falta de meios, ndo poderiam
continuar a manter-me no liceu. A Unica alternativa que se apresentava seria entrar para uma
escola de ensino profissional, e assim se fez: durante cinco anos aprendi o oficio de serralheiro
mecanico” (SCHNETZER; VIEL, 2022, p. 14).

Essa outra informagdo insiste em nos orientar para a personalidade politica que vai se
formando em Saramago, pois sua origem de camponés sem-terra e sua experiéncia de estudante
de liceu passado a aluno de escola profissional inserem-no em uma situagdo politica de
expropriacdo: uma crianca da terra sem-terra; um estudante de liceu for¢ado a se preparar para
o chdo de fabrica.

Entremeada a essas experiéncias, esteve a experiéncia da leitura literaria. Os livros
didaticos, “pelo seu carater “antoldgico”, abriram-me as portas para a fruicdo literaria: ainda
hoje posso recitar poesias aprendidas naquela época distante” (SCHNETZER; VIEL, 2022, p.
14), continua Saramago em sua autobiografia, o que nos faz pensar na importancia desse
material: na auséncia das obras literarias em si, caso seja bem composto, o compéndio pode ser
(e foi para muitas geracdes também aqui no Brasil) a tnica fonte de contato com poemas,
contos, trechos de romances... Além desse acesso via escola, ele frequentou uma biblioteca
publica em Lisboa, onde o gosto pela leitura (e ndo so6 a leitura literaria) se desenvolveu e se
aprimorou, enquanto ja exercia a profissdo de serralheiro.

Reflito a respeito desse percurso para compreender o homem-escritor cujo olhar abarca
os problemas da humanidade: uma pessoa que, enquanto era expropriada, e apesar de ser

expropriada de sua condicdo intelectual, lia. Entre as leituras, a da literatura, que lhe foi

Pevista WW « V. 12 « N° Especials DEZ. (2022) * ISSN 1980-4571

Pagina |
11



Pevista WW « V. 12 « N® Especials DEZ. (2022) * ISSN 1980-4571

elemento incompressivel, porque, entre a vida e a literatura, enquanto sentia, pensava. E assim

ele foi sentindo o que ¢ estar na circunstancia de expropriado e compreendendo-a, alimentado

pelas leituras realizadas. Segundo Mauro lasi,

Foi ali que o jovem José navegou novamente para longe s6 que desta vez sem sair do
lugar, nas asas de paginas amareladas, cheirando a 4caro e mofo, se converteu em
fcaro e voou protegendo suas frageis asas de cera do sol inclemente da realidade no
interior das paredes de tal palacio que ja foi de Marqueses e agora se diz publico, onde
se explica abrigar um menino de pais agricultores como os pais deles, que estudou e
trabalhou e agora so trabalha de onde foge para amar os livros as escondidas (IASI,
2010, p. 131).3

Outros esbulhos haveriam de sofrer, como uma obra sua, de sua realizagao, ter seu nome

alterado e assim posto no mercado por decis@o do editor, passando de A viuva para Terra do

pecado.

Ocorre, entdo, que a produgdo saramaguiana ndo se daria

sem a visdo que brota dessa condigdo, a massa humana de muitos dos seus livros ndo
se moveria com o mesmo fulgor e ndo se sentiria em muitos deles o caleidoscopio de
situagodes, condigdes e sentimentos que o incessante movimento da historia transporta
impelido pelas acdes dos homens, essa realidade onde habita o penoso, o tragico, o
exaltante, o contraditorio, o luminoso e o sombrio e que descreveu com a mestria dos
nossos melhores (SOUZA, 2022 p. 13).

Até porque sdo essas experiéncias que o levaram a, em 1969, inscrever-se no PCP,

Partido Comunista Portugués.

Mauro lasi, um marxista também poeta, descreve de forma lirica o transcurso das

experiéncias de Saramago de onde emergiu sua produgdo verbal:

Talvez por isso mesmo, ou porque nasceu com nome de flor silvestre que nasce em
escombros, ou por serem seus pais camponeses que ndo tinham terra como seus avos,
ou por trazer marcado no corpo a sina daqueles que trabalham para ver seu produto
fugir de suas maos, ou porque se chamava José e tinha que trabalhar e trabalhar, ou
porque se parecia a Blimunda que quando nao comia seu pao pela manha podia ver
dentro das pessoas, ou porque amava as palavras e os livros, e por isso as pessoas, ou
porque podia construir na sua cabega outro mundo que ndo este no qual flores, pessoas
e livros sdo queimados, ou talvez por tudo isso, se tornou comunista: em 1969 entrou
no Partido Comunista Portugués (IASI, 2010, p. 131)

3 Jerénimo Carvalho de Sousa (Pirescoxe, Loures, 13 de abril de 1947) é um operario metalurgico, politico
portugués e deputado a Assembleia da Republica Portuguesa pelo Partido Comunista Portugués ininterruptamente

desde 2002.
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Saramago se define como um comunista hormonal, 0 que se comprova em sua vida e
obra e o que caracteriza todo o seu legado. Ndo ¢ estranho, entdo, que Jeronimo de Souza +?
crave como titulo da intervencao do texto na sessao cultural de apresentacdo do programa das
Comemoragodes do Centendrio de José Saramago, no Forum de Lisboa em outubro de 2021:
“José Saramago —Escritor universal, intelectual de Abril, militante comunista” e que reconhega
que sua obra: “expressdo de um sensivel e humano olhar sobre os problemas do homem e da
humanidade, seria outra, temos isso por convic¢do, sem a visao do mundo que ressaltava dessa
condi¢dao” (SOUZA, 2022, p. 13).

A Revolugdo dos Cravos ¢, entdo, marca indelével na vida de Saramago. Segundo o

jornalista e critico literario Haroldo Ceravolo Sereza,

construtor de abril, enquanto interveniente activo na resisténcia ao fascismo, ele deu
continuidade a essa intervengdo no periodo posterior ao Dia da Liberdade como
protagonista do processo revolucionario que viria a transformar profunda e
positivamente o nosso Pais com a construgdo de uma democracia que tinha como
referéncia primeira a defesa dos interesses dos trabalhadores, do povo e do Pais
(SEREZA, 2020).

Nos poemas, contos, teatro, romances, cronicas, discursos, em tudo hd o marxista, e
realmente seu legado se estrutura nessa disposicao.

A exemplo, Claraboia (SARAMAGO, 2011), romance escrito em meados dos anos 50
do século XX. Trata-se de uma narrativa ainda sem a oralidade tipica da textura das obras
saramaguianas. O ritmo do enredo vem marcado pela sucessdo de fatos, com registros de
pontuacdo e discurso, como dois pontos e travessdo para paragrafos em didlogo; pela menor
intromissdo do narrador e sem as suas longas digressoes filosoficas. Entretanto, elas estdo ali,
nas conversas entre os personagens Silvestre, um sapateiro letrado, culto, engajado, e Abel, um
jovem a procura de si mesmo. Sao debates sobre questdes relacionadas ao trabalho, a vida social
e a politica. Também ¢ importante a composi¢do da categoria espaco, um prédio de
apartamentos que abriga uma seara de personalidades, seus conflitos, miudezas e grandezas,
emoldurado pelas relagcdes de exploragdo no trabalho.

Adentrando nas paginas de Objeto Quase, de 1978 (SARAMAGO, 1986), encontramos
a narrativa “Coisas”. Entre seus personagens, ha os homens coisificados que reagem para assim
ndo permanecerem e para impedirem que outros, ainda seres humanos, mas em processo de

coisificacdo, se deem conta da metamorfose que neles ¢ operada. Transformados em
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mercadorias, coisas, passam a exercer fungdes que lhes sdo estranhas, o que se metaforiza no
conto pelo ser-porta, ser-sofa, ser-dinheiro etc. E a isso reagem: uma porta raspa
propositalmente as costas da mao direita de um funcionario; um sofd aquece demais e assim
expulsa quem o utiliza; um reldgio resiste ao trabalho de marcar horas; degraus debandam de
escadas; uma nota de dinheiro aperta o dedo do funcionario que vai coloca-la em um coftre... A
revolucdo das coisas, enfim. Trata-se de exposi¢do metaforica de uma categoria marxiana, o
fetiche, que embasa a condicdo estética do conto e faz estremecer o pensamento do leitor, diante

de que ¢ desvendado o carater misterioso da forma-mercadoria, que consiste

no fato de que ela reflete aos homens os caracteres sociais de seu proprio trabalho
como caracteres objetivos dos proprios produtos do trabalho, como propriedades
sociais que sao naturais a essas coisas e, por isso, reflete também a relagdo social dos
produtores com o trabalho total como uma rela¢do social entre os objetos, existente a
margem dos produtores (MARX, 2013, p. 147).

Quando os objetos reagem, desfazem de si mesmos essas propriedades “naturais”, de
forma a ndo mais satisfazerem uma determinada necessidade social e, assim, quebrarem a ideia
do elo do trabalho total imposto pelo capital.

Vamos até¢ Levantado do Chdo (SARAMAGO, 1988), romance publicado em 1980,
quando a conduta saramaguiana comunista se manifesta nitidamente. E a voz do povo que
emana daquelas paginas épicas, cuja estética expoe o eterno dominio do latifundio por meio da
nomeacao de personagens com sufixo repetido, ecoando um aparente ad aeternum “berto” em
Lamberto, Norberto, Floriberto, Humberto, iguais na sua func¢ao de proprietério e explorador...
Aparente ad aeternum, porque haverd um levantado do chdo, os homens verdadeiramente da
terra vao se insurgir contra o latifundio, trabalhadores se unirdo em sua for¢a de explorados,
com suas historias particularizadas em seus nomes: os Mau-Tempo e suas singularidades
individuais, Sara da Concei¢do, Faustina, Manuel Espada, Jos¢ Gato e muitos outros, cada um
que “vive o processo de conscientizagdo, transita de certas concep¢des de mundo até outras,
vive subjetivamente a trama de relagdes que compde a base material de sua concepgdo de
mundo” (IASI, 2011, p. 13), todos para chegarem ao exercicio da luta de classes.

Fagamos um outro pouso, agora em Historia do cerco de Lisboa (SARAMAGO, 1996).
Seu protagonista, um revisor, atua mesmo como um revisor, em cujo exercicio denuncia o
perigo de uma unica historia. Faz isso por meio do acréscimo de um “ndo” que modifica o texto
oficial e, assim, coloca em xeque o conceito de tempo historico, jogando esteticamente com o

tempo da narrativa, pluridimensionado por fatos e personagens medievais e contemporaneos
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que se alternam e se confundem. Temos aqui desenvolvido o conceito marxista de historia total,

que abarca todos os homens em suas agdes, sentimentos € movimentos, como uma trama que

tudo entrelaca, algo que pde em xeque uma Unica histéria. Assim, a referéncia de Marx por

Saramago se solidifica quando a associamos a passagem do seu discurso Da estdatua a pedra,

em que ele declara:

[...] o que realmente me preocupa ¢ o Passado, e sobretudo o destino da onda que se
quebra na praia, a humanidade empurrada pelo tempo e que ao tempo sempre regressa,
levando consigo, no refluxo, uma partitura, um quadro, um livro ou uma revolugao
(SARAMAGO, 2013, p. 27).

Assentemo-nos agora em Ensaio sobre a cegueira (SARAMAGO, 1995), e Ensaio

sobre a lucidez (SARAMAGO, 2004). Essas obras magistrais t€ém sido meu objeto de reflexdo

mais amiude. Tenho visto que

a moldura que as demarca sdo as relagdes sociais que emergem do modo de produgio
capitalista na contemporaneidade, encenado por uma situagdo de crise, uma peste, e
por um movimento de desmascaramento da democracia burguesa, especificamente no
que se refere ao seu tdo cantado alicerce —o voto (LOPES, 2022, p. 21).

Reitero aqui meus estudos, retomando a ideia de que na trilha dessa visdo de mundo

marxista que toma como objeto o modo de producdo capitalista, as obras sdo permeadas pelo

movimento de andlise e sintese. Em Ensaio sobre a cegueira, Saramago sai da totalidade da

sociedade burguesa como se em busca de suas determinagdes. A realidade ¢ narrada em close:

dominada por uma peste, a cegueira branca, parte dessa sociedade é colocada em uma
camarata. Ali se reproduzem situagdes avessas e comuns na sociedade como um todo
— sujeira, fome, poder e violéncia social e politica, abandono, disputa, vilania,
exploracdo, morte [...] Ali a voz narrativa expde um universo de contradigdes, como
areacdo dialética de pequenos grupos, a exemplo das mulheres que, a0 mesmo tempo
em que endurecem ante a violéncia do patriarcado (encenado de forma a ser posto,
com toda sua sordidez, em enquadramento), ndo perdem a ternura. Recolocados os
personagens fora da camarata, voltando ao espago anterior ao aprisionamento,
portanto o de suas vidas costumeiras, as cenas passam a ser panoramicas. Entretanto,
o mundo anteriormente frequentado agora ¢ encarado sob nova escala de visdo. Da
sintese obtida da camarata, das determinagdes ali levantadas, o autor-criador retorna
ao concreto ampliado, a totalidade externa novamente (LOPES, 2022, p. 24).

Decorrente da primeira obra, Ensaio sobre a lucidez constitui nova analise da
sociedade burguesa. Em busca de novas determinagdes, instauram-se os mesmos e
outros desnudamentos, surgem outras mediagdes. O voto, instrumento maximo de
participacdo e legitimagdo da democracia burguesa, tem dialeticamente exposta sua
maior fragilidade, ou seja, a sua negacdo. Nessa analise dialética, o alvo ¢ o poder
politico, sobre o qual € colocada nova lente. O Estado democratico de direito, reagindo
a massiva votagdo em branco, produz o desvelamento da sua maior farsa, a
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legitimidade do voto, que o encena como espaco civilizado e civilizatorio. Ao reagir,
deixa a pele sua contradigdo, por meio de uma conjungdo de discursos e acdes
antidemocraticos e, pior, de despudorada barbarie (LOPES, 2022, p. 26).

Essas pequenas consideracdes sobre algumas obras de Saramago ilustram sua
contribui¢do para o mundo literario-politico, um legado emocionante. Nas veias de todas elas,
e poderia ter tratado aqui de qualquer outra obra do autor portugués, corre o sangue
saramarxista. Em todas elas, seria possivel colocar a epigrafe que ele escolheu para a obra
Objeto Quase: “Se o homem ¢ formado pelas circunstancias, entdo € preciso formar as
circunstancias humanamente” (SARAMAGO, 1986, p .11), citagcdo retirada de A sagrada
familia, de Karl Marx, pois, em todas elas, cria enredos circunstanciados humanamente.

Por isso a obra de José Saramago ilustra os bens incompressiveis, dado os valores
fundamentais que ele apregoa em tramas, personagens, tempos e espacos, alimento estético e
politico, contribuindo para a composi¢do cosmologica do caos que a humanidade vive. Sem
ilusdes romanticas sobre o papel transformador da literatura, ciente da paralisia de pensamento
e acdo em que a literatura se encontra, propde que os escritores assumam um papel, o de

compromissado como cidaddo, que ndo abdica de sua acdo civica:

regressemos rapidamente ao Autor, a concreta figura de homem ou de mulher que esta
por trés dos livros, ndo para que ela ou ele nos digam como foi que escreveram as suas
grandes ou pequenas obras (o mais certo ¢ nao o saberem eles proprios), ndo para que
nos eduquem e instruam com as suas ligdes (que muitas vezes sdo 0s primeiros a nao
seguir), mas, simplesmente, para que nos digam quem sao, na sociedade que somos,
eles e nds, para que se mostrem como cidaddos deste presente, ainda que, como
escritores, creiam estar trabalhando para o futuro (SARAMAGO, 2022, p. 101).

Essas palavras de Saramago em seu discurso “Sobre literatura, compromisso e
transformagdo social” se costuram a outros discursos em que ele claramente se posiciona com
relacdo a condi¢do humana, a democracia, as ditaduras, a ética, ao seu pais, a mulher, a morte,
ao pensamento critico, a0 comunismo, a Histdria, ao Tempo, a si mesmo. E estdo confirmadas
nas tecituras de suas obras, nas quais estdo presentes esses mesmos temas, configurados
esteticamente.

O homem Saramago nao se separa de sua palavra, esse seu maior legado.
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DOSSIE: LICOES DE SARAMAGO

Nota Editorial

José Leite Jr.>
Universidade Federal do Ceara

Eis aqui as Li¢des de Saramago, com as quais a Entrelaces comemora o centenario
de José Saramago. A presente edicdo reune textos de perspectivas tedricas variadas, recebidas
tanto de centros de pesquisa do exterior, oriundas de Portugal e da Italia, como do Brasil, vindas
de Minas Gerais, Parand, Rio de Janeiro e aqui do Ceara. Como previamos, quando se trata de
Saramago, seja pela largueza humana de seu projeto literario, seja pela complexidade alcangada
por seu discurso, as ligdes suscitariam ruptura de fronteiras epistemologicas e geograficas.

A primeira lig¢do que recebemos representa um enlace interinstitucional, como se
pode constatar na organizagdo e apresentacao deste dossié€. Trata-se da participacao editorial de
Vera Lopes, que coordena o Grupo de Pesquisa Saramago, leitor de Marx, da Pontificia
Universidade Cat6lica de Minas Gerais. Em seu texto de abertura, intitulado “Saramago: mestre
na vida real e na construgdo estética”, ela faz uma reflexdo sobre o percurso formativo de
Saramago. Vera Lopes considera a grandeza do legado humanistico do homenageado, o que
ganha ainda mais relevo se considerada a precariedade das condigdes materiais que enfrentou
desde o ber¢o — “uma crianca da terra sem-terra; um estudante de liceu for¢ado a se preparar
para o chdo de fabrica”, no dizer da apresentadora —, até chegar ao amadurecimento de sua
formag¢do como trabalhador intelectual. Considerando-se que multiplicar o pouco € uma licao
diaria para as classes sociais oprimidas, o texto de Vera Lopes nos ensina que a palavra de
Saramago, em contraponto & mesquinhez do sistema capitalista, mostrou-se abundante como
um milagre e generosa como uma revolugao.

Nesta edicao, os textos recebidos foram organizados tanto pelo critério cronolégico
da obra literaria apreciada como pelo assunto motivador da investigagao.

No artigo “Salazar esquartejado: as representacdes do ditador portugués a partir de
contos e cronicas de José Saramago”, Daniel Vecchio, da Universidade Federal do Rio de
Janeiro, traz a ligdo da memoria literaria de resisténcia. Num tempo em que o velho fascismo
parece querer renovar seu contrato anticivilizatorio, diante dos escombros de um mundo

exaurido pela experiéncia neoliberal, o artigo chama atenc¢do para o conto “A cadeira”, em que
9
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Saramago faz as mais instigantes digressdes literarias em torno da queda literal do ditador
Salazar (ele caiu de uma cadeira, acidente que o levaria gradativamente a morte). Sabe-se que
o salazarismo sobreviveu a Salazar e, mesmo apés o 25 de Abril e passadas décadas da
superacao da ditadura, sabe-se que ainda ha vozes que ameacam juntar os cacos desse passado
nefasto. Fica evidente que a desmontagem do mito fascista passa necessariamente por sua
desconstrugdo simbolica, campo de batalha (de classes) em que o discurso literario
saramaguiano ¢ imbativel.

A diversidade de géneros literarios e a intertextualidade ndo faltaram nesta edi¢ao
da Entrelaces, como atesta o artigo “Que se espalhe e se cante no universo, se tdo sublime preco
cabe em verso: a poesia de Camdes e Pessoa segundo Saramago”, de Marcelo Franz, da
Universidade Tecnologica Federal do Parané. Na licdo de Marcelo Franz, o teatro e o romance
de Saramago encontram-se na condi¢dao de poetas exilados de seus protagonistas, sendo um
tirado do mundo real e outro do mundo poético. O primeiro ¢ Camdes; o segundo, Ricardo Reis.
Nesse cotejo, o articulista, apoiando-se em Gérard Genette, investiga a intertextualidade, na
escavacao de camadas constitutivas do discurso de Saramago, particularmente quando pergunta
sobre qual € o papel do poeta na sociedade.

Rompendo as fronteiras diatdpicas, destaca-se o artigo “De Lisboa ao Sertdo: os
limiares da verdade ¢ da ficgdo em Historia do cerco de Lisboa e Grande sertdo. veredas”, de
Matheus Silva Vieira, da Scuola Superiore Meridionale (SSM). Nessa li¢do, o articulista
procura avaliar as relagdes entre historia e ficgdo, com apoio tedrico sobretudo de Paul Ricoeur
e Marc Bloch. No questionamento sobre o “dizer verdadeiro”, confrontam-se duas perspectivas:
a veracidade dos fatos historicos, colocada em duvida pelo revisor Raimundo Silva; e a memoria
ficcional de Riobaldo Tatarana, que se lanca no labirinto narrativo de suas aventuras. Na tensao
entre a memoria e o esquecimento, o artigo mostra evidéncias de que o valor de verdade ¢
colocado em disputa na realizagdo do discurso. Como diz o articulista: “A verdade ¢ suscetivel
a ficgdo.” Em tempos de “pos-verdade”, esta ai uma oportuna li¢ao.

O interesse de Saramago pela religido foi contemplado com dois trabalhos. Um
deles vem de Portugal, intitulando-se “O evangelho segundo Jesus Cristo: um exemplo de
subversdo a Sagrada Escritura”, da autoria de Francisco Daniel Monteiro, da Universidade de
Coimbra. Confrontando a escrita candnica com a interpretacdo ficcional, apoiando-se
teoricamente em nomes como o de Jean-Francois Lyotard, Linda Hutcheon, Carlos Reis. O
artigo explora o ntcleo polémico do romance, que traz na figura divina tragos disforicos,

identificaveis com o do opressor, em oposicdo ao perfil de Jesus Cristo, representativo do
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oprimido injusticado. O estudo chama aten¢do para o viés misogino da tradi¢do religiosa, em
contraste com a relagdo entre Jesus e Madalena. Se o texto sagrado traz a verdade pressuposta,
na reelaboracdo de Saramago a verdade, por ser suposta, passa pelo reexame literario, num
convite a um fazer interpretativo critico, alternativo ao dogmatico.

O outro artigo voltado para o mesmo romance ¢ daqui mesmo, do Ceard, com o
titulo de “A figura humana de Jesus Cristo na obra O evangelho segundo Jesus Cristo, de José
Saramago”, com a coautoria de Francisco Lucelio Marques, da Faculdade Plus Educacao, e de
Rafael Martins Nogueira, da Universidade Federal do Ceara. Nessa abordagem, que pode ser
identificada como metaficcional, examina-se o lado humano de Jesus, na condi¢do tragica de
filho a ser sacrificado pela vontade paterna. A ligdo que fica ¢ de um Saramago que advoga em
favor da condicdo existencial digna, defendida incondicionalmente pelas razdes que nos
particularizam e nos universalizam como seres humanos.

Para além da semiotica das palavras, recebemos o artigo “Saramago vai ao cinema:
o processo narrativo adaptado de Ensaio sobre a cegueira”, de Luiz Rogério Camargo, da FAE
— Centro Universitario, do Parana. Além das abordagens intertextuais ja referidas, temos a
abordagem intersemiotica nesse trabalho que estuda a recriagdo cinematografica feita por
Fernando Meirelles de um das mais impactantes distopias saramaguianas. Tomando como apoio
teodrico propostas de nomes como Julie Sanders e Linda Hutcheon, o artigo acompanha solugdes
dadas pelo cineasta brasileiro, constituindo uma narracdo cinematografica a partir de trés
enunciagoes: a do narrador externo (diretor), a da mulher do médico (olhar) e do velho da venda
preta (voz). O resultado da proposta de Meirelles, aprovada com emog¢do pelo proprio
Saramago, se traduz como li¢do, ao “ensinar a ver aquele que sabe olhar e, ao que olha, a dificil
arte de reparar”, nas palavras do articulista.

Além dos artigos, recebemos a resenha “O nome e o rosto da resisténcia
montemorense em Levantado do Chdo”, que reitera a generosa colaboragdo do acima
mencionado pesquisador Daniel Vecchio. Mais que uma resenha, podemos assegurar que
recebemos também uma reportagem, pela capacidade do resenhista de transportar a leitura para
o ambiente em que o quinto nimero da revista A/mansor foi produzido, no ambito dos eventos
alusivos ao centenario de José Saramago. Nesse nimero comemorativo do periddico portugués,
“seus autores tecerem uma homenagem critica e estudiosa a resisténcia alentejana a que se
pretende dar nome e rosto no romance de José Saramago”, como testemunha o pesquisador.
Sim, porque os artigos convergem para Levantado do chdo, romance que se passa na regiao

onde esse valoroso periodico tem sido cultivado. E como a Entrelaces fecha suas padginas com
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esse convite de abertura das paginas da Almansor, s6 podemos concluir que, num efeito que
lembra o “mise en abyme”, estas licdes levam a outras li¢cdes, todas elas convergentes para o
legado saramaguiano.

Se, como aparece na chamada para este dossi€, “A licdo de Saramago ¢ um convite
aos que olham, mas ndo veem, ou que, vendo o espetdculo do mundo, permanecem na
conveniéncia contemplativa”, queremos crer que o Programa de P6s-Graduagdo em Letras da
UFC, através da Entrelaces, soube comemorar o centenario do autor com um encontro em que
mestres se fazem discipulos, assim como o homenageado foi aprendiz de suas personagens,
como revelou Saramago ao receber o Prémio Nobel de Literatura de 1998.

Nossa gratiddo pela generosa participagdo com os trabalhos enviados, pelo apoio
de nossa equipe editorial e pelo voto de confiancga institucional de nosso colegiado. Gragas ao

entrelacamento desses esforcos ¢ que podemos ler e compartilhar estas preciosas ligoes.
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ESTUDOS LITERARIOS

O presente dossié da Entrelaces ¢ especialmente dedicado a José Saramago, integrando-se ao
conjunto de comemoragdes do centenario do autor. Ele, que ao receber o Prémio Nobel de
Literatura disse ser o aprendiz de suas personagens, fez-se um destacado mestre da arte literaria.
Cada obra de Saramago ¢ uma licdo deixada no longo curso de um projeto literario que se
mostra sempre em constru¢do, pois quem se dispde fazer do trabalho literario uma continua
aprendizagem sempre terd algo a descobrir e muito a inventar. No caso de Saramago, essa
descoberta em moto perpétuo se explica pela incompressibilidade mesma do objeto de sua

investigacdo: a humanidade.

Essa proposta de escrita, essencialmente humanizadora, pressupde uma leitura que reencontre
a etimologia de licdo (lectio, lectionis) — acdo de ler —, praxis enunciativa que sugere a
constru¢ao de uma dialética de descobertas e redescobertas, cujo resultado serd a invengao e a
reinvencdo do ser humano. Mas cabe lembrar que a humanidade em Saramago ndo ¢ uma
idealizag¢do, mas uma perpétua elaboracdo, ja que decorre dos valores colocados em disputa nas
contingéncias historicas de cada sociedade. Nessa disputa de valores, a escrita de Saramago —
trabalhador intelectual — toma partido, posicionando-se do lado de quem, no anonimato,
sustenta a humanidade pelo trabalho. A lig¢do de Saramago ¢ um convite aos que olham, mas
ndo veem, ou que, vendo o espetadculo do mundo, permanecem na conveniéncia contemplativa.

A ligdo de Saramago €, antes de tudo, uma convocag¢ao ao protagonismo historico.

Assim entendido, o presente dossi€ ¢ um convite ao compartilhamento das licdes de Saramago,

respeitando-se a proposta epistemologica da critica literaria.
A Entrelaces, neste dossié comemorativo, conta com um generoso entrelace institucional — na

colaboragdo da Profa. Dra. Vera Lopes, da Pontificia Universidade de Minas Gerais, onde

coordena o grupo Saramago Leitor de Marx.
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Salazar esquartejado: as
representacoes do ditador portugues
a partir de contos e cronicas de José

Saramago

Daniel Vecchio®

Universidade Federal do Rio de Janeiro

Resumo

No conto “Cadeira” (1978), Jos¢ Saramago nos remete ao fatidico acidente doméstico do
ditador Anténio de Oliveira Salazar, ocorrido em 3 de agosto de 1968. Se nesse texto somos
levados ao Forte de Santo Antonio do Estoril, local onde Salazar caiu de uma cadeira de lona,
nas cronicas 4 cabega (1978) e A mdo do finado (1977), por sua vez, Saramago nao deixa de
retomar esse tombo histdrico de forma inacabada, representando metaforicamente sua cabega
(ideias) e suas maos (gestos) a se espalhar pelas ruas e casas portuguesas. Em tais fragmentadas
andangas, Saramago nos remete, também, aos proprios destrocos das estatuas publicas de
Salazar sucessivamente explodidas e decapitadas durante as ultimas décadas, evidenciando
tanto suas sucessivas quedas quanto alarmando sobre seus diversos ressurgimentos. No conflito
entre uma aparente queda de Salazar e as muitas noticias de ataques as suas estatuas, Saramago
constata que, infelizmente, mesmo apds quase dez anos da queda, as diversas partes do corpo e
da mente do ditador ainda insistiam em transitar entre os portugueses do primeiro periodo pos-

revolucionario.

¢ Doutor em Historia pela Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), onde foi pesquisador do CNPq. E
Mestre em Estudos Literarios e Licenciado em Histdria pela Universidade Federal de Vigosa (UFV), onde foi
pesquisador da CAPES. Possui também formagao na area educacional, com especializagdo em Docéncia no Ensino
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Atualmente, € pesquisador de Pés-Doutorado em Letras Vernaculas - Estudos Literarios pela Universidade Federal
do Rio de Janeiro (UFRJ), com bolsa da FAPERJ / Pés-Doutorado Nota 10, onde tem se dedicado aos estudos
saramaguianos.
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Palavras-chave

Salazar. Opressdo. Imagindrio. Representacao.

“A cadeira ainda ndo caiu.”
(Jos¢é Saramago)
1 A queda da cadeira em um sutil revirar de paginas

Antonio de Oliveira Salazar era, desde 1933, Presidente do Conselho de Ministros.
Homem de habitos e regras, Salazar passava habitualmente férias no Forte de Santo Antonio
do Estoril. Enquanto recebe a visita habitual do calista Augusto Hilério, ele sofre um acidente
que o impede de continuar a assumir as rédeas de Portugal: a “banal queda de uma cadeira foi
o mote para o arranque do incontorndvel processo que levou a queda de um regime”
(EDITORIAL Revista Estante, 2016, p. 2).

Como consequéncia dessa queda, Salazar bateu fortemente com a cabega no chao,
dando origem a um hematoma que acabaria por levar-lhe a morte. O incidente, no entanto, foi
envolto por uma enorme nuvem de omissdes e segredos. De qualquer forma, foi no dia 3 de
agosto de 1968 que aconteceu o que ninguém esperava: a sua queda de uma cadeira de lona:’
“O velho ja ndo segura os bragos da cadeira, os joelhos subitamente ndo trémulos obedecem
agora a outra lei, e os pés que sempre calgaram botas [...] ja estdo no ar” (SARAMAGO, 1994,
p. 22), escreveu José Saramago no conto “Cadeira”, inserido no livro Objecto Quase, de 1978,
conto que serd aqui um de nossos objetos de andlise e investigacao.

Para a producdo desse conto, dez anos apds o incidente, Saramago, Nobel de
literatura, se inspirou na acidental queda de Salazar, que acabaria por afasta-lo definitivamente
do poder. A inspiracao rendeu-lhe esse e mais alguns outros textos instigantes que perpassam
esse e outros episoddios que marcaram o inicio do fim da carreira politica e da vida de Salazar.

Os episodios referentes ao acidente doméstico do ditador se revestem de um forte simbolismo

7 “Q facto de Salazar ter «o habito de se deixar cair nas cadeiras, em vez de se sentar» - como conta Américo
Tomas, o tltimo Presidente do Estado Novo, no seu livro Ultimas décadas - pode ter provocado a quebra da
cadeira” (PORTUGAL d'antigamente, s/d., p. 2-3).
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ndo so pessoal, mas, sobretudo, social, visto que, como dito, tal acidente também marcou o
inicio do periodo em que o regime fascista portugués entrava em seu declinio.

O proprio titulo do livro em que o conto se insere, Objecto Quase, ressalta a posicao
simbolicamente probleméatica que os objetos, como a cadeira de Salazar, adquirem na fic¢do:
nos contos dessa coletdnea de Saramago, os objetos tém seu sentido invertido, sendo o termo
“quase” o ponto de abertura que o autor utiliza para extrapolar “o sentido convencional e
passivo das coisas, permitindo-se adentrar a esfera do absurdo” (LEMOS, 2000, p. 112). No
entanto, essa esfera do absurdo, atingida no conto “Cadeira”, ndo deixa de ir ao encontro dos
fatos, pois uma cadeira de lona do Forte de Santo Anténio do Estoril ficou conhecida por ter
conseguido derrubar Salazar, feito que a oposicao, inclusive, ndo conseguiu realizar, levando o
ditador a abandonar o poder apds mais de 40 anos.

Depois de sobreviver a bomba anarquista de 1937, bomba que explodiu antes da
chegada do automovel em que Salazar seguia, bem como as tentativas de golpes militares ou
das manobras palacianas, uma mera cadeira de lona acabaria por lhe ser fatal. Como José
Cardoso Pires escreveu em Dinossauro Excelentissimo, de 1972, uma representagao satirica da
vida de Salazar publicada ainda durante a ditadura, o “Doktor Dinosaurus” ou o “Dinossauro
Um” “Tinha caido e estava velho; era um gigante muito antigo, de fibras mais que secas, a
estalar” (PIRES, 1973, p. 70-72).

O tom ironico do conto de Saramago, por sua vez, também ¢ bastante explicito ao
longo de varias cenas, como naquela em que, ao se referir 2 queda da cadeira, o narrador
comenta: “E ndo hd ninguém que fixe este momento. O meu reino por uma polaroid, gritou
Ricardo III, e ninguém lhe acudiu porque pedia cedo demais” (SARAMAGO, 1994, p. 22).
Nesse trecho citado, ha a ridicularizagdo da queda do velho ditador portugués, cujo poderio se
associar shakespeareanemente ao momento da cavaleiresca queda de Ricardo III, um dos unicos
reis ingleses a morrer em batalha depois de séculos. Por isso, menciona-se, no mesmo trecho
citado, a histdrica necessidade que teriamos de uma “polaroid” para registrar os pequenos e
grandes momentos do passado da humanidade, como mais esta cadeira que no conto esta a cair
“E ndo ha ninguém que fixe este momento” (SARAMAGO, 1994, p. 23).

Detido nesse cinematografico instante, o narrador fixa o momento da queda de uma

cadeira, momento fugaz impossivel de se registrar, mas possivelmente desdobrado pelos
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recursos da arte literaria. Diante disso, Jos¢ Saramago, em “Cadeira”, nos revela um dos
microcosmos historico-ficcionais mais representativos de toda sua obra literaria, exercitando-
se incipientemente em meio as verossimilhantes microdimensdes do passado, marca essa
presente em quase todos os seus romances posteriores de extracdo historica, especialmente
aqueles produzidos ao longo da década de 1980.

A cena inicial do conto ja nos apresenta uma historica cadeira a cair, tendo sobre
ela um velho homem prestes a se chocar com o chao. Trata-se da representa¢do ficcional de um
evento de poucos segundos de duragdo, mas que, no conto, ¢ desfiada ao longo de quase vinte
paginas. A perturbacdo estrutural, suscitada por esse enredo fugaz e peculiarmente concreto,
contraria toda a tradigdo literaria dos contos que sempre frisou a agdo humana como o ponto
poético essencial e estavel dessa e de todo tipo de prosa artistica. E como nos deparamos no
conto de Saramago, que surge sob a tensdo da coisificagdo do préprio enredo, ou seja, da
interrup¢do da a¢do humana a partir de seus obstaculos, tensdo que evolui até o seu desfecho
acidental.

Sem associar uma uUnica vez a figura do velho com o nome de Salazar, sua
identidade ¢ revelada, no entanto, a partir da descri¢ao do peculiar contorno do seu rosto, marcas
que sdo descritas brevemente pelo narrador do conto, como pode-se notar adiante:

Vai a cair para tras. Ai vai. Aqui, mesmo em frente dele, lugar escolhido, podemos
ver que tem o rosto comprido, o nariz adunco e afiado como um gancho que fosse
também navalha, e se ndo se desse o caso de ter aberto a boca neste instante, teriamos
o direito, aquele direito que tem toda e qualquer testemunha ocular, que por isso diz
eu vi, de jurar que ndo ha labios nela. Mas abriu-a, abre-a de susto e surpresa, de
incompreensdo, ¢ assim ¢ possivel distinguir, embora com pouco precisdo, dois
rebordos de carne ou larvas palidas que s6 pela diferenga de textura dérmica se nao
confundem com a outra palidez circundante. A barbela estremece sobre a laringe e
mais cartilagens, e o corpo todo acompanha a cadeira para trés, e no chao ja rolou para
o lado, ndo longe, porque todos devemos assistir, o pé da cadeira partido. Espalhou
uma poeira amarela aglomerada, verdade que ndo muita, mas bastante para em tudo

isto nos comprazermos na imaginacdo duma ampulheta cuja areia se constituisse
escatologicamente das dejec¢des do coledptero: [...] (SARAMAGO, 1994, p. 21).

Dessa figura, diz-se que “h4 muitas e também diversas razdes, e antigas elas sao,
para duvidar de sua humanidade” (SARAMAGO, 1994, p. 20). O velho seria, ao final das
contas, o tirano e ditador que sempre foi. E o que se conclui antecipadamente desses e outros

micro detalhes esparsos pelo texto. A descri¢do do velho ao sentar-se, alias, ja permite supor a
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perda de sua aura de prestigio, finalmente destruida com a queda: “[...] ha-de pousar as maos
ou agarrar com for¢a os bracos ou abas da cadeira, para ndo deixar descair bruscamente as
nadegas enrugadas e o fundilho das calcas no assento que lhe tem suportado tudo”
(SARAMAGO, 1994, p. 20).

Condenado junto com a cadeira, “Vé-a de longe o velho que se aproxima e cada
vez mais de perto a vé, se € que a v€, que de tantos milhares de vezes que ali se sentou a ndo vé
ja, e esse € que € o seu erro, sempre o foi, ndo reparar nas cadeiras em que se senta por supor
que todas elas sdo de poder o que s6 ele pode” (SARAMAGO, 1994, p. 20). Nessa passagem,
percebe-se claramente a comparacdo entre uma cadeira humanizada e um ser humano
objetificado, ja que, do velho, foi dito que seria possivel duvidar de sua humanidade: “Este
homem, simbolo do poder, ignora a fragilidade do objeto sobre o qual se senta, fragilidade
irbnica esta, pois ao fim do conto se verd que o velho ndo apenas ¢ destronado, mas morto, por
consequéncia do tombo: sinal de que o poder da cadeira (ou do povo) era bem grande, afinal”
(LEMOS, 2000, p. 112).

Nisso, reside a ironia com que o episddio € narrado, a focalizar em um movel
simples ignorado ao longo de décadas e que processa dentro de si a lenta transformagdo do
mundo pelo caruncho, que serd a verdadeira causa do tombo, o legitimo protagonista dessa
queda. De uma cadeira personalizada, retiramos a alegoria critica sob a perspectiva do povo,
sobre o qual os tiranos se sentam majestosamente e sem receio, anos a fio. A hipotese desta
alegoria se confirma em muitos momentos da narrativa:

[...] enquanto o som da queda ndo for ouvido, somos ndés os senhores deste
espectaculo, podemos até exercitar o sadismo de que, como o médico e o louco, temos
felizmente um pouco, de uma forma, digamos ja, passiva, s6 de quem vé€ e ndo

conhece ou in limine rejeita obrigagdes sequer s6 humanitarias de acudir. A este velho
ndo. (SARAMAGO, 1994, p. 21).

Se acompanharmos mais detidamente o texto do conto, percebemos que o velho
continua a sofrer seu lento processo de queda e degradagdo. Esse “slow motion” quase
cinematografico, em certo momento, ¢ comparado a propria queda do diabo: “[...] enquanto a
cadeira de belzebu se parte e cai para tras arrastando consigo satands, asmodeu e legido”
(SARAMAGO, 1994, p. 22). O corpo caido e inerte de Salazar, combalido entre os restos da

cadeira e o chao, anulado por qualquer tipo de salvacdo, se aproxima da morte fisica, mas nos
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leva a perceber, também, sua sobrevivéncia a partir do aspecto politico que continua a assolar
o pais: o salazarismo que, apesar de se findar, recomeca a se levantar para voltar a cair
lentamente, num processo que tristemente ndo cessa.

Nesse ciclo de ‘“desabamentos”, a degradacdo do tirano prossegue como
contraponto nuclear da personificagdo do objeto, como se mostra a seguir: “[...] aquela aresta,
ou bico, ou canto de mével que estende o seu punho fechado para um ponto no espago”
(SARAMAGQO, 1994, p. 14). A personalizacdo da cadeira ¢ o contraponto efetivo da
coisificagdo do governo ditatorial, que, por outro lado, reduziu suas populacdes a meras
maquinas de obedecer, sobreviventes de um sistema objetificado como mercadoria,
fundamentada na passividade politico-economica perante o capital estrangeiro. Por isso, o
denominado contraponto suscita no conto “um paralelismo com o personagem humano, o
velho, que se sentou numa cadeira prestes a cair” (LEMOS, 2000, p. 112).

Em sintese, se de um lado temos “um objeto quase, [...] excepcional, e letal; do
outro, temos um corpo relutante, trémulo, no limiar do siléncio e do exilio e da iminéncia de
espantos e desesperos colaterais advindos do rompimento dos canais que molham a alma — o
sangue” (BESERRA; SEVERO JR; ALMEIDA, 2020, p. 71-72). Deixando a figura do velho
em segundo plano e focando na humaniza¢ao do objeto, ou seja, no protagonismo da omitida
cadeira, o narrador adentra nos subterfugios desse polémico e doméstico episodio, cuja
perspectiva microdimensional vai nos direcionar a superficie “dura e misteriosa da pele macia
de madeira polida”, com o “jeito de ombro ou joelho ou o0sso iliaco”.

Em sintese, no conto, a cadeira em queda representa todo um pais, onde viveu um
povo submisso por mais de quarenta anos de ditadura, consequéncia de uma lenta, porém
inevitavel gestacdo de revolta. Nesse sentido, o conto € narrado em primeira pessoa do plural,
um ponto importante no estilo de Saramago que, ao utilizar esse posicionamento narrativo,
fomenta a visdo e o posicionamento coletivo perante tal contexto histdrico, social e politico,
atingindo, assim, um amago significativamente nacional. Como ¢ de praxe nas narrativas
saramaguianas, a ambienta¢do narrativa transita entre o “universo regionalista ou localista” e
“o olhar ampliado da condi¢do humano-social” (BESERRA; SEVERO JR; ALMEIDA, 2020,
p. 70).
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Observa-se que esse singular transito micro e macrodimensional funciona, no
conto, com extrema ironia, visto que mostra a fragilidade da base de muitos ditadores
imortalizados, divinizados ¢ monumentalizados. Nessa imagem monumental perturbada, o que
temos ¢ uma série de fatores representados hierarquicamente, partindo do pé da cadeira que a
derruba e essa que leva em sua queda o ditador que esta sobre ela. E assim que vemos, com o
auxilio do narrador, que o pé da cadeira ja vinha sendo carcomido por outros seres ainda
menores, os carunchos, seres tdo invisiveis quanto a massa de trabalhadores subjugada a
grandes obras ou empreendimentos. Sao todos ignorados pelos que estdo acima: trata-se da
estrutura dos sistemas sociopoliticos fascistas e capitalistas que Saramago critica com extrema
ironia nessa € em outras obras.

Por conseguinte, chama-se atencdo para o responsavel pelo tdo esperado fim do
fascismo, o caruncho que corroeu a cadeira onde se sentava Salazar, em sua casa de férias:
“Desgracadamente, o0 mogno, verbi gratia, ndo resiste ao caruncho” (SARAMAGO, 1994, p.
10). A imagem do caruncho, ademais, que destr6i ocultamente o pé do mével e assim prepara
a queda do velho, sugere sutis metaforas que podem ser extraidas de muitos trechos do conto:

[...], considerada a brevidade da vida dos coledpteros, que muitas terdo sido as
geracdes que se alimentaram deste mogno até o dia da gldria, nobre povo nagdo
valente. Meditemos um pouco na obra pacientissima [...] que os coledpteros

edificaram sem que dela nada pudesse ver-se por fora, mas abrindo tineis que de
qualquer modo irdo dar a uma cdmara mortuaria (SARAMAGO, 1994, p. 15).

A metafora da camara mortuaria, que se estabelece a partir da imagem labirintica
dos caminhos tragados na madeira pelo caruncho, ao mesmo tempo em que € recurso de
prolepse (pois j& anuncia o acidente mortal do velho), também funciona como trampolim para
outra comparag¢do: o homem sera identificado com um farad decaido, corpo a ser corroido até
virar po. Trata-se de mais um aparato histdrico para reforgar esta ideia espiralar da soberania
de um velho que novamente cai perante a vontade do povo que, como caruncho, corrdi os
governos tirdnicos.

Efetiva alegoria desse povo, esse caruncho, que ¢ representado como her6i e
assassino de um tirano, necessita de um tratamento especial: ndo podia ficar reduzido ao

segundo plano, como um inseto oculto no pé de uma cadeira. Assim € que vemos também a sua
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antropomorfizagdo, a sua heroiciza¢do. Logo, o caruncho, “do género Hilotrupes ou Anobium

ou outro”, é transformado em mocinho de faroeste:
Este Anobium, ja isto foi dito por forma mais ligada as banalidades de genética e
reprodugdo, teve predecessores na obra de vinganga: chamaram-se Fred, Tom Mix,
Buck Jones, mas estes sdo os nomes que ficaram para todo o sempre registrados na
historia épica do Far-West ¢ que ndao devem fazer-nos esquecer os coledpteros
anonimos, aqueles que tiveram tarefa menos gloriosa [...]. Nenhum desses teve o
prémio a espera dos labios de Mary, nem a cumplicidade do cavalo Raio que vem por

tras e empurra o cowboy timido pelas costas para o braco da rapariga, que ndo espera
outra coisa (SARAMAGQO, 1994, p. 17).

Na passagem supracitada, temos a natural tendéncia de Saramago, apresentada em
muitas obras posteriores, de privilegiar os andnimos, as massas populares. Nesse caso, 0
caruncho sera o heroi da historia, semelhante ao mocinho dos filmes de faroeste. Contudo, o
inseto ndo tem a aura de nobreza e a perfeicao que se costumava aplicar aos herois e justiceiros
¢épicos das narrativas de faroeste. Numa cena de vinganca social pelos quase cinquenta anos de
ditadura, o conto coloca a cadeira como se fosse um objeto quase cimplice nessa vinganga,
espécie de “agente intermedidrio entre o povo (carunchos) e o ditador” (BESERRA; SEVERO
JR; ALMEIDA, 2020, p. 79).

Sendo assim, o conto “Cadeira” nos ensina que a representagdo do poder nao
protege as fragilidades da matéria constituinte de que todos nos somos formados e, as vezes,
um simples objeto pode levar abaixo todo um sistema. Porém, percebemos que o conto nao
trata s6 do objeto em si, mas também daquilo que corroeu o objeto, os carunchos. Entdo, a
narrativa seria uma espécie de ironia mediadora da vida, em que “seres tdo pequenos, quase
invisiveis e ignorados, podem, juntos, fazer ruir grandes e valiosos monumentos” (BESERRA;
SEVERO JR; ALMEIDA, 2020, p. 71).

A queda que € posta em camera lenta para que o leitor deguste e desfrute do prazer
de assistir ao momento mais esperado em Portugal, no século XX —a queda de Salazar do poder
¢, assim, colocada diante de olhos espectadores: “Caindo assim a cadeira, sem davida cai, mas
o tempo de cair ¢ todo o que quisermos, ¢ enquanto olhamos este tombo que nada detera e que
nenhum de noés iria deter, agora ja4 sabido irremediavel, podemos torna-lo atrds como o
Guadiana, [...]” (SARAMAGO, 1994, p. 11). Vé-se que a cena da queda ¢ presa no tempo, a

encenar o movimento das d4guas mansas de um rio, narrada cinematograficamente em camera
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lenta para nos levar a imaginar os minimos detalhes desse episddio que marcou nao s6 a vida
pessoal do ditador, mas também a vida coletiva de toda a nagao portuguesa.

Nessa perspectiva, somos levados a observar os carunchos como pequenos seres
que, juntos, “podem ir além do limite, podem derrubar um monumento, uma cadeira tantas
vezes maior e mais forte. Entretanto, precisa-se de tempo, unido e perseveranga, assim como o
povo, junto, também tem um poder que ele proprio, muitas vezes, desconhece” (BESERRA;
SEVERO JR; ALMEIDA, 2020, p. 73).

Diante de um narrador que surge como mais um caruncho a roer a cadeira, o conto
se encerra com uma forte carga de ironia ao se dirigir diretamente ao personagem: “Cai, velho,
cai. Repara que neste momento tens os pés mais altos do que a cabeca” (SARAMAGO, 1994,
p. 23). Vé-se que o discurso expressa um desejo para que a queda realmente aconteca e ainda
enfatiza a impoténcia de reacdo desse velho que cai, ficando de cabeca para baixo, estado em
que deixara o pais que governou durante décadas: “Vamos até a janela. Que me diz a este més
de Setembro? H4 muito tempo que ndo tinhamos um tempo assim” (SARAMAGO, 1994, p.
29). Percebe-se, por fim, um tom de escarnio nas palavras citadas e um qué de zombaria pela
forma como essa coletividade de espectadores é convocada a narrativa.

Em sintese, vimos que, pelo trajeto de longa duracdo em que percorre a cadeira,
temos a falsa impressdo de uma suposta atemporalidade do conto, isso ndo quer dizer que a
cadeira, o velho, com sua sonolenta cabeca e indefesos membros ndo sejam reais. Porém, ha
outras cadeiras que se erguem e, mesmo depois do 25 de Abril, a liberdade ainda era bastante
relativa. A chegada de Marcello Caetano para substituir Salazar na cadeira de chefe do
Conselho, pouco significou a Saramago, ou significou quase a mesma coisa, por iSso 0
permanente ecoar da seguinte frase ao longo do conto: “A cadeira ainda ndo caiu”
(SARAMAGQO, 1994, p. 19), pois continuava a existir o partido Gnico e o governador era o
homem maximo que continuava a ditar todas as regras. Depois da queda da cadeira, nada de

novo no front...

2 Salazar depois da queda: as cabe¢as que rolam e as maos que acenam nas cronicas de

José Saramago
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No conto “Cadeira”, de 1978, vimos que o acidente doméstico sofrido pelo ditador
Salazar foi focalizado em seus mais especificos meandros documentais, materiais, sensoriais e
artisticos, a descrever pormenorizadamente a fugaz queda da cadeira de Salazar, que ocorreu
ha mais de cinquenta anos, exatamente no dia 3 de agosto de 1968. Vimos, também, que, como
consequéncia da queda, Salazar terd batido fortemente com a cabega no chao, dando origem a
um hematoma que acabaria por ditar o seu fim. Foi no dia 7 de setembro de 1968, pouco mais
de um més apds a queda, que Salazar foi operado a cabega pela primeira vez. Nao se verificaram
melhoras e, dois anos depois, a 27 de julho de 1970, o destino tragado pela fatidica cadeira
acabaria mesmo por vencer o historico lider do Estado Novo.

Se, com a leitura do conto “Cadeira”, ficou ao leitor a aparente impressao de que a
vida do velho ditador teria findado pouco depois da queda, temos, por outro lado, o fato de que
o fascismo se manteve a erguer outras cadeiras depois da morte de Salazar, em 1970. Isso ocorre
mesmo apds o 25 de Abril de 1974, periodo esse em que os sintomas totalitarios sdo
diagnosticados pelo proprio Saramago, principalmente nas cronicas em que o escritor critica
diretamente a contrarrevolu¢ao do 25 de Novembro de 1975, que inverteu os processos da
revolug¢do popular iniciada no ano anterior.®

Tal rapida retomada do conservadorismo politico-econdmico de Portugal tem
significativas representagdes na producao literaria de Saramago. Trata-se de cenas que refletem
uma espécie de ressentimento critico do escritor perante a situagdo politica e econdmica vivida
em Portugal e no mundo, regidas por um capitalismo opressivo e objetificante. Veremos isso
no final de Levantado do Chdo (1980), por exemplo, especificamente com Maria Espada, uma
personagem que se apresenta mais a continuar a luta em protestos diversos do que a vibrar por
um mundo de direitos e deveres conquistados. O mesmo pode-se ver com os “ndos” de
Saramago a Comunidade Econémica Europeia (CEE) em A4 jangada de pedra (1986) e o “nao”
do revisor Raimundo Silva, de Historia do cerco de Lisboa (1989), a dominacdo estrangeira

sobre Portugal que se aponta desde a refundagdo crista da regido ibérica por via da participagdo

& Por exemplo, as cronicas intituladas “Recado para Jodo Basuga, alentejano”, “A Questdo é a do Socialismo™ e
“Reforma Agraria e Outros Assuntos”, todas extraidas da coletdnea Folhas Politicas.

@ew’/m‘?a/ Wwﬁwm * V. 12 « N° Especial* DEZ. (2022) * ISSN 1980-4571

Pagina |
32



@ew’/m‘?a/ Wwﬁwm * V. 12 « N° Especial* DEZ. (2022) * ISSN 1980-4571

dos cruzados, dominagdo essa que se consolidaria com a passiva inser¢ao de Portugal na antiga
CEE.

E diante dessas e outras permanéncias opressivas que Saramago expressa seus
ressentimentos criticos sob a denuncia cronicamente viavel de que a cabeca de Salazar bem
como suas maos continuavam a perambular pela nagao, assombrando suas casas e institui¢des.
Encontramos isto claramente ilustrado em algumas cronicas do escritor reunidas em Folhas
Politicas, coletanea de cronicas publicadas entre os anos de 1977 e 1998. Com efeito, a
representacdo ficcional das partes de Salazar a transitar pelas cidades portuguesas,
nomeadamente a sua cabega e as suas maos, sdo enriquecidas com o intertexto das muitas
noticias jornalisticas que cobriram os diversos ataques feitos as estdtuas e monumentos
dedicados a figura de Salazar, cenas em que, evidentemente, muitas cabegas feitas de cobre e
cimento rolaram pelas pragas e avenidas.

Ao longo da histéria, a destruicdo ou negagdo de simbolos e monumentos de
autoridades foi (e €¢) uma condi¢do necessaria para que outras formas de poder e conhecimento
pudessem (e possam) se afirmar. A contestagdo a estatudria publica e a reivindicacdo por outras
memorias ¢ um acontecimento sempre presente na historia ndo s6 de Portugal, visto que este
ato promoveu muitas mudangas no seio de muitas sociedades.” Como se sabe, a disseminagdo
de monumentos ao longo do Estado Novo foi, em grande medida, motivada por imperativos de
ordem propagandistica, tornando assim visiveis simbolos da “restauragdo historica” na
metrdopole, e da dita “ac¢do civilizacional” nas “coldnias ultramarinas” (MENDONCA, 2019,
p. 316).

Nao a toa, a expressao Damnatio Memoriae, que ao longo da antiguidade romana
se assumiu como uma pesada san¢do, pode explicar em parte a l6gica da remocao de simbolos
que mais diretamente se achavam conotados com outro regime ou com outra ideologia
extremista que ndo aquela legitimada no contexto salazarista: “Esses simbolos, inevitavelmente

teriam de ser depostos para vivificar o processo de transi¢do politica e a descolonizag¢do, mas

9 “Num contexto mais alargado, importa salientar que ja no Império Romano a destruigdo compulsiva de obras de
arte podia ser justificada pela necessidade de se eliminarem registos de existéncia de uma figura de ma memoria.
De facto, também em Portugal ¢ possivel reconhecer alguns exemplos analogos desta mesma relagdo tormentosa
com objectos de arte, bastando para isso analisar a sinuosa historia de um grupo selecto de obras desde 1974 até a
actualidade” (MENDONCA, 2019, p. 316).
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sobretudo, por ndo corresponderem as novas referéncias dos governos (emancipados)”
(MENDONCA, 2019, p. 316). Contudo, apesar da queda, o investimento simbolico promovido
por Salazar permaneceu vivo na memoria do povo portugués através de sua larga estatuaria
espalhada pelas freguesias e concelhos do pais, em que a enorme estatua do Cristo-Rei, em
Almada, ¢ a mais significativa amostra do que o ditador fez, de modo a competir, inclusive,
com os grandiosos monumentos construidos durante o reinado de D. Jodo V.

Consequentemente, quer por iniciativa quer por determinacdes politicas, as
representacdes de Salazar foram naturalmente as mais atacadas, principalmente apds 1974:
“Uma das iniciativas que maior simbolismo adquiriu foi a remog¢ao do seu nome da ponte que
cruza o rio Tejo, passando a mesma a denominar-se 25 de Abril em homenagem ao movimento
revolucionario” (MENDONCA, 2019, p. 316). Essa mudanca torna explicita uma
transformagao simbolica de “um marco do absolutismo [...] sem ser necessaria uma demoli¢ao
daquela estrutura viaria” (MEDINA, 2000, p. 192).

Com a queda da cadeira, temos concomitantemente a queda de estatuas e nomes.
Nem todos os nomes, o deste velho ndo. Em fun¢do do acidente, a cabe¢a de Salazar sofre uma
grave contusdo, comprometendo parte do cérebro, justamente o 6rgdo responsavel por té-lo
feito “o cabe¢a” da Ditadura. E como se 18 em Histéria Concisa de Portugal, de José Hermano
Saraiva: Salazar, “[...] em 1929, era considerado como a unica cabec¢a pensante da equipa de
governantes da ditadura e como o homem forte do Governo” (SARAIVA apud SILVEIRA,
2012, p. 91). Trata-se, de fato, de uma “Ironia do Destino essa de vir instalar-se a morte nos
miolos da cabeca pensante e regente de uma ditadura” (SILVEIRA, 2012, p. 91).

Todavia, outras cabegas entram nesse jogo, a lembrar as inlimeras estatuas e
pinturas de Salazar que foram sendo destruidas no decorrer do periodo pds-revolucionario.
Cabe assinalar que as sucessivas quedas de Salazar em versdo de estatua, por exemplo, ndo se
limitaram ao periodo salazarista e muito menos ao espaco geografico de Portugal. Em Maputo,
capital de Mocambique, teria ocorrido a primeira decapitag¢@o do ditador, por volta de 1962 ou
1963, quando a estatua foi parcialmente destruida por explosivos e, ao que parece, decapitada,
fazendo rolar simbolicamente pela primeira vez a cabec¢a do chefe do Conselho de Ministros:

“E provavelmente a primeira obra de escultura publica estado-novista que ¢ objeto de
um ato de destruicdo de caracter politico”, concluiu Gerbert Verheij, em sua
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dissertagdo de Mestrado em Historia da Arte de setembro de 2011. A autoria ¢
atribuida a um grupo anti-salazarista branco e realizada “como manifestacdo do seu
descontentamento face a situagdo social, marcada pela desigualdade racial e a
repressdo das liberdades”. Estdvamos no inicio da contestagdo armada ao dominio
colonial portugués em Angola, sob a lideranga do Movimento Popular de Libertagao
de Angola (MPLA) e da Unido dos Povos de Angola (UPA). (EM LUTA, s/d, p. 2).

Fato ¢ que no contexto da revolugdo de 25 de Abril de 1974, que restaurou a
democracia em Portugal e abriu caminho para a emancipagdo das antigas provincias,
desenvolveu-se uma extensa campanha de “desconsagra¢do de velhos simbolos do Estado-
Nagao” (MENDONCA, 2019, p. 315). Nessa ocasido, a estatua do estadista Oliveira Salazar
que existia num patio interior do Paldcio da Foz, por exemplo, foi embrulhada com um pano
negro e amarrada.'!® Monumentos similares considerados condenaveis deverdo guardar-se como
documentos histdricos de uma politica que ndo deve ser silenciada, para jamais ser esquecida
ou repetida, como veiculavam os jornais portugueses de grande circulagdo da época.

Em Portugal, uma das primeiras decapitagdes simbolicas aconteceu antes mesmo
da publicacdo das cronicas de Saramago referentes a Salazar, ocorrendo em 1975, ja em pleno
periodo revolucionario:

“Desconhecidos decapitaram a estatua de Salazar erigida no largo fronteiro do Palacio
da Justica de Santa Comba Dao, durante a madrugada de ontem, levando consigo a
cabega de bronze do sinistro ditador que mergulhou Portugal no obscurantismo que
ainda hoje subsiste em muitas regides”, relatava o Didrio de Noticias de 18 de
fevereiro de 1975 (p. 4). Os autores foram literalmente cirirgicos: removeram a
cabeca de Salazar com uma serra eléctrica. O ato foi realizado durante a madrugada e

0s seus autores, juntamente com a prova do crime — a cabe¢a do ditador — nunca foram
encontrados (EM LUTA, s/d, p. 2).

A exemplo de outros lugares, em Santa Comba D3ao, terra natal do ditador Salazar,
assistimos a uma sucessao de comportamentos antagdnicos que variaram entre a vandalizacdo
e a salvaguarda da estatua do antigo dirigente politico. Em fevereiro de 1978, a populagdo ¢ a
autarquia manifestaram a intengao de restaurar a estatua de Santa Comba, contudo, “este pedido

foi recusado pelos Ministros da Justica e da Administracdo Interna, que tinham o direito de

10°¢[...] nfo ¢ de estranhar que a estatua tenha acabado mesmo por ser retirada para um armazém camarario em vez

de ser colocada no Museu Nacional de Arte Contemporanea, como chegara a estar previsto inicialmente (Diario
de Lisboa, 1974: 11). Assim, se a primeira vista este evento performativo fazia uso da liberdade de expressao para
criticar o regime deposto e invocar o valor autonomo da Arte, o certo ¢ que este tipo de iniciativas contribuiu para
impulsionar a carreira artistica dos artistas reaccionarios contestatarios, ¢ menorizar o percurso dos principais
artifices da propaganda do Estado Novo” (MENDONCA, 2019, p. 318).
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posse sobre a obra. Assim a estatua, que se achava encaixotada, acabou mesmo por ser
dinamitada” (MENDONCA, 2019, p. 318).!!

Anos depois, em 1978, a tentativa de recolocar uma nova cabeca na estatua de Santa
Comba Dao provocou incidentes graves. Segundo descri¢cdo da revista Visdo (de 11 jan. 2017
apud EM LUTA, s/d, p. 2): “[...] houve sinos tocados a rebate, barricadas, manifestagoes,
sirenes de policia e ambulancias. Herminia de Figueiredo, uma mulher que se encontrava a
varanda de casa a assistir a refrega, morreu atingida por balas da GNR, enquanto 18 pessoas
ficaram feridas”. A camara municipal, controlada pelo Partido Socialista, tentava a remocao da
estatua, mas a assembleia municipal defendia a sua manuteng@o: “Solucionou a polémica um
anonimo atentado a bomba que estilhagou o que restava da estatua. No seu lugar, a cadmara
mandou construir uma fonte luminosa” (EM LUTA, s/d, p. 2).

E na cronica “A Cabega”, escrita no mesmo ano do conto “Cadeira”, publicada
especificamente no dia 9 de fevereiro de 1978, que Saramago reconhece que “Andam por ai
acesissimas as provocacdes do fascismo, sob o olhar, pelo menos tolerante, das autoridades
democréticas, [...]. O fascismo ndo se limitou a descer a rua no dia" (SARAMAGO, 1999, p.
74). Na citada cronica, nos deparamos com esse fascismo que vai pululando de cabeca em
cabega, movimento que

[...], vai recriando mitos, induzindo memorias falsas que se sobrepdem a difusa e
breve memoria dos povos que foram impedidos de a cultivar. E transplanta cabegas.
Em Santa Comba Dao ja estava pronta e polida a nova cabeca para a estatua
decapitada de Salazar. Diante do antincio da introducdo solene, que fez o governo?
Numa linguagem pedante, notarial, onde ndo falta mais que pedir desculpa de tanto

ousar, diz que ndo senhor, que a manifestacdo ndo fora autorizada, e que, portanto,
todavia, contudo (SARAMAGO, 1999, p. 74).

Em meio as politicas disfarcadas do atual governo socialista, que age em prol do
neoliberalismo, mantém-se as imagens coloniais e ditatoriais intactas, como se, por mais que

sejam decapitadas, as cabegas continuassem a peregrinar de casa em casa, por meio de imagens

11 “Em causa estd um busto de 500 quilos e uma estatua decapitada de 2,30 metros em bronze, ambas feitas por
Francisco Franco nos anos 30. Esta ultima representa o ex-Presidente do Conselho de Ministros, rosto da ditadura
em Portugal, sentado num pedestal de pedra. Foi inaugurada em 1965 numa praca, mas 10 anos depois foi
decapitada. Em 1978, outra parte foi destruida a bomba. Diz-se que uma nova cabega de bronze mandada fazer
pelos habitantes a época continua guardada na Camara, lembra o jornal Publico” (EM LUTA, s/d, p. 2).
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ou discursos de Salazar que parecem perdurar na memoria dos portugueses.'? Nao foi por menos
que Saramago, na cronica de 1997, intitulada “De cabeca perdida”, “Fala-se agora da
possibilidade de vir a transplantar cabegas para corpos, ou, mais precisamente, por mor da
simples hierarquia, corpos para cabecas, uma vez que, sendo ela considerada a parte nobre do
corpo, ¢ ela que deverd receber o transplante, ¢ ndo o corpo com todas as suas misérias”
(SARAMAGO, 1999, p. 190).

Nessa imagem difusa entre o absurdo e o alegdrico, temos as andangas desse
demodnio em cabegas pipocando por entre as ruas e avenidas do Portugal. Observa-se nessa
construcdo alegdrica as proprias ideologias salazaristas a serem transplantadas de mente em
mente, ilusdes cerebrais a se intensificar a cada estatua erigida ou mantida em praga publica.
Tal revelacdo cronistica suscita ao leitor uma reflexdo sobre as utilidades da escultura publica
que se mede menos pelas valéncias estéticas das obras artisticas do que pelo seu discurso ou
imagem laudatérios. Nesse sentido, conclui-se, com a leitura das cronicas saramaguianas
citadas, que “[...] a eficdcia da escultura publica, em Portugal, esteve frequentemente
subordinada a um conjunto de determinantes sociopoliticos que escapam ao devir da Arte,
enquanto expressao de um ideal estético” (MENDONCA, 2019, p. 316).

Por entre a manutengdo das estatuas e toda a simbolica dos gestos, portanto, Salazar
obtém livre transito para “Levantar o brago e fechar o punho, pode ser um gesto de ameaca.
Nao falta ai quem desta inica maneira o veja e entenda, sobretudo quando sdo floresta os
punhos levantados, quando certas palavras de ordem os movem, quando sobre as cabegas se

apertam os nés duma vontade comum” (SARAMAGO, 1999, p. 28).

12 “Em Portugal, a par das gigantescas manifestagdes antirracistas ¢ de repudio ao assassinato de George Floyd
que tomaram conta das ruas de Lisboa e do Porto no dia 6 de junho de 2020, algumas estatuas tém sido
questionadas. A do padre Antonio Vieira, no Largo Trindade Coelho, em Lisboa, foi uma delas. Ainda no més de
junho, no seu pedestal foi escrita, em vermelho, a palavra “descoloniza”, ¢ nas criangas indigenas que o rodeiam
desenhou-se pequenos coragdes. Caiu o “Carmo e a Trindade”: o presidente da autarquia, o socialista Fernando
Medina, escreveu no Twitter que “a melhor resposta aos vandalos ¢ a limpeza”; a PSP anunciou que andava a
procura dos autores do vandalismo; e o0 CDS chegou a comparar o ocorrido a dinamita¢ao dos Budas de Bamiyan
pelos talibas. Portanto, classificaram os autores das picha¢des na estatua do padre de vandalos e terroristas. Nao
era caso para tanto, nao tivesse Portugal uma tradi¢do bem mais, digamos, robusta de contestag@o ao seu estatudrio.
Inaugurou-a o ditador” (EM LUTA, s/d, p. 1).
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Na cronica “A mao do finado”, publicada em 19 de agosto de 1977, temos nada
mais do que um gesto salazarista sendo realizado no contexto politico socialista, paralelo que
aproxima criticamente os dois governos:

Assim sendo, por que ndo haveria o Partido Socialista, no rasto do seu homdlogo
francés, de pensar meter uma rapida rosa na maozinha do seu emblema? O que conta
¢ o disfarce, e agora tornou-se urgente. Depois de se fazer grotesca distingdo entre
mao esquerda e mao direita, vai a esquerda mascarar-se de rosa, para num terceiro

tempo ficar apenas a flor, enquanto, envergonhada, a mao se escondera no bolso
(SARAMAGQO, 1999, p. 29).

Parece de todo evidente que, para o criador destas virtuosas cronicas, a historia do
género humano ¢ como uma sucessdo infinita de cabecas e membros tirdnicos decapitados e
reintegrados, que Saramago retoma na cronica “A mao que embala o berco”, de 1998, ao
perceber tais membros “[...], se espalhando por todo o globo terrdqueo, fabricados de materiais
distintos, consoante as posses € os gostos, e embalados por maos de distintas cores, consoante

as condi¢des e as ragas” (SARAMAGO, 1999, p. 195).
Consideracoes finais

Observados em conjunto, a leitura do conto “Cadeira”, somado a estes exemplos
cronisticos, tornam patente uma atitude concertada de subversao de alguns simbolos da ditadura
colonial portuguesa, o que num sentido “ndo deixa de prolongar a vida dos mesmos tornando-
os anti monumentos onde ¢ invertida a reveréncia que estas obras originariamente inspiravam”
(MENDONCA, 2019, p. 322). Portanto, analisadas no seu conjunto, as quedas, as explosoes ¢
decapitacdes das imagens de Salazar tornam evidente um esfor¢o de remover, substituir, e até
subverter o sentido originalmente atribuido a alguns monumentos e construgdes erigidos ao
longo do Estado Novo.

Compreensivelmente, a destruicdo de monumentos que se sucedeu nas antigas
coldnias apods as independéncias teve um objetivo mais alargado de “desconsagrar” os simbolos
da dominagdo portuguesa e salazarista, resultando na remog¢ao de monumentos erigidos pela
ditadura, pela primeira reptblica e pela monarquia. Isto implicou a destrui¢do da maioria dos

padrdes erigidos nas Comemoragdes € a remo¢ao de uma parte significativa de memoriais a
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navegadores, governadores, militares e figuras de destaque da narrativa colonial, bem como
outras estatuas alegoricas e brasdes: “Talvez por isso, a transfiguragdo destas obras e dos locais
onde estas se achavam instaladas foi mais dindmica, motivando inclusivamente interpretacdes
de particular interesse documental decorrentes do seu reaproveitamento para uma nova fun¢ao
critico-cultural” (MENDONCA, 2019, p. 320).

Algo estd mesmo muito errado quando as autoridades de um pais dedicam-se a
coibir cidaddos que se indignam com homenagens a pessoas cuja heranca foi a destruicdo de
vidas, culturas e civilizag¢des. Talvez fosse ja hora de comegar a seguir o exemplo de paises que
passaram a reconsiderar a permanéncia de alguns de seus monumentos em locais publicos nao
especializados em arte e cultura patrimonial. Independente da transformacao e da transposi¢ao
dos antigos monumentos publicos, entretanto, a catedratica lacuna permanece, € o objeto quase,
objeto quase destruido, quase interventor ou que quase representa o povo, quase levando todos
a morte: “H4 memorias no crivo dos homens ja padecidos pelas metamorfoses da vida; ndo ha
mais os herdis, qui¢a ndo sabemos dizer a respeito de uma suposta esperanca e apaziguamento
generalizado e hd muito a cena se desfez e o corpo degradou-se” (BESERRA; SEVERO JR;
ALMEIDA, 2020, p. 79).

A cadeira esta novamente de pé, a espera de novos carunchos a corroer suas
entranhas de madeira. Enquanto isso, os bastidores desse objeto sobrevivem em siléncio,
deixando rastros materiais de uma fogueira insinuosa. Aprendemos que ¢ entre cadeiras e
estatuas estilhacadas que se efetiva o elo entre nds e o passado que pelos objetos falam. Fica-
nos aqui ainda a ligdo de que os contos e as cronicas de José Saramago ndo devem nada as suas
obras posteriores de maior extensdo, como nos alertava o professor Horacio Costa (2020), em
seus pioneiros estudos sobre o “periodo formativo” de Saramago, periodo esse constituido por
seus ensaios, poemas, contos € cronicas.

Como autor de outros géneros, o escritor portugués realiza com sucesso uma de
suas mais importantes abordagens humanisticas: a critica a contrarrevolu¢ao e a consequente
desumanizagdo que tantas pessoas sofrem, seja por opressdes tirdnicas, aristocraticas ou por
alienagdo social. Quando os objetos se personalizam e se tornam tao essenciais para a vida (ou
para a morte), ¢ sinal de que algo se inverteu, ¢ quando as “coisas”, ou melhor, as “cadeiras” se

reerguem e reassumem um lugar onde deveria ser exclusivo aos valores humanos.
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QUARTERED SALAZAR: THE PORTUGUESE DICTATOR FROM
TALES AND CHRONICLES BY JOSE SARAMAGO

Abstract

In “Cadeira” (1978), José Saramago reminds us the domestic accident of the dictator Antonio
de Oliveira Salazar that took place on August 3, 1968. In this same context, we will see that in
chronicles like “A Cabega” (1978) and “A Mao do Finado” (1977), the Portuguese writer does
not fail to recover this fall in a not finished way, metaphorically representing his head (ideas)
and his hands (gestures) to spread through the Portuguese streets and houses. In such fragments
and dances, Saramago reminds us of the very wreckage of Salazar's public statues successively
exploded and decapitated during the last decades, showing both their successive falls and
alarming about their resurgence. In the conflict between an apparent fall of Salazar and the
many news of his statues’ attacks, Saramago finds out that, unfortunately, the different parts of

the dictator's body and mind still insist on moving among us today.
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“Que se espalhe e se cante no
universo, se tao sublime preco cabe
em verso”: a poesia de Camoes e
Pessoa segundo Saramago

Marcelo Franz/3

Universidade Tecnoldgica Federal do Parana

Resumo

Serdo analisados neste estudo a peca teatral Que farei com este livro? (1980) e o romance O
ano da morte de Ricardo Reis (1984). Utilizando como instrumental tedrico o que ¢ sugerido
pela reflexdo de Gérard Genette a respeito das Formas de transtextualidade, observaremos nas
obras analisadas as relagdes intertextuais que estabelecem com textos anteriores aos quais se
reporiam de modo critico. Sdo dois interessantes casos de intertextualidade, ancorados na
descricao paralela de vivéncias de criacdo literaria pelos protagonistas em contextos de crise, o
que aponta para a discussdo sobre o lugar do escritor na sociedade e como as vicissitudes dessa
experiéncia interferem na receptibilidade do que ¢ produzido pelo artista. As metaforas do
exilio e do retorno sdo importantes nos enredos das obras que aqui lemos. O norte de nossa
reflexdo ¢ a constatacdo de que a experiéncia transtextual, baseada na vivéncia leitora
verticalizada e radical das obras visitadas por Saramago, ¢, nos dois livros que analisamos tanto
a motivacao da iniciativa criativa do autor quanto o centro da caracterizagdo dos personagens

em suas acoes.
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com énfase em Literatura Portuguesa, Literatura Brasileira e Teoria Literaria, atuando principalmente nos
seguintes temas: memoria e romance, ficcdo contemporanea, temporalidade e pos-modernidade. E-
mail: mfranz4390@gmail.com
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Palavras-chave

Transtextualidade. Saramago. Camdes. Pessoa.

Introducao: Memoria e transcendéncia

E certo que todo ler — e toda retomada em uma experiéncia criativa, que Gérard
Genette denomina, em Palimpsestos (2010) como de “segunda mao” - ¢ uma espiral de leituras
coligadas. A intertextualidade ¢ sempre uma iniciativa que, ainda que ndo se assuma como tal,
parte, no plano da criacdo, da revisao responsiva a leituras feitas pelo autor e se concretiza, no
plano da recepg¢do, como convite a leituras associadas — justapostas ou sobrepostas — pelo leitor.
A transcendéncia do texto, base da “transtextualidade” genettiana, estd na dependéncia do que
se cria pelo ato leitor. Trata-se, em esséncia, de um complexo de experiéncias a que
chamaremos aqui de “memorialisticas” com base na sugestdo de Thiphaine Samoyault em A
Intertextualidade (2008). Por meio do intertexto, para o autor e para o leitor, sdo recuperadas e
atualizadas vivéncias de interpretacdo de textos anteriores, ressituados semanticamente pela
leitura do presente, que nao deixa de ser um ato de lembrar que aciona um acervo de leituras
prévias.

Junto com um vasto conjunto de referéncias formadoras, os nomes maximos da
poesia portuguesa, Camdes e Fernando Pessoa, sdo parte da memoria de leitura que se
consubstancia na ficcdo de José Saramago de modo intenso e complexo.

Imbuido de um intento de revisao do contexto de criacdo e divulgagdo de Os
Lusiadas, a peca O que farei com este livro? propde, por meio da personagem Camdes e de sua
interacdo com outros personagens, um debate sobre as glorias e os desastres da historia de
Portugal no século XVI, enfatizando os vinculos da literatura com o poder monarquico, com
tudo o que isso sempre exige do escritor. Ja na narrativa O ano da morte de Ricardo Reis, o
protagonista, heteronimo pessoano que chega a conviver com o poeta que o criou, vive, em seu
retorno a Portugal apos o periodo de exilio no Brasil, uma imersdo nos problemas do pais e do
mundo as portas da eclosdo da segunda guerra mundial. Além dos sentidos da obra de Ricardo

Reis, o texto revé e ressignifica também a de Pessoa, refletindo sobre a possibilidade de o texto
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poético iluminar entendimentos sobre os descaminhos da historia num tempo de crise de

valores.
O poeta exilado e seu retorno

No célebre discurso proferido na academia em Estocolmo, quando de sua
premiacdo com o Nobel de Literatura em 1998, José Saramago referiu-se nominalmente aos
dois autores a que, anos antes, tinha dado protagonismo nas duas obras que aqui analisamos.

Que outras ligdes poderia eu receber de um portugués que viveu no século XVI que
compds as "Rimas" e as glorias, os naufragios e os desencantos patrios de "Os
Lusiadas", que foi um génio poético absoluto, o maior da nossa literatura, por muito
que isso pese a Fernando Pessoa, que a si mesmo se proclamou como o Super-Camoes
dela? Nenhuma ligdo que estivesse a minha medida, salvo a mais simples que me
poderia ser oferecida pelo homem Luis Vaz de Camoes na sua estreme humanidade,
por exemplo, a humildade orgulhosa de um autor que vai chamando a todas as portas
a procura de quem esteja disposto a publicar-lhe o livro que escreveu, sofrendo por
isso o desprezo dos ignorantes de sangue ¢ de casta, a indiferenca desdenhosa de um
rei e da sua companhia de poderosos. (...) Ao menos uma vez na vida todos os autores
tiveram ou terdo de ser Luis de Camdes, mesmo se ndo escreverem as redondilhas de
"Sobolos rios"... (SARAMAGO, 1999a, p. 9-10).

Obviamente, para além do aspectos patriotico a que essa referéncia pudesse estar
relacionada - o que nem faria sentido em se tratando de Saramago -, a lembranga de Camdes e
Fernando Pessoa no momento em que sua obra, em nivel mundial, atinge a méxima notoriedade,
propde, indiretamente, uma reflexdo sobre o papel desses criadores tanto na composic¢ao do seu
perfil de escritor (ainda que ele ndo se identifique de todo com nenhum deles) como na
construcao de uma imagem de Portugal (para os portugueses e para o mundo) pelo que criaram
os poetas citados.

A par da evidente atribui¢ao de transcendéncia artistica para ambos e da visdo do
legado que deixaram, ¢ bastante revelador que na peca Que farei com este livro? e no romance
O ano da morte de Ricardo Reis Saramago tenha construido para os personagens de Camdes e
de Fernando Pessoa perfis de escritores em tensdo e confronto com os contextos aos quais as
suas obras se reportam. Mais do que isso, os dois protagonistas sdo apresentados, nos dois

enredos, como figuras rejeitadas pelo mundo social ao qual oferecem seus livros. Mundo este

que, efetivamente, ndo sabe o que fazer com os livros que esses poetas lhes dao.
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Considerando as variadas implicacdes e desdobramentos do empreendimento
intertextual que caracteriza a genialidade de Saramago nas obras que aqui analisamos, antes de
tudo nos ocorre abordar uma significativa coincidéncia nas agdes da peca e do romance: a
tematica do retorno dos dois protagonistas, Ricardo Reis e Camdes, a Portugal. Tudo nas duas
tramas se decide pela iniciativa de retornar a um territorio do qual, por motivos distintos, em
contextos diferentes, os poetas se afastaram, experimentando, quando do deslocamento, a
desavenca com os rumos da nagdo sem, contudo, encontrarem abrigo nas terras por onde
andaram. Obviamente, as chegadas dos poetas - o renascentista ¢ o deslocado neocléssico
contemporaneo da modernidade — haveriam de ser tratadas com particularidades por Saramago.
Na escrita das duas obras, o autor deu-se a atentos estudos dos periodos historicos em que
viveram suas personagens. A despeito das diferencas, caberia compreender com mais clareza o
que, de modo a iguala-los, esses retornos podem apontar, no plano simbolico, para a concepg¢ao
que o ficcionista tem sobre o papel do escritor na sociedade

Com diferencas, os dois enredos mostram, em seus inicios, 0s protagonistas
retornando a Portugal vindos de exilios. A precisdo das datas dos retornos (entre abril de 1570
e marco de 1572 em Que farei com este livro?, e finais de dezembro de 1935 em O ano da
morte de Ricardo Reis) e o exato enquadramento histérico de cada agdo apontam para um
interesse comum as duas obras, na esfera da ja muito estudada incursdo de Saramago na
discussdo critica com os relatos historiograficos. Na peca teatral, Camdes retorna depois dos
anos de degredo no Oriente, trazendo consigo seu livro Os Lusiadas para tentar publica-lo sob
os auspicios da casa de Avis, no breve e confuso reinado de D. Sebastido, no momento
derradeiro de seu fausto e ostentacdo, pouco anterior a tragédia de Alcacer Quibir e a derrocada
que com ela viria. Ricardo Reis retorna do Brasil, onde por dezesseis anos esteve auto exilado
por suas convicgdes antirrepublicanas e por ndo concordar com os rumos da suposta
modernizagdo pela qual Portugal passaria (na verdade ndo passaria) depois do fim do regime
monarquico.

Os dois retornos acontecem por via maritima, ¢ nos dois casos, guardadas as
diferengas, temos a reinsercdo de escritores no contexto nacional confrontando realidades

histéricas que lhes representam desafios, levando-os, no transcorrer das obras, a reflexdes
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desencantadas sobre a arte que criam e sobre o papel que sua poesia pode ter na realidade social
em que buscam se ressituar com muita dificuldade.

E preciso estabelecer, de antemdo algumas distingdes necessarias nos trajetos de
retorno de Camdes e de Ricardo Reis a Portugal, tendo em vista o que os afastou do pais. Do
ponto de vista denotativo, se nos ativermos ao primeiro plano das a¢des de cada trama ficcional,
o Camdes da peca terd diante de si o imenso desafio de em seu retorno, confrontar uma realidade
adversa e que tem pouco a ver com a poesia que ele traz consigo do degredo. Refletindo
criticamente essa quadra historica (sem deixar de, por meio dela, fazer referéncia comparativa
as agruras presentes, da época da sua composicdo), a peca contextualiza questdes como a
Inquisicdo, a censura, a miséria e a fuga introduzidas pela peste. Ao largo disso tudo, Camdes
se impde como missdo apresentar a uma Corte alienada, ignorante e indiferente ao
entendimento de sua poesia uma obra que, ironicamente, faz a apologia do projeto expansionista
que o império vinha edificando com glérias (ainda que a um altissimo preco pago pelo povo
portugués) no contexto das grandes navegacdes desde meados do século XV. Dirigindo-se aos
nobres, rebaixando-se para ter seu livro aceito, Camdes ¢ alvo de indelicadezas como a que lhe
dirige o proprio rei D. Sebastido (a quem Os Lusiadas seria dedicado), cuja atitude € sinalizada

na rubrica que sucede a fala do poeta:

LUIS DE CAMOES: Permiti, senhor, que vos leia, ¢ que as ouga a corte, algumas
oitavas, estas que ndo ha muitos dias compus, a dedicatoria a Vossa Alteza. Sabereis...

(D. Sebastido, que tem ouvido indiferente, avanga para o outro lado e retira-se,
levando atras de si todo o séquito, incluindo a figuracdo que estivera presente desde o
principio da cena. Luis de Camdes permanece como estava, com um joelho em terra,
segurando os papéis abertos. Nao repara que uma mulher, antes de sair, se voltara para
tras, a olha-lo. Poe-se de pé. Parece acordar). (SARAMAGO, 1998, p. 40).

Nao sd3o menores 0s maus tratos que o poeta recebe de outros membros graduados
da corte e de agentes do clero com acesso e forte influéncia na monarquia durante o periodo em
que se instala a Inquisi¢do no pais, pela qual o poeta se vera ameagado. Tudo se mostra avesso
a insercao de um artista (ou de qualquer expressdo artistica elaborada) no ambiente moralmente
poluido do palacio. Sua busca, um tanto ingldria, € a difusdo, pelas letras, de uma ideia de Péatria
convenientemente conforme com o discurso dos agentes do poder e que, de modo monumental,

celebre seu apogeu, mesmo que de modo fantasioso. A ironia reside na ocorréncia de um retorno
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do poeta apds o degredo (com a vergonha publica a que isso se relaciona), cumprido
miseravelmente em terras indianas cuja conquista, celebrada em Os Lusiadas, representa o
apice do imperialismo e da conquista dos mares para enriquecimento de poucos. O seu degredo
¢ um subproduto do império que seu livro exalta.

O texto de Saramago ¢ prodigo na revelagado critica da incongruéncia visivel entre
a pretendida e ostentada grandiosidade da monarquia e a miséria material, moral e estética que
viceja em torno do que trazem ao pais as grandes navegacdes, das quais acabam sendo vitimas
os mais pobres. Nao ¢, quanto a isso, uma coincidéncia que, numa das falas de Ana de S&, sua
mae, o poeta seja assim descrito: “Luis de Camdes ¢ pobre. O maior poeta portugués € pobre,
o meu filho quase ndo tem o que comer”. (SARAMAGQO, 1998, p. 68).

Camdes, em seu périplo humilhado diante da recusa ou da indiferenca daqueles com
0s quais mantém contato nas tratativas para a publicacdo de Os Lusiadas, observa, antes de
tudo, o desproposito de sua exaltagdo dos valores da nac¢do que, a rigor, adquire o carater de
uma fantasia nacionalista descolada da realidade. Se o intento de seu canto € épico por elevar o
valor da patria, o que ele recebe desta torna sua experiéncia marcadamente tragica, ja que o
retorno representa uma outra forma de degredo, a de ocupar, enquanto artista, um nao-lugar na
sociedade de seu tempo.

Caberia anotar, ressalvadas as diferencas de encaminhamento disso nas duas obras
aqui analisadas, a inevitavel leitura que nelas Saramago faz sobre Portugal e seu destino na
historia. Pode-se notar que embora sejam de gé€neros distintos, as duas obras pertencem ao
mesmo recorte temporal da criagdo do autor, marcado pela escolha de um claro eixo teméatico
em suas criagdes do inicio dos anos 1980, preocupado com as imagens que a escrita da historia
construiu do pais. Muitas das tramas criadas pelo ficcionista neste periodo se caracterizam pela
desconstru¢do das imagens oficiais da grandeza dos feitos dos (falsos) herodis nacionais,
especialmente os provenientes dos quadros sociais hegemodnicos. De modo complementar,
observa-se o empenho em evidenciar o papel de protagonismo dos segmentos ndo hegemdnicos
na constru¢do da nagdo.

Na tltima cena de Que farei com este livro?, finalmente se concretiza o projeto
inicial da peca. Estamos em um dia de marco de 1572, e Camdes recebe o livro impresso das

maos do servente, empregado de Antoénio Gongalves:
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SERVENTE: Senhor Luis de Camdes, agora mesmo ia eu a vossa casa. Mas, ja que
vos encontrei, aqui tendes o que vos manda mestre Anténio Gongalves. E o primeiro
que acabamos. (Retira-se.)

LUIS DE CAMOES: (Segurando o livro com as duas méos.) Que farei com este livro?
(Pausa. Abre o livro, estende ligeiramente os bragos, olha em frente.) Que fareis com
este livro? (Pausa) (SARAMAGQO, 1998, p. 92).

A segunda pergunta feita nessa fala parece ser mais intrigante do que a que da titulo a
peca. Em torno dela se articula toda uma concepg¢ao de literatura em sua interface com o social
e o histdrico, talvez porque a ela se agregue uma possivel terceira questdo, abordada com
dramaticidade no texto de Saramago: o que o livro fard com seus receptores? Qual o seu poder
de interferéncia na sociedade? O discurso da premiag¢d@o do Nobel, citado antes, parece sugerir
uma resposta. Ao aceitar o penoso desafio de retornar do exilio, o poeta assume — as raias do
sacrificio — o proposito de edificar em sua arte um possivel “fazer” (no sentido de construir)

algo que modifique estruturas. Seu retorno ¢ conflitivo, sacrificado, mas consequente.
“N2ao ha um lugar onde o poeta possa descansar a cabec¢a”

Em O ano da morte de Ricardo Reis, o retorno do poeta ¢ motivado pela comocao
que lhe provoca a noticia da morte de Fernando Pessoa, da qual toma conhecimento lendo um
jornal. O jogo intertextual proposto pelo romancista adentra, neste momento, um didlogo de
muitas faces com a pluralidade das obras concebidas pelo projeto do “drama em gente” de

Fernando Pessoa:

Na poesia ndo era so ele, Fernando Pessoa, ele era também Alvaro de Campos, ¢
Alberto Caeiro, e Ricardo Reis, pronto, ja ca faltava o erro, a desatencdo, o escrever
por ouvir dizer, quando muito bem sabemos, nos, que Ricardo Reis ¢ sim este homem
que esta lendo o jornal com seus proprios olhos abertos e vivos, médico de quarenta
e oito anos de idade, mais um que a idade de Fernando Pessoa quando lhe fecharam
os olhos, esses sim mortos, ndo deviam ser necessarias outras provas ou certificados
de que ndo se trata da mesma pessoa, e se ainda ai houver quem duvide, esse va ao
Hotel Braganga e fale com o senhor Salvador, que € o gerente e pergunte se ndo esta
14 hospedado um senhor chamado Ricardo Reis (SARAMAGO, 1999b, p. 36).
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Aparentemente, o texto do romance, mais que o da peca protagonizada por
Camdes, se permite uma imersdo decidida no plano do fantastico, sobretudo no modo como
pde na cena central da ag@o o relacionamento de Reis e Pessoa, mesmo sendo o segundo uma
cria¢do do primeiro e este ja tendo morrido. Contudo, sem conflitar com a op¢ao pelo fantastico,
o olhar de Saramago para o contexto historico ¢ dos mais apurados e realistas. O romance segue
os passos do heterdnimo a procura de seu criador ou dos significados de sua morte num pais
que sepultou sem reconhecer o valor de Pessoa, o mesmo Portugal que, pouco tempo antes,
Reis entendeu como ndo digno de abriga-lo. O retorno num navio britanico (o Highland
Brigade) vindo do Brasil e aportando no Tejo em Lisboa, une de modo complexo uma vasta
gama de significados em torno da irremedidvel perda da grandeza de Portugal ou do seu
mergulho fundo na insignificancia aquela altura década de 1930. A cena da visita de Reis ao
timulo de Pessoa no Cemitério dos Prazeres pouco depois de chegar ¢ uma importante metafora
do que espera o retornado em sua estadia, além de deixar revelada com agressividade a triste
sorte dos poetas neste ou em qualquer tempo, sendo eles quase sempre exilados em potencial,

num mundo que ndo os admite:

Nao tem mais que fazer neste sitio, o que fez nada ¢, dentro do jazigo esta uma velha
tresloucada que nao pode ser deixada a solta, esta também, por ela guardado, o corpo
apodrecido de um fazedor de versos que deixou a sua parte de loucura no mundo, é
essa a grande diferenca que ha entre os poetas e os doidos, o destino da loucura que
os tomou (SARAMAGO, 1999, p. 24).

Acomodado em sua escrita pretensamente anti-historica e autoexilado de seu tempo,
inebriado pelos encantos de suas musas, Marcenda e Lidia, que corporificam sensualmente sua
poesia de idealizacdo do perfeito feminino, ao retornar, o poeta confronta um pais que se lhe
mostra estranho. Hospedado no Hotel Braganga, sem ocupacdo nem ligacdes familiares ou
sociais conhecidas, Reis ¢ observado ndo sé pelo gerente e pelo empregado do hotel, mas
também pela policia politica que quer saber as motivagdes do regresso do médico poeta a
Portugal vindo do Brasil. As noticias que 1€ todos os dias nos jornais para se por a par do que
se passa no mundo e em Portugal pintam um retrato idilico de um pais em que o salazarismo
comeca a fazer o seu caminho. O discurso oficial divulga as imagens do pais da ideologia da

familia unida e feliz, em paz, em contraste com as convulsdes que se vivem na vizinha Espanha
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e no Brasil. O pais da sopa dos pobres e das obras de caridade em todas as pardquias e
freguesias. O pais dos milagres de Fatima e da devogdo ao chefe, arregimentando os seus
seguidores na Mocidade Portuguesa, na Legido e em outros instrumentos de propaganda como
a Obra das Maes pela Educacao Nacional. Mas, ao mesmo tempo — e para que parega plausivel
o retrato falsificado da nag¢do ideal disseminado pelo fascismo, Portugal ¢ também o pais dos
interrogatorios e da intimidagdo sem qualquer motivo, o inicio da triste historia da PIDE. Além

disso, chegam a Portugal sinais de que no exterior as coisas nao estdo bem.

L& Ricardo Reis os jornais e acaba por impor a si mesmo o dever de preocupar-se um
pouco. A Europa ferve, acaso transbordard, ndo ha um lugar onde o poeta possa
descansar a cabega (SARAMAGO, 1999b, p. 64).

Tais descobertas evidenciam o descaminho de qualquer projeto de modernizacao.
Ricardo Reis observa o esfacelamento, as portas da eclosdo da Segunda Guerra Mundial, de
toda possibilidade de experiéncia de grandeza num mundo carregado de contradi¢des. No plano
da criacdo literaria, mantendo uma proposital reclusdo, pouco afeito a expansdo de sua arte, o
poeta indaga ao fantasma de Fernando Pessoa, com o qual passa a conviver, sobre a
possibilidade de a poesia e a arte poderem confrontar contextos nos quais a limitagdo se impde
€ 0 pensamento critico € visto como inconveniente, merecedor tanto da violéncia de estado (que
reprime os artistas) como da indiferenca dos eventuais apoiadores das iniciativas de criacao,
dos quais os artistas sempre dependem, sobretudo nas conjunturas historicas de decadéncia.

Vocé disse que o poeta é um fingidor, Eu o confesso, sdo adivinhagdes que nos saem
pela boca sem que saibamos que caminho andamos para la chegar, o pior ¢ que morri
antes de ter percebido se € o poeta que se finge de homem ou o homem que se finge
de poeta (SARAMAGQO, 1999b, p. 112).

Além do que ja observamos, os retornos dos dois poetas nos textos que lemos talvez
contenham uma provocativa metafora sobre o papel do escritor e do livro, com o que quer que
se possa fazer com ele, na sociedade A esse respeito caberia antes de tudo recordar, em que
pese a redundéncia desse intento, a reconhecida assung¢do, por José Saramago, de uma postura
participativa e engajada nos embates com a historia. Cumpre igualmente mencionar que, tanto
quanto os protagonistas de Que farei com este livro? e O ano da morte de Ricardo Reis, ele

também viveu o seu afastamento de Portugal, pais onde ndo se via bem recebido em nenhuma
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das fases de sua obra. Retornar do exilio pode significar, apesar do que isso tenha de conflitivo,
o necessario enfrentamento do tempo e do lugar pelo escritor. Abandonando a posi¢cdo de
afastamento (seja o que lhe impdem, seja o de sua livre escolha), o artista confere sentido e
grandeza ao seu projeto criativo quando aceita o desafio de, apesar das incertezas, aportar no
mundo real, levando a ele sua compreensao e seus temores, compreendendo que, para além do
que que se faca com o livro, este terd algo a fazer no mundo ao qual se dirige, dialogando
criticamente com as estruturas que tantas vezes impedem a sua difusdo. Obviamente, tal
impedimento surge da percepcdo do poder que o livro tem de transformagdo na sociedade.
Assim, o retorno dos poetas exilados indica um entendimento mais amplo sobre o papel do
escritor e do livro em contextos sociais que frequentemente os rechagam.

De modo geral, a opcdo por refletir sobre o exilio — ressalvadas as diferentes
motivagdes em cada caso - e o retorno dos dois protagonistas nas obras analisadas, estabelece
didlogo critico com uma recorréncia histérica do devir da nacdo portuguesa na histéria. Em
variadas dimensdes, seja pelo projeto expansionista das elites do passado, seja pela fuga para a
sobrevivéncia dos que ndo encontram espaco na miséria ou na tirania das liderangas do pais, os
portugueses sdo, desde sempre, impelidos a idealizar o longe e suas muitas vezes enganadoras
promessas de reconstrugdo fora de sua terra. A experiéncia de afastamento e confronto com as
novas terras na América, na Africa ou no Oriente é feita sempre de um misto de encantamento
e pena, com a necessaria proje¢ao de um retorno — nem sempre possivel - a terra de origem, um
reencontro que recomponha idealmente o atavismo identitario do portugués com sua terra e sua
cultura. Porém, o retorno - quando acontece -, como nao poderia deixar de ser, ¢ marcado pela
transformagao tanto do sujeito que retorna modificado pelas terras por onde andou como da sua
percepcao do que € o pais que o acolhe (se o acolher) em seu retorno. Trata-se de ver em
realidade o pais ansiado, para além da idealizagdo.

E ricamente significativo que Saramago, em seu projeto de conferir protagonismo
aos enjeitados tenha incluido no hall desses agentes (menores, mas decisivos) da histdria e reais
construtores da identidade nacional esses retornados, os quais, ademais, sdo escritores,
colocados quase sempre como sujeitos a todo tipo de rebaixamento numa sociedade que quando

nao os secundariza, silencia-os
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Transcendéncias textuais

Barthes (2004), em seu ensaio A Morte do Autor, refere-se a intertextualidade como
uma das marcas pelas quais um autor ndo mais se apropriaria de um texto, como se dono dele
fosse, pois ele, o texto, configura-se como um “espaco de dimensdes multiplas, onde se casam
e se contentam escrituras variadas, das quais nenhuma ¢ original: o texto ¢ um tecido de
citacdes, saidas dos mil focos da cultura”.

Aproximados em muitos pontos, mas distintos em seus encaminhamentos formais
e estilisticos (o que talvez decorra da opcdo por géneros diferentes, o drama e o romance), os
textos aqui analisamos exemplificam criagdes saramaguianas pautadas na intertextualidade e
no dialogismo. Consideramos de especial relevancia, para além da retomada, j& em si complexa,
de textos candnicos ou cléssicos, a ficcionalizagdo do dificil périplo do escritor em sua busca
por fazer sua arte dialogar de modo consequente com realidades sociais que os silenciam. Esse
¢ um interessante ponto de partida para a reflexdo de problemas que compdem o todo da
reflexdo critica que José Saramago propde no todo de sua obra, entendendo o papel da arte
como intervengao direta e efetiva no mundo historico. Os enredos de Que farei com este livro
e O ano da morte de Ricardo Reis, ao centralizarem as a¢des narradas na relagdo de personagens
com o pais que encontram quando decidem retornar depois de exilios, reafirmam a importancia
atribuida pelo autor a inser¢do do artista no debate sobre a vida nacional, diante da qual ele se
pde de modo atuante e critico. Do ponto de vista procedimental, nas duas obras, retomando e
recriando os conteudos lidos nas criagdes de Camdes e Pessoa, Saramago reitera a for¢a da
memoria da literatura e, uma vez que ¢ dela que resultam as praticas intertextuais, evidencia a

forca criativa da transtextualidade.
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“LET IT SPREAD AND SING IN THE UNIVERSE, IF SO SUBLIME
THE PRICE WILL FIT IN VERSE”: THE POETRY OF CAMOES AND
PESSOA ACCORDING TO SARAMAGO

Abstract

Will be analyzed in this study the play O que farei com este livro? (1980) and the novel O ano
da morte de Ricardo Reis (1984). Using as a theoretical tool what is suggested by Gérard
Genette reflection on the forms of transtextuality, we will observe in the works analyzed the
intertextual relationships that they establish with previous texts to which they were critically
replaced. These are two interesting cases of intertextuality, anchored in the parallel description
of experiences of literary creation by the protagonists in contexts of crisis, which points to the
discussion about the place of the writer in society and how the vicissitudes of this experience
interfere in the receptivity of what is produced by the writer. artist. The metaphors of exile and
return are important in the plots of the works we read here. The north of our reflection is the
observation that the transtextual experience, based on the vertical and radical reading
experience of the works visited by Saramago, is, in the two books that we analyze both the
motivation of the author's creative initiative and the center of the characterization of the

characters in your actions.
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De Lisboa ao Sertao: os limiares
da verdade e da ficcdo em
Historia do cerco de Lisboa e
Grande Sertao: Veredas

Matheus Silva Vieira 14

Scuola Superiore Meridionale (SSM)

Resumo

Quais os limites entre a memoria e o esquecimento? Sabemos que o passado pertence a
memoria, mas a memoria ¢ um labirinto no qual nos perdemos quando tateamos na escuridao
de lembrancas reconditas ou longinquas e, desta forma, como confiar na memoria, seja ela
pessoal ou coletiva? Segundo Paul Ricoeur (2010), um discurso sobre o passado ¢ sempre
mediado pela narratividade, uma vez que o historiador ndo pode penetrar completamente nas
brumas das efemérides pretéritas. Para problematizarmos esse questionamento, propomos um
didlogo entre Historia do cerco de Lisboa (1989) e Grande Sertdo: Veredas (1956), porque
tanto Raimundo Silva quanto Riobaldo Tatarana percebem que reconstruir imagens do passado
¢ produzir um discurso no qual a imaginagdo, a memoria e o esquecimento estdo imbricados de
tal forma que ¢ impossivel separa-los. Tendo em vista a problematica exposta, a presente
pesquisa se propde a analisar o entrecruzamento da historia e da fic¢do nos supracitados
romances de José Saramago e de Jodo Guimaraes Rosa, pois interpretamos que nessas obras 0s

conceitos de histdria e de ficgdo sdo postos em discussdo a partir de uma aproximagao teorica.

14 Graduado Letras pela Universidade Federal do Ceard, onde também concluiu o Mestrado em Literatura
Comparada. Atualmente, ¢ doutorando em Testi, Tradizioni e Culture del Libro. Studi Italiani ¢ Romanzi pela
Scuola Superiore Meridionale di Napoli. E-mail: matheus.vieirasilva@unina.it
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Palavras-chave
Guimaraes Rosa. Ficcdo. Historia. Saramago.

Introduciao

Quem narra uma histoéria tem sempre algo a dizer (as vezes até a omitir). Diz o
ditado: “quem conta um conto, aumenta um ponto”, mas alarga o ponto por quais perspectivas?
Em geral, o ponto expandido do conto estd em consonancia com os humores ideologicos do seu
autor. Tem-se, assim, que todo relato ¢ parcial, arbitrario e, em certa medida, ndo recobre mais
do que um atomo da complexidade do corpus analisado.

Descrever um acontecimento ¢ sempre uma atividade interpretativa, e um exercicio
interpretativo ¢ um continuo esforco elaborativo de possibilidades significativas, um virar e
revirar documentos, detalhar e pontuar reminiscéncias de idiossincrasias plurissignificativas
que atuam como elos de ligagdo entre um acontecimento histérico e outro'® tudo isso em nome
de um rigor cientifico. Mas até que ponto uma operagdo conjectural ¢ totalmente objetiva? A
objetividade pode ser a base da metodologia; contudo, se o corpus de estudo ¢ fugidio, como
as imagens sobre o passado, vé-se a necessidade da utilizacdo de ferramentas subjetivas capazes
de possibilitar um mergulho imanentista nas fontes de estudo. Marc Bloch (2001, p. 53) indica
que seria ingénuo imaginar que para cada imbroglio historico correspondesse apenas a um tinico
conjunto de documentos que abarcasse a complexidade desse problema. Dito isto, como

trabalhar com a pluralidade, ou mesmo com o siléncio, das vozes sobre o passado?

15 Johan Huizinga aponta a necessidade interpretar as mudangas de tempos historicos como uma ag¢do continuada
e ndo como pontos de ruptura abrupta. Os momentos finais do Medievo preludiam o alvorecer do Renascimento,
ver: HUIZINGA, Johan. Autunno del Medioevo. Introduzione di Eugenio Garin. Traduzione di Bernando Jasinsk.
Milano: Bur Rizzoli, 2018. p. 447. O Pensamento de Huizinga ¢ compartilhado por Eugenio Garin ao estudar o
periodo do renascimento e que a visdo do renascimento como resposta a “barbarie” da época medieval ¢ uma visao
deslocada da realidade histdrica, uma vez que nenhum momento histérico brota no vazio, ver: GARIN, Eugenio.
La cultura del Rinascimento. Milano: 11 Saggiatore, 2012. p. 15. Ernst Robert Curtius também tem uma ideia
semelhante quando entende que o estudo sobre a Idade Média deveriam levar em consideragdo a sua correlagdo
ndo apenas com a antiguidade, mas também com os tempos modernos, ver: CURTIUS, Ernest Robert. Literatura
europeia e idade média latina. Tradugdo de Teodoro Cabral com a colaboragdo de Paulo Ronai. Sdo Paulo:
EDUSP, 2013.
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Paul Ricoeur entende que o discurso sobre o passado ndo ¢ uma “reconstrugdo”,
mas uma “representacao” sugestionavel (1997, p. 273), uma vez que no trabalho com o vazio
documental apresenta-se para o pesquisador a possibilidade de um cruzamento entre a
concretude objetiva de um “ter sido” com a subjetividade porosa de um “poderia ter sido”. Em
outras palavras, Ricoeur interpreta que o discurso do historiador ¢ passivel de comportar, em
sua metodologia descritiva, camadas de narratividade: “dizer que determinado acontecimento
relatado pelo historiador pdde ser observado por testemunhas do passado nao resolve nada: a
imagem da passadidade ¢ simplesmente transferida do acontecimento relatado a testemunha
que relata” (1997, p. 274). O passado seria visto como representagao € ndo como uma descri¢ao
exata, dado que o exato ¢ uma arbitrariedade interpretativa: ndo existe sendo como uma
virtualidade representada por um conjunto de testemunhos histdricos nos quais o0s
pesquisadores ndo podem confiar cegamente.

O problema da confiabilidade das fontes historicas ocorre pelo fato de que o
passado se mostra de forma fragmentaria, uma espécie de quebra-cabeca com pegas faltantes,
assim, por mais que o pesquisador busque construir um discurso objetivo, ele nem sempre
conseguird se furtar a subjetividade do seu material de pesquisa. Em Apologia da Historia ou
o oficio do historiador, Marc Bloch aclara que os limites de uma ciéncia sdo os limites de seus
métodos (2001, p. 39), o que significaria, neste caso, abrir espago para debater as fronteiras das
observagdes da Historica sobre o passado, uma vez que essa, segundo Bloch ¢ a “ciéncia dos
homens no tempo” (p. 23), e indicar isso € pressupor um paradigma que encerre um conjunto
de convencdes metafisicas, como a propria ideia de transcurso temporal, dado que a dialética
envolvendo sujeitos e tempos histdricos implica uma comunicagao plurivoca, e essa polifonia
de vozes sobre o passado ¢ o que nos leva a questionar, por vezes, a matriz € 0 percurso
hermenéutico do historiador enquanto intérprete de efemérides historicas, como atesta o proprio
Bloch: “os fatos humanos sdo, por esséncia, bastante delicados, e muitos desses escapam ao
calculo matematico (...), [e] onde calcular ¢ impossivel, impde-se sugerir” (p. 23). Logo, a
constru¢dao de uma imagem sobre o passado ¢ alicercada sobre categorias discursivas nas quais
um conceito como o de “veracidade histérica” ¢, antes de tudo, um arquétipo hermenéutico. A
vista disso, tudo o que se diz sobre o passado nunca serd sua representacao fiel, mas um discurso

mediado por possibilidades conjecturais, conforme assegura Ricoeur (1997, p. 331):
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Se ¢ verdade que uma das fungdes da ficgdo, misturada a historia, € libertar
retrospectivamente certas possibilidades ndo efetuadas do passado historico, € gragas
a seu carater quase historico que a propria ficgdo pode exercer retrospectivamente a
sua fungdo libertadora. O quase-passado da ficgdo torna-se, assim, o detector dos
possiveis ocultos no passado efetivo. O que teria podido acontecer — o verossimil
segundo Aristoteles — recobre, a0 mesmo tempo, as potencialidades do passado “real”
e 0s possiveis “irreais” da pura fic¢ao.

Paul Ricoeur interpreta que haveria um cruzamento da historia e da fic¢do, ja que,
por mais que o historiador busque uma metodologia objetiva, ele nem sempre podera se furtar
a subjetividade oriunda das lacunas documentais, bem como a parcialidade de suas
testemunhas. Por esse motivo, a concretude do “ter sido” se esvai na parcialidade do “poderia
ter sido”. Além disso, lembra Carlo Ginzburg (2021, p. 43) que a historia, na falta de
documentacao, se utiliza da literatura como aparato documental, como ja faziam os gregos com
as obras de Homero. Aqui ocorre o que Ginzburg, a partir de suas leituras de Marc Bloch,
chama de “testemunho involuntdrio” (p. 43), que seriam os materiais historicos
descompromissados de uma objetividade “cientifica”, como os textos literarios. Sem embargo,
esses relatos contém peculiaridades do pensamento e da organizacdo social de determinados

grupos, pensemos aqui na comédia de Aristofanes, em pegas como Acarnenses'Se Lisistrata'’,

16 Nesta peca, encenada em 425 a.C., Aristofanes defende-se do demagogo Cledo, que o acusara de falar mal da
cidade de Atenas diante de estrangeiros. Em Acarnenses encontramos uma parddia de uma farsa megarica. A peca
¢ uma critica ao que seria uma guerra entre atenienses e lacedemdnios, apoiada pelo povo e até exigida pelos
acarnenses, ex-combatentes de Maratona ¢ habitantes de Acarnas, demo mais prejudicado pela Guerra do
Peloponeso. A personagem Dicedpolis, em grego significando “cidaddo justo”, resolve trazer a paz de volta a
Atenas, porém sem o apoio dos membros da Assembleia, compra unicamente para si e sua familia as tréguas.
Sobre o tema, vide: ARISTOFANES. Os Acarnenses. Introdugdo, versio do grego e notas de Maria de Fatima
Sousa e Silva. Coimbra: Instituto Nacional de Investigacdo Cientifica, 1980. VIEIRA, Matheus Silva.;
NOGUEIRA, Francisco Gleiberson dos Santos. «O estudo da parodia de Euripides em “Ras”, “Tesmoforiantes” e
“Acarnenses” de Aristoéfanes». In: POMPEU, Ana Maria César; DE BROSE, Robert; et al. Identidade e Alteridade
no Mundo Antigo. Fortaleza: Expressdo Grafica e Editora, 2013, v. 1, p. 367-381.

17 Encenada em 411 a.C., Lisistrata tem como enredo a tomada de posi¢do de uma assembleia de mulheres que
decide fazer uma greve de sexo par a impedir que os homens continuem a guerrear entre si. Sobre o tema, vide:
CARVALHO, Maria Margarida de. A Mulher na Comédia Antiga: a Lisistrata de Aristofanes. Sdo Paulo: Historia
Revista (Revista), v. 1, p.27-42, 1996. COULANGES, Fustel de. 4 cidade antiga: estudos sobre o culto, o direito
e as instituigdes da Grécia e de Roma. Tradugdo de Edson Bini. Bauru: EDIPRO, 2009. DUARTE, Adriane da
Silva. O dono da voz e a voz do dono: a parabase na comédia de Aristofanes. Sdo Paulo: Humanitas, 2000. FARIA,
Milena de Oliveira. Quando as mulheres estdo no poder: ambiguidades, obscuridades e referéncias politicas em
Tesmoforiantes de Aristofanes. Dissertacdo de mestrado. Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2010. POMPEU,
Ana Maria César. Aristofanes e Platdo: A Justiga na Polis. Sdo Paulo: Biblioteca 24horas, 2011. SILVA, Elvis
Freire da. Um gole para Dioniso: sexo e subversdo em Tesmoforiantes de Aristofanes. Dissertacdo de mestrado.
Universidade Federal do Ceard, Fortaleza, 2017.
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que nos mostram como 0s gregos usavam o teatro para criticar personagens politicos e

18 relata com

problemas da polis. Ou também Machado de Assis, que no conto “Pai contra mae
mordaz ironia as mazelas sociais do periodo escravista no Brasil'®. Ginzburg (p. 43) dilucida
que na circunscricao da ficgdo € possivel ter acesso a manifestagdes do comportamento humano
que escapam a rigidez das documentagdes burocraticas. Destarte, o aparato ficcional ajudaria a
compreender o pensamento social em determinados periodos historicos. Com isto posto, o
pesquisador italiano fala da necessidade de “ler a historia a contrapelo” (p. 43), que seria, entre

outras coisas, interpretar (n)as entrelinhas dos textos, sejam eles literarios ou nao, para e acercar

o “verdadeiro” que pode estar contido no “falso” - ou mesmo o inverso.
De Lisboa ao Sertao: as verdes da verdade e da ficcao

A relagdo entre histdria e ficcdo ¢ uma via de mao dupla: ao mesmo tempo que a
historia influencia a fic¢do também pode ser influenciada por ela. Vejamos um exemplo. Em
Historia do Cerco de Lisboa (1989) somos apresentados a um modesto revisor de nome
Raimundo Silva, que tem como encargo a tarefa de revisar as gralhas gramaticais de um livro
que analisa a batalha liderada por D. Afonso Henriques contra o exército mouro, em 1147, com
o propdsito de libertar a cidade de Lisboa do julgo estrangeiro. Apds percorrer uma centena de
paginas, o revisor comeca a desconfiar das provas historicas contidas naquele livro:

O mal das fontes, ainda que verazes de intengdo, estd na imprecisdo dos dados, na
propagacdo alucinada das noticias, agora nos referiamos a uma espécie de faculdade
interna de germinagao contraditoria que opera no interior dos factos ou da versdo que
deles se oferece, propoe ou vende, e, decorrente desta como que multiplicagdo de

esporos, da-se a proliferacdo das proprias fontes segundas e terceiras, as que
copiaram, as que o fizeram mal, as que repetiram por ouvir dizer, as que alteraram de

18 Leia-se o trecho: “a escraviddo levou consigo oficios € aparelhos, como terd sucedido a outras instituigdes
sociais. Nao cito alguns aparelhos sendo por se ligarem a certo oficio. Um deles era o ferro ao pescogo, outro o
ferro ao pé; havia também a mascara de folha-de-flandres”. In. ASSIS, Machado de. Obra completa. Vol. 1. Rio
de Janeiro, Nova Aguilar, 1992. p. 659.

19 Sobre o tema da escravidio na obra de Machado de Assis, ver: TRIPOLI, Mailde Jerénimo. Imagens, Mdscaras
e Mitos: o negro na obra de Machado de Assis. Campinas/SP, Editora UNICAMP, 2006. FANTINI, Marli .
Machado de Assis: entre o preconceito, a aboli¢do e a canonizagdo. In: Matraga. Rio de Janeiro, v. 15, p. 55-73,
2008. LOPES, Elisangela Aparecida: Homem do seu tempo e do seu pais: senhores, escravos e libertos nos escritos
de Machado de Assis. UFMG, dissertagdo, de mestrado, 2007. PROENCA FILHO, Domicio. O negro e a
literatura brasileira In: Boletim bibliografico Biblioteca Mario de Andrade. Sdo Paulo, n. 1/4, 1988.
CHALHOUB, Sidney. Machado de Assis, historiador. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2003, p. 32; 51; 162-3.
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boa-fé, as que de ma-fé alteraram, as que interpretaram, as que rectificaram, as que
tanto lhes fazia, e também as que se proclamaram uUnica, eterna e insubstituivel
verdade, suspeitas, estas, acima de todas as outras. Tudo, naturalmente, depende da
maior ou menor quantidade de documentos a compulsar, de mais ou menos aten¢ao
que se preste a enfadonha tarefa, mas, para que possamos fazer uma ideia moderna da
natureza do problema em causa basta que fantasiemos. (SARAMAGQO, 1989, p. 124-
123)

Antes que nos falem, aqui cabe especificar que inquirir as fontes ndo ¢ colocar em
duvida a importancia da Histéria enquanto disciplina. Pelo contrario, questionar discursos pré-
fabricados e de metodologia dubia ¢ papel da Historia, caso contrario seria essa a ciéncia do
“achismo”, do “ouvi dizer”, das inverdades edificadas em falatorios vazios, como diz o narrador
do romance saramaguiano: “assim que se arranjam os equivocos histoéricos, Fulano diz que
Beltrano disse que de Cicrano ouviu, e com trés autoridades dessas se faz uma historia” (p. 45).
A Historia, pelo contrario, ¢ disciplina com denso arcabougo especulativo, e como tal, possui
um vasto manancial metodologico para afrontar um corpus evanescente como as especulacdes
sobre o passado. Em Historia do Cerco de Lisboa a reconfiguragdo da historia parte de uma
arbitrariedade revisionista de Raimundo Silva: o acréscimo de “ndo” a frase que antes afirmava
que os cruzados auxiliaram os portugueses na tomada de Lisboa:

Com a mdo firme segura a esferografica e acrescenta uma palavra a pagina, uma
palavra que o historiador ndo escreveu, que em nome da verdade historica ndo poderia
ter escrito nunca, a palavra Nao, agora o que o livro passou a dizer ¢ que os cruzados
Nao auxiliardo os portugueses a conquistar Lisboa, assim esta escrito e portanto
passou a ser verdade, ainda que diferente, o que chamamos falso prevaleceu sobre o

que chamamos verdadeiro, tomou o seu lugar, alguém teria de vir contar a historia
nova, ¢ como. (p. 42)

No caso de Raimundo Silva, a historia e a ficcdo estdo imbricadas porque, ao
subverter a historia pelo simples acréscimo da negagdo, o revisor pde em questionamento a
“verdade oficial” sobre o passado portugués. Carlos Reis interpreta essa passagem como o
momento no qual ficgdo propde uma revisdo da historia, pois o que o historiador contou de um
ponto de vista oficial o ficcionista poderia (re)contar por outras prismas®®. No ambito da

literatura, todas as possibilidades inventivas, at¢ mesmo de eventos historicos, sdo possiveis.

20 REIS, Carlos. Romance ¢ histéria depois da Revolugio - José Saramago e a ficgdo portuguesa contemporanea.
In: Anais do XIV Encontro de Professores Universitarios Brasileiros de Literatura Portuguesa. Porto Alegre:
CPGL - EDIPUCRS
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Georg Luckacs (2009, p. 177) ja dissera que a arte nasce de uma “inadequacao” entre alma e
realidade, pois a “alma ¢ mais ampla e mais vasta que os destinos que a vida lhe ¢ capaz de
oferecer”. No caso da revisdo proposta por Raimundo Silva, para além do “ter sido” ou do
“poderia ter sido”, temos um “e se”, um discurso que ndo suplanta a historia “oficial”, porque
Silva ¢ consciente de que falta para si material para propor uma nova histéria portuguesa, mas
abre a porta de um universo autdnomo, repleto de perspectivas e capaz de fundar a sua propria
no¢ao de espago e de tempo historico.

O espaco e o tempo do discurso estdo condicionados pelas imprecisdes da memoria.
Até que ponto aquilo que representamos ¢ o que plenamente observamos? Em Grande Sertdo:
Veredas, de 1956, de Jodo Guimaraes Rosa, a personagem Riobaldo Tatarana rememora, no
alto de sua velhice, suas recordacdes de mocidade, sua formagdo enquanto jagungo, enquanto
homem do sertdo. Porém, voltar ao passado significa tomar caminhos que se bifurcam com as
imprecisdes da memoria, (re)criando experiéncias pretéritas a partir de imagens e ideias do
presente, como declara Riobaldo: “ndo acerto no contar, porque estou remexendo o vivido longe
alto, com pouco caroco, querendo esquentar, demear, de feito, meu coragdo, naquelas
lembrangas. Ou quero enfiar a ideia, achar o rumozinho forte das coisas, caminho do que houve
e do que ndo houve” (ROSA, 2019, p. 136).

A memoria anda sempre de maos dadas com o esquecimento, por isso lembrar ¢é
também esquecer, porque ¢ selecionar, embora essa sele¢do seja aleatdria - nem sempre
controlamos as chaves de acesso ao repositorio das recordagdes. Nao escolhemos todas as
nossas memorias, ainda que possamos selecionar as formas de interpreta-las. Infelizmente, nao
somos como Irineo Funes, personagem de Jorge Luis Borges, que com sua memoria prodigiosa
ndo esquecia de nenhum episddio que ocorresse no mais remoto atimo de segundo?!. Contudo,

por causa da sua portentosa memoria, Funes sdo era capaz de ter um pensamento complexo, ja

21 Da incomensuravel memoéria de Funes, da-nos prova Borges: “Duas ou trés vezes havia reconstruido um dia
inteiro; nunca havia duvidado, cada reconstrugdo, porém, ja tinha requerido um dia inteiro. Disse-me: ‘Mais
recordacdes tenho eu sozinho que as que tiveram todos os homens desde que o mundo ¢ mundo’. E também: ‘“Meus
sonhos sdo como a vigilia de vocés’. E, igualmente, proximo do amanhecer: ‘Minha memdria, senhor, ¢ como
despejadouro de lixos’. Uma circunferéncia num quadro-negro, um triangulo retdngulo, um losango sdo formas
que podemos intuir plena- mente; o mesmo acontecia a Irineu com as emaranhadas crinas de um potro, com uma
ponta de gado numa coxilha, com o fogo mutavel e com a inumeravel cinza, com os muitos tostos de um morto
num longo veldrio. Nao sei quantas estrelas via no céu”. p. 543.
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que estava ocupado em reconstruir o passado. Como escreveu Borges, “pensar ¢ esquecer
diferengas, ¢ abstrair” (1998, p. 545). A abstracdo ¢ produto da imprecisdo da memoria, ao
menos segundo Riobaldo: “a qualquer narracdo dessas depde em falso, porque o extenso de
todo sofrido se escapole da memoria” (ROSA, 2019, p. 289). Abstrair também ¢ operagao
hermenéutica - qui¢d a primeira. E ¢ na abstragdo que se encontra o limiar para o
entrecruzamento da historia com a ficcdo. Riobaldo confirma: “sdo estas as minhas artes — as
fantasias” (p. 399), Raimundo Silva segue a mesma linha:
Afinal, é apenas um romance entre 0s romances, ndo tem que preocupar-se mais com
introduzir nele o que nele ja se encontra, porque livros destes, as ficgdes que contam,
fazem-se, todos e todas, com uma continuada duvida, com um afirmar reticente,
sobretudo a inquietacdo de saber que nada ¢ verdade e ser preciso fingir que o ¢, ao
menos por um tempo, até ndo se poder resistir & evidéncia inapagavel da mudanga,
entdo vai-se ao tempo que passou, que so ele ¢ verdadeiramente tempo, e tenta-se
reconstituir 0 momento que ndo soubemos reconhecer, que passava enquanto
reconstituiamos outro, e assim por diante, momento apds momento, todo o romance
¢ isso, desespero, intento frustrado de que o passado ndo seja coisa definitivamente
perdida. S6 ndo se acabou ainda de averiguar se € o romance que impede o homem de

esquecer-se, ou se ¢ a impossibilidade do esquecimento que o leva a escrever
romances. (SARAMAGO,1989 p. 56)

Sabemos que a literatura cria as suas proprias categorias temporais nas quais o
tempo cronoldgico ndo precisa seguir o fluxo linear com o qual estamos habituados a fraturar
a existéncia: presente, passado e futuro. O tempo € antes uma percepcao metafisica do que um
dado empirico. Nao ¢ categoria fixa, mas maledvel, e Marc Bloch atesta esse pensamento
quando afirma que o passado ¢ uma emergéncia do presente: “cada vez que nossas tristes
sociedades, em perpétuo crescimento, pdem-se a duvidar de si proprias, vemo-las se perguntar
se tiveram razdo ao interrogar seu passado ou se interrogaram devidamente” (2001, p. 42),
constantemente reevocado e reavaliado, ndo sendo rocha fixa, mas terreno em constante estado
de transformacdo. Ora, ja Santo Agostino (XI 18, 23) via o tempo como uma categoria porosa,
uma vez que os tempos se retroalimentam. Para o tedlogo, cada passado pressupde a existéncia
de um futuro, e cada futuro sucede a um passado, embora passado e futuro derivem em esséncia
daquilo que ¢ presente. Em resumo: o presente seria o tempo categorizador. Walter Benjamin
(2012, p. 7) considera que a imagem do passado ¢ sempre fugidia, capturada apenas por
instantes: “a verdadeira imagem do passado passa por nés de forma fugidia. O passado s6 pode

ser apreendido como imagem irrecuperavel e subitamente iluminada no momento do seu
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reconhecimento”. Todavia, esses instantes sdo decisivos para a compreensao do passado a luz
do presente, novamente Benjamin: “a historia ¢ objeto de uma construgcdo cujo lugar ¢
constituido ndo por um tempo vazio e homogéneo, mas por um tempo preenchido pelo Agora
(Jetztzeit)” (p. 16). O passado, segundo o filésofo alemao, estd condicionado por um presente
arquétipo, base da andlise historica: “articular historicamente o passado ndo significa
reconhecé-lo ‘tal como ele foi’. Significa apoderarmo-nos de uma recordacao (Erinnerung)
quando ela surge como um clardo num momento de perigo” (p. 8).

A nossa memoria interpretativa ¢ condicionada por diversos fatores do instante
imediato no qual estamos inseridos. Lembrar ¢ também uma forma de esquecer porque esta
subordinado por um “agora” intempestivo; as camadas da memoria se sobrepdem, alterando
nossa compreensdo do passado. Desta forma, a representacdo do tempo decorrido toma
contornos movedigos quando os limites da memoria se interpdem no fluxo narrativo. Riccoeur
(2003, p. 45) entende que o sujeito narrante luta contras as correntes do Lete, na medida em
que a sua interpretacdo sobre o passado ¢ produto de sua memdria pessoal ou de memorias
alheias. Maurice Halbwachs (1990, p. 46), por exemplo, compara a memoria a um cemitério no
qual estamos constantemente buscando espagos para enterrar novos ataudes. O passado
pertence a memoria, e a memoria ¢ um labirinto no qual nos perdemos quando tateamos na

escuriddo de lembrancas reconditas ou longinquas, como acontece com Riobaldo:

contar ¢ muito, muito dificultoso. Nao pelos anos que se ja passaram. Mas pela asttcia
que tém certas coisas passadas — de fazer balancé, de se remexerem dos lugares. O
que eu falei foi exato? Foi. Mas teria sido? Agora, acho que nem ndo. Sdo tantas horas
de pessoas, tantas coisas em tantos tempos, tudo miudo recruzado. (ROSA, 2019, p.
136)

E na memoria que o tempo ¢ o espago seguem um padrio de representagio cadtico.
Maurice Halbwachs entende que a memoria ¢ um dado abstrato, individualmente acessivel,
embora mediada por interagdes sociais, ou seja, a memoria individual ¢, em certa medida,
substrato de uma memoria coletiva, como indica o pesquisador: “ndo percebemos que ndo
somos senao eco (...). Quantos homens tém bastante espirito critico para discernir, naquilo que
pensam, a parte dos outros, e confessar a si mesmo que, no mais das vezes, nada acrescentam

de seu?” (1990, p. 47). Sobre isso pondera Riobaldo:

@ew’/m‘?a/ Wwﬁwm * V. 12 « N° Especial* DEZ. (2022) * ISSN 1980-4571

Pagina |
63



@ew’/m‘?a/ Wwﬁwm * V. 12 « N° Especial* DEZ. (2022) * ISSN 1980-4571

Eu ndo converso com ninguém de fora, quase. Nao sei contar direito. Aprendi um
pouco foi com o compadre meu Quelemém; mas ele quer saber tudo diverso: quer ndo
¢ o caso inteirado em si, mas a sobre-coisa, a outra-coisa. Agora, neste dia nosso, com
o senhor mesmo — me escutando com devogdo assim — ¢ que aos poucos vou indo
aprendendo a contar corrigido. (ROSA, 2019, p. 146)

O narrar de Riobaldo ¢ constantemente alterado pela sua percepc¢ao temporal e pelas

ranhuras que essas recordacdes causam ao seu humor, que na visdo de Paul Ricoeur (1997, p.
38) ¢ plenamente justificavel: “se se pode reprovar a memoria de se revelar pouco confidvel é
precisamente porque essa ¢ 0 nosso Unico recurso para significar o carater passado daquilo que
declaramos recordar”. O passado aqui ¢ uma transfiguragcdo subjetiva do presente - o tempo
arquétipo do exame historico -, mas a visdo e as percepgdes que o presente tem sobre o passado,
como ja vimos, pode ser volatil, ainda mais quando nao dispomos de outros mecanismos que
ndo seja a nossa memoria, ou a memoria alheia, como dispositivos catalisadores do passado.
“A vida ndo € a que a gente viveu e sim a que a gente recorda, e como recorda para conta-la”,
diria Gabriel Garcia Marquez?2. A memoria de Riobaldo ¢é repleta de percalgos porque no seu
mosaico de historia individual ha pegas faltantes, perdidas nas brumas de recordacdes distantes:
Ah, mas falo falso. O senhor sente? Desmente? Eu desminto. Contar é muito, muito

dificultoso. Nao pelos anos que se ja passaram. Mas pela asticia que tém certas coisas

passadas - de fazer balancé, de se remexerem dos lugares. O que eu falei foi exato?
Foi. Mas teria sido? Agora, acho que nem ndo. (ROSA, 2019, p.136)

Se a manuten¢do da memoria esté relacionada com uma recriacdo das experiéncias
passadas com as imagens, palavras e ideias do tempo atual, por outro lado, como atesta Walter
Benjamin (1970, p. 52), a lingua ¢ a base da mimese, ¢ etapa supremo do comportamento, o
mais perfeito arquivo de similitudes imateriais”. No caso do relato de Riobaldo, o seu manejo
linguistico o autoriza a explorar a lingua em favor de sua narrativa. O vocabuldrio criativo ¢ a
chave da sua historia: os reconditos do sertdo, os labirintos dos buritizais, as dezenas de epitetos
para o demdnio, tudo dito e redito na cronologia cadtica da memoria. Dird o ex-chefe dos
jagungos dos Gerias: “falo por palavras tortas. Conto minha vida que ndo entendi” (2012, p.

341). Dessa substancia imprecisa abrem-se frestas para um universo social esquecido, talvez

22 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Viver para contar. Rio de Janeiro, Record, 2003. A confiabilidade da memoria
narrativa de Gabriel Garcia Méarquez é discutida em: GARCIA, Eligio. Tras las claves de Melquiades: Historia de
Cien afios de soledad. Bogota: Norma, 2001.
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até propositalmente, dos grandes centros urbanos brasileiros?, que, segundo Benedito Nunes
(2014), Guimardes Rosa soube observar, interpretar e analisar em suas micro vicissitudes
cotidianas, pois, como ira interpretar o tedrico paraense (p. 218): “o que aos olhos dos eruditos
seria uma contrafagdo tinha para ele [Rosa], penso eu, o valor de um jogo de imaginagao.
Pilhando as fontes filosoficas, religiosas e miticas, apropriava-se, ou, segundo o seu modo de
ver, traduzia-as ou retraduzia-as de um depdsito comum do espirito humano”. Se a voz de
Riobaldo vacila na precisdo da memdria, sua retorica nada tem de pusilanime. Sua lingua ¢ (d)o
sertdo?*, o sertdo que se abre em multiplas planuras interpretativas; o sertio que ndo é apenas
paisagem geografica, mas também humana, e que, segundo Luiz Costa Lima (1969, p. 75): ¢
“a geografia ao dispor do homem”. O sertdo ndo ¢ apenas mineiro, ¢ o caminho da criatura. E
0 cosmos humanizado, ou como mesmo afirma Riobaldo: “o senhor sabe: sertdo é onde manda
quem ¢ forte com as astlicias. Deus mesmo, quando vier, que venha armado!” (ROSA, 2019, p.
21).

Contra verdades absolutas atua a pena da davida. José Saramago entendia que a
literatura também poderia ter a sua versao da histdria, o que possibilitaria revistar efemérides e
reinterpreta-las, como afirma o autor: “o passado ¢ um imenso pedregal que muitos gostariam
de percorrer como se de uma autoestrada se tratasse, enquanto outros, pacientemente, vao de

pedra em pedra, e as levantam, porque precisam de saber o que hd por baixo delas”

23 Para Antonio Gramsci (GRAMISCI, Antonio. Quaderni del Carcere. Torino: Einaudi, 1977. p. 1740), uma obra
de arte ¢ tdo mais artisticamente popular quanto mais conteido moral, cultural e sentimental for ligado a
moralidade e a cultura, que ndo devem ser entendidos como algo estdtico, mas sim como uma atividade em
continuo desenvolvimento. Assim, um romance como Grande sertdo: veredas, de Guimaraes Rosa, traz a baila a
necessidade da discussdo sobre a preservacdo da cultura de uma comunidade. E ¢ a partir das historias de um ex-
jagunco que Guimardes Rosa ird apresentar uma visdo de mundo complexa, que problematiza ndo s6 questoes
locais, mas também questdes universais, porque para o autor mineiro, do ponto de vista metafisco, “no sertdo fala-
se a lingua de Goethe, Dostoievski e Flaubert, porque o sertdo ¢ o terreno da eternidade, da soliddo”. In: Lorenz,
G. “Dialogos com Guimaraes Rosa”. In: COUTINHO, Eduardo (Org.) Guimardes Rosa, fortuna critica. Rio de
Janeiro: Civiliza¢do Brasileira, 1983, p. 62-97. P. 86

24 Baseando-nos nos estudos de Fonseca dos Santos sobre os géneros na tradi¢do popular, podemos ver uma
aproximagdo entre a forma de narra de Riobaldo e a “cantoria”, que designa o conjunto da poesia oral cantada e
improvisada. A improvisagdo existe, mas ¢ limitada pela preparagdo de estrofes, guardadas na memoria, e
retomados no momento da cantoria. O contador improvisador apoia-se na tradi¢do oral, alimentando-a e
renovando-a. E como ainda lembra, Muzard-Fonseca, mesmo que esses textos sejam feitos para serem lidos, ainda
continuam sendo percebidos como orais, desta forma, a grafia de uma palavra pode ser transformada para auxiliar
esse processo de sonoriza¢do, como o “nonada” (no nada) que abre o relato de Riobaldo. Ver: SANTOS, Idelette
Rosette Muzart Fonseca dos. Memoria das Vozes: Cantoria, romanceiro & cordel. 1. ed. Salvador: Secretaria da
Cultura e Turismo, Fundagao Cultural do Estado da Bahia, 2006.
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(SARAMAGQO, 2007, p.11). Raimundo Silva pontua esse problema do seguinte modo - em

conversa introduzida pelo historiador autor do livro sobre o Cerco de Lisboa:
O meu livro, recordo-lho eu, ¢ de historia, Assim realmente o designariam segundo a
classificagdo tradicional dos géneros, porém, ndo sendo proposito meu apontar outras
contradi¢des, em minha discreta opinido, senhor doutor, tudo quanto ndo for vida, é
literatura, A histéria também, A historia sobretudo, sem querer ofender, E a pintura,
¢ a musica, A musica anda a resistir desde que nasceu, ora vai, ora vem, quer livrar-
se da palavra, suponho que por inveja, mas regressa sempre a obediéncia, E a pintura,

Ora, a pintura ndo ¢ mais do que literatura feita com pincéis. (SARAMAGO, 1989, p.
15)

No capitulo 73 de O jogo da Amarelinha, o narrador do romance de Julio Cortézar,
ao interpretar a obra do critico literario Morelli, sublima: “tudo ¢ escritura, ou seja, fabula. Mas
para que nos serve a verdade que tranquiliza o honesto proprietario. A nossa verdade possivel
tem de ser invengdo, ou seja, literatura, pintura, escultura, agricultura, piscicultura, todas as
turas deste mundo” (2013, p. 418). Para Morelli, a verdade seria uma tentativa de transposi¢ao
do inefavel ao plano da realidade objetiva. Entretanto, neste caso, Morelli também apresenta
uma defini¢do parcial, j& que a relacdo da ficcdo com a histéria ndo ¢ assimétrica, antes, ¢
complementar uma vez que se entrecruza, como no entendimento de Ricoeur (1997, p. 311):
“por um lado a historia se serve, de algum modo, da fic¢do para configurar o tempo, € por outro,
a ficcdo se vale da histéria com o mesmo objetivo”. Carlo Ginzburg também vai nessa esteira
de pensamento: “os historiadores (e, de outra maneira, também os poetas) tém como oficio
alguma coisa que ¢ parte da vida de todos: destrinchar o entrelagamento de verdadeiro, falso e
ficticio que ¢ a trama do nosso estar no mundo” (2007, p. 14). Morelli, ao conceber a verdade
como invengao, faz-nos refletir sobre a pluralidade das representacdes sobre o passado.

Embora o passado tenda a ser visto sempre de maneira pronta e acabada, sua
representacdo ¢ uma virtualizagdo subjetiva. Aqui entramos no conceito de “representancia” de
que fala Paul Ricoeur (1997) quando teoriza que o historiador busca métodos precisos para
analisar peculiaridades da representatividade das imagens do passado, como a artificialidade de
certas tradi¢cdes. Sobre este ponto, Eric Hobsbawm (2008) interpreta, por exemplo, que o
simulacro que recobre certos pontos de referéncia do passado sdo responsaveis para a
construcdo da idealizacdo que temos da nacdo. “O mito é nada que ¢ tudo” (p. 19), diz Fernando

Pessoa (2010), ao que Hobsbawm (2008, p. 15) completaria afirmando que os grupos sociais
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tendem a recriar uma versao do passado na qual possam se apoiar e de 14 retirar o substrato base
da identidade nacional. Assim, a imagem de uma nacdo grandiosa deve emergir, ainda que em
forma de representancia, pois, novamente Pessoa: “Assim a lenda se escorre/ A entrar na
realidade,/ E a fecundé-la decorre” (p. 19). Porém, a literatura, ao descortinar as estranhas do
discurso historico, pode propor uma representdancia com valéncia negativa, como faz o narrador
de Historia do Cerco de Lisboa, que desveste de ornamentos grandes figuras historicas:
vamos ver o rei, € o rei é este homem barbado, cheirando a suor, de armas sujas, € 0s
cavalos ndo passam de az€molas peludas, sem raca, que a batalha vao mais para
morrer do que para volteios de alta escola, porém, apesar de tudo ser afinal tdo pouco,
ndo se deve perder a oportunidade, porque um rei que vem e que vai nunca se sabe se
volta. (SARAMAGO, 1989, p. 138)

Nagdo nenhuma se edifica na humildade de seus miseros regentes ou na de
personagens indigentes, ainda mais um pais que outrora fora um império ultramarino. As
imagens de um passado glorioso reaparecem como necessarias quando o imediatismo de um
presente amorfo se instaura no seio de uma comunidade. No caso de Portugal, Eduardo
Lourengo (2016, p. 274) chamou esse movimento de “ressaca colonial”, pois, quando em
Portugal nao restava mais do que as sobras do antigo império, agora aplastado pelas as pentirias
sociais e uma ditadura silenciadora, a solug@o para reparar a amargura do presente foi o resgate
do mito da antiga poténcia colonialista, ou como indica Lourengo (p. 275): “para cada nagdo,
alids, a Historia (como discurso sobre o seu percurso) ¢, antes de mais, a necessaria e voluntaria
ficcdo de uma identidade a posteriori, processo de sublimagdo do seu caotico, imprevisivel,
precario ou aleatério viver real”. A tradig@o € alicerce basilar da memoria de um povo e o seu
resgate em momentos de ostracismo busca revalorizar ou recategorizar a autoimagem nacional.
O fluxo da memoria portuguesa seria irrompido pelas veleidades do impensado passado
glorioso, das “Malhas que o império tece/ Mesmo depois de perdido”, como dito por Sophia de
Mello Breyner Andresen (2020, p. 639), que completa percebendo que o pais da memoria
distante ¢ o pais do esquecimento presente: “Este pais te mata lentamente/ Este pais que tu
chamaste e ndo responde/ Pais que nomeias e ndo nasce” (p. 642). Sem as tradi¢des, inventadas
ou gestadas ao longo da tira cronoldgica dos séculos, ndo reconhecemos nossas interagdes com

a nac¢do - ndo enxergamos pais nenhum.
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Raimundo Silva, ao (re)escrever a historia a partir da ficgdo, esta livre de qualquer
compromisso com a verdade objetiva dos eventos historicos que planeja narrar. Seu trabalho
estd concentrado nos lapsos historicos, nos eventos a margem da historiografia canonica. “La
historia es nuestra y la hacen los pueblos™®, dird Salvador Allende em seu ultimo discurso,
antes de ser silenciado por um golpe de estado®®. A historia pertence ao povo enquanto
construtor e ndo enquanto construto da na¢ao. Desta maneira, ao colocar um “ndo” na versao
candnica, Silva transforma o que antes era “verdadeiro” em “falso”, e essa ruptura perpetrada
contra a historiografia portuguesa permitird ao revisor apresentar a versao da historia de

Portugal contada a partir do povo portugués, de uma arraia-miada®’, a mesma que anos antes,

25 ALLENDE, Salvador. Las tiltimas palabras [11 seteptiembre 1973]. In: QUIROGA, Patricicio. Obras escogidas
(1970-1973). Barcelona: Editorial Critica. p. 397. Sobre o governo e o pensamento de Allende, ver: Allende,
Salvador, La realidad Economico-social de Chile. Santigo, 1939. BITAR, Sergio. Transicion, socialismo y
democracia. La experiencia chilena. México: Siglo XXI, 1979. CAPUTO, O; PIZARRO, Roberto. Desarrollismo
y capital extranjero: las nuevas formas del imperialismo en Chile. Chile: Ediciones de la Universidad Técnica del
Estado, 1970. Dos Santos, Theotonio. ;Bendita Crisis! Socialismo y democracia en el Chile de Allende.
Venezuela: Editorial El perro y la Rana, 2009. Martinez, A. Economia y correlacion de fuerzas sociales en la
transicion: el caso de Chile en el periodo 1970-1973, en M. Lawner et al. (comps.). Salvador Allende. Presencia
en la Ausencia. Santiago: Lom/ CENDA, 2008. A convulsdo social chilena durante o governo Allende foi retratada
por uma série de documentarios de Patricio Guzman, ver: GUZMAN, Patricio. La Batalla de Chile, La
insurreccion de la burguesia. La Habana: Instituto Cubano del Arte e Industria Cinematograficos, 1975, 63
minutos. GUZMAN, Patricio. La Batalla de Chile, El golpe de Estado. La Habana: Instituto Cubano del Arte e
Industria Cinematograficos, 1976, 66 minutos. GUZMAN, Patricio. La Batalla de Chile, El poder popular. La
Habana: Instituto Cubano del Arte e Industria Cinematograficos,1979, 100 minutos. GUZMAN, Patricio. Salvador
Allende. Guadalajara, México: Universidad de Guadalajara, 2004, 56 minutos.

26 Gabriel Garcia Marquez compara a imagem historica de Salvador Allende a de Prometeu, pois tentou libertar
um povo e acabou solitario e lutando contra um exército. Discurso pronunciado en la ceremonia de entrega del
Premio Nobel de Literatura en Estocolmo, el 8 de diciembre de 1982. Disponivel: https://fundaciongabo.org/es/el-
discurso-de-gabriel-garcia-marquez-en-el-banquete-del-premio-nobel. Acesso feito em 20 de abril de 2022.

27 Ha na ficgdo de José Saramago uma preocupagdo em nomear personagens andnimos e esquecidos pela historia
“oficial”’, como Mem Ramires, Mogueime ¢ Ouroana, no caso de Historia do Cerco de Lisboa. Nomear ¢
singularizar, ¢ dar existéncia a uma classe apagada, silenciada e subjugada. Em Memorial do Convento, por
exemplo, hd um extenso abecedario com a lista de todos os individuos responsaveis pela constru¢cdo do Convento
de Mafra: “Daqueles homens que conhecemos no outro dia, vao na viagem José Pequeno e Baltasar, conduzindo
cada qual sua junta, e, entre o pessoal pedo, s6 para as for¢cas chamado, vai o de Cheleiros, aquele que 14 tem a
mulher e os filhos, Francisco Marques ¢ o nome dele, e também vai o0 Manuel Milho, o das ideias que lhe vém e
nédo sabe donde. VAo outros Josés, e Franciscos, ¢ Manuéis, serdo menos os Baltasares, e havera Jodes, Alvaros,
Antoénios e Joaquins, talvez Bartolomeus, mas nenhum o tal, e Pedros, e Vicentes, e Bentos, Bernardos e Caetanos,
tudo quanto ¢ nome de homem vai aqui, tudo quanto ¢ vida também, sobretudo se atribulada, principalmente se
miseravel, ja que ndo podemos falar-lhes das vidas, por tantas serem, ao menos deixemos 0s nomes escritos, ¢ essa
a nossa obrigacdo, sO para isso escrevemos, torna-los imortais, pois ai ficam, se de noés depende, Alcino; Bras,
Cristovao, Daniel, Egas, Firmino, Geraldo, Horacio, Isidro, Juvino, Luis, Marcolino, Nicanor, Onofre, Paulo,
Quitério, Rufino, Sebastido, Tadeu, Ubaldo, Valério, Xavier, Zacarias, uma letra de cada um para ficarem todos
representados, porventura nem todos estes nomes serdo os proprios do tempo e do lugar, menos ainda da gente,
mas, enquanto ndo se acabar quem trabalhe, ndo se acabardo os trabalhos, e alguns destes estardo no futuro de
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e com uma escada, e subindo uns nas costas dos outro, conseguiram tomar Santarém dos
mouros?® (SARAMAGO, 1989, p. 140).
Raimundo Silva, enquanto sujeito historico e temporal, no sentindo entendido por
Bloch (2001, p. 23), sabe que a revisdo de um evento historico simboliza um rompimento com
paralelos temporais, alterando a percep¢ao da realidade, como sabe também que o intercambio
de influéncias entre tempos histdricos se retroalimente sob o paradigma do anacronismo:
se ¢ verdade que ha alguma ganancia no nosso espirito, pensai também que ¢ acto de
justica pagar o igual com o igual, e que este pais em principio de vida s6 comegara
mal se ndo comegar justo, lembrai-vos, senhor, do que ja os nossos avos disseram,

que quem torto nasce tarde ou nunca se endireita, ndo queirais que torto nasca
Portugal, ndo o queirais, senhor. (1989, p. 342)

O passado ¢ unidade multissona porque ndo ressona igual para todos. Para José
Saramago (2014, p. 275) “o tempo ¢ uma tira de eldstico que estica e encolhe. Estar perto ou
longe, 14 ou c4, s6 depende da vontade”. O tempo ¢ uma substancia imprecisa, diz Raimundo
Silva: “€ o que tem o tempo, corre € ndo damos por ele, estd uma pessoa por ai ocupada nos
seus quotidianos, subitamente cai em si e exclama, meu Deus como o tempo passa, ainda agora
estava o rei Salomao vivo e ja 14 vao trés mil anos” (p. 14-15). Para Riobaldo, o tempo € produto
cadtico da memoria, areia movedic¢a da sua agdo narrativa: “Sao tantas horas de pessoas, tantas

coisas em tantos tempos, tudo miudo recruzado” (ROSA, 2019, p. 136).

Conclusao

alguns daqueles, a espera de quem vier a ter o nome e a profissdo”. In: SARAMAGO, José. Memorial do Convento.
4" ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1987. p. 242 - 243.

28 O trecho ¢ este: “Ninguém melhor ajuda o pobre que o pobre, enfim, falando é que a gente se entende vocés
dizem quanto levam pelo servigo, ¢ a gente logo vé se pode chegar ao preco, embora mande a verdade que em
tudo fala pela minha boca, eu tenha cé as minhas razdes para pensar que, ainda que ndo cheguemos a um acordo,
sozinhos seremos capazes de vencer os mouros ¢ tomar a cidade, como ainda ha trés meses tomamos Santarém
com uma escada de mado e meia duzia de homens, que tendo entrado depois o exército foi toda a populagdo assada
a espada, homens, mulheres ¢ meninos, sem difere a de idades e terem ou ndo terem armas na mao, s6 escaparam
os que conseguiram fugir e foram poucos, ora, se isto fizemos, também cercariamos Lisboa, e se isto vos digo ndo
¢ porque despreze o vosso auxilio, mas para que n nos vejais tdo desprovidos de forcas e de coragem, ¢ mais ainda
ndo falei doutras melhores razdes, que ¢ contarmos nos, portugueses, com a ajuda de Nosso Senhor Jesus Cristo,
cala-te, Afonso”. (SARAMAGO, 1998, p. 139- 140.)
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“A historia”, dissera Dom Quixote, ¢ a “mae da verdade”, porque ¢ “testemunha do
passado, exemplo do presente e adverténcia do futuro” (CERVANTES, 2012, p. 123).
Entretanto, ¢ interessante lembrarmos que o mundo criado por Dom Quixote, a partir de suas
leituras, parodia uma realidade que ¢ tdo irreal quanto a ficcdo na qual se insere. Ha realidade
no que ¢ vivido, mas essa realidade ¢ condicionada pela fic¢do. Eric Auerbach (2000, p. 93)
percebe que a visdo de mundo de Dom Quixote estd construida na tensdo entre a realidade e a
ficcdo, e de forma que a ficgdo se interpde na realidade e a altera, como episddio do encontro
com Dulcinéia, em que a tensdo est4d concentrada em um possivel episddio de reconhecimento.
Dom Quixote veria que a sua musa nao seria mais do que uma esfrangalhada camponesa, e com
isso a mimese estruturante da obra estaria em ruinas. Porém a mimese, segundo Auerbach (2000,
p. 103), ¢ o inicio e o fim do Quixote. Assim, Sancho Panga pde a solucdo: estaria Dulcinéia
encantada, o que justificaria a transfiguracdo da sua imagem.

A verdade ¢ suscetivel a ficcdo. Nao a toa que a profissdo de Raimundo Silva ¢ a
de revisor, cujo papel é importante, afinal: “s6 o revisor aprendeu que o trabalho de emendar ¢é
0 Unico que nunca se acabara no mundo” (SARAMAGQO, 1989, p. 14). Nao sem sentido, o livro

inicia com a descrigdo de deleatur:

Disse o revisor, Sim, o nome deste sinal ¢ deleatur. usamo-lo quando precisamos
suprimir e apagar, a propria palavra o esta a dizer, e tanto vale para letras soltas como
para palavras completas, Lembra-me uma cobra que se tivesse arrependido no
momento de morder a cauda, Bem observado, senhor doutor, realmente, por muito
agarrados que estejamos a vida, até uma serpente hesitaria diante da eternidade. (p.
11)

O verdadeiro ¢, afinal, uma categoria hermenéutica. Como versa a epigrafe de
Historia do Cerco de Lisboa: “Enquanto ndo alcangares a verdade, ndo poderas corrigi-la.
Porém, se a ndo corrigires, ndo a alcangaras. Entretanto, ndo te resignes” (p. 3). A verdade ¢
meta, mas nunca ponto de chegada, porque ¢ um “ndo-lugar”, vislumbrado, porém inatingivel.
Sobre isso tinha razao Riobaldo ao falar do sacrificio de domar a memoria na escrita: “ai, fui
escrevendo. Simples, fui porque fui; ah porque a vida é miseravel. A letra saia tremida, no
demoroso. Meu brago também recomegava a doer, quase’que. “Trai¢do” - sem querer eu fui

langando no papel a palavra; mas risquei” (ROSA, 2019, p. 240)
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Raimundo Silva e Riobaldo Tatarana ndo se resignam no confronto com a verdade,
mas nao a atinge, sendo parceladamente — unica forma de se aproximar a ela. O revisor e o
jagungo, cada um a sua maneira, diante das impossibilidades objetivas para apreender um atomo
de histdria (ou mesmo de estoria) se valem dos subterfugios da fic¢ao para contorna-las. Quem
conta um conto ndo s6 aumenta um ponto como pode questionar o conto € o ponto, porque na

historia, como na fic¢do, nem tudo € o que parece.
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DE LISBOA AL SERTAO: LOS UMBRALES DE LA VERDAD Y LA
FICCION EN HISTORIA DO CERCO DE LISBOAY GRANDE SERTAO:
VEREDAS

Resumen

(Cuales son los limites entre la memoria y el olvido? Sabemos que el pasado pertenece a la
memoria, pero la memoria es un laberinto en el que nos perdemos cuando andamos a tientas en
la oscuridad de los recuerdos, ocultos o lejanos. Entonces ;como podemos confiar en la
memoria - sea personal o colectiva? Segiin Paul Ricoeur (2010), un discurso sobre el pasado
siempre estd mediado por la narratividad, ya que el historiador no puede penetrar por completo
en las brumas de las efemérides pasadas. Para problematizar este cuestionamiento, proponemos
un dialogo entre Historia do Cerco de Lisboa (1989) y Grande Sertdo: Veredas (1956), porque
tanto Raimundo Silva como Riobaldo Tatarana se dan cuenta de que reconstruir imagenes del
pasado es producir un discurso en el que la imaginaciéon, la memoria y el olvido estan tan
entrelazados que es imposible separarlos. Frente al problema expuesto, la presente
investigacion se propone analizar la interseccion de historia y ficcion en las referidas novelas
de José Saramago y Jodo Guimardes Rosa, ya que interpretamos que en estas obras los
conceptos de historia y de ficcion son discutidos desde un punto de vista tedrico y estético.
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Guimaraes Rosa; Ficcion; Historia; Memoria; Saramago.
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O evangelho segundo Jesus Cristo:
um exemplo de subversao a Sagrada
Escritura

Francisco Daniel Monteiro?’

Universidade de Coimbra - Portugal

Resumo

No presente ensaio, por meio da andlise de O evangelho segundo Jesus Cristo (2021),%°
romance de José Saramago publicado em 1991, buscamos compreender as estratégias utilizadas
para colocar em causa toda a narrativa biblica assente na historia da crucificacdo de Jesus
Cristo: desde a culpabilizacdo de Deus pela morte do seu tnico filho, a vitimizacdo de Jesus e
a possivel relagdo amorosa do protagonista da narrativa com Maria de Magdala, num contexto
que esta representa a subversdo aos canones da Sagrada Escritura, ao ser a instrutora da
iniciacdo sexual de Jesus Cristo. Mediante recortes tedricos dos conceitos de pds-moderno,
vilanizag¢do, vitimizacdo, subversdo, devidamente fundamentados por Carlos Reis (2015), Ana
Paula Arnaut (2002), Cristina da Costa Vieira (2008), Marcio Cappelli (2019), Jean-Frangois
Lyotard (1989) entre outros, o presente artigo pretende analisar em que medida José Saramago,
subvertendo o status quo, propde uma alternativa a interpretacdo historica do credo judaico-

cristdo.

Palavras-chave

José Saramago. Pos-moderno. Vilanizagdo. Vitimizagao.

29 Francisco Monteiro Daniel é doutorando em Literatura de Lingua Portuguesa na Universidade de Coimbra;
Mestre em Estudos Lusofonos pela Universidade da Beira Interior; Licenciado em Ensino da Lingua Portuguesa
pelo Instituto Superior de Ciéncias da Educacdo do Uige-Angola, Instituicao onde ¢ docente responsavel pelas
unidades curriculares de Teoria da Literatura, Literatura Portuguesa Contemporanea e Literaturas Africanas de
Expressao Portuguesa. Integra, também, o Centro de Literatura Portuguesa da Universidade de Coimbra.

30 As paginas referentes a O evangelho segundo Jesus Cristo ao longo deste ensaio reportam-se a edigdo de 2021,
publicada pela Porto Editora.
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Introduciao

A Literatura Portuguesa p6s-modernista - sobretudo aquela produzida apos o 25 de
abril de 1975 — mostra uma certa apeténcia pela recuperabilidade historica. Por ser uma
construcao completamente voltada a reflexdo historiografica, traz a lume questdes relativas ao
modo como ¢ construido o conhecimento histérico (VIEIRA, 2000, p. 39); questiona a Historia

oficial®!

enquanto versdo dos acontecimentos escolhidos para sua transformacdo em factos,
interrogando, por outro lado, a objetividade das fontes feitas pela historia. J& ndo se acredita na
eventualidade do acesso a verdade e questiona-se com frequéncia o seguinte: que “verdade” foi
dita? Ao problematizar a histéria, o romance histérico pds-moderno, particularmente a
metaficgdo historiografica®?, faz recurso a intertextualidade, por meio da ironia, da parddia, da
subjetividade, da referéncia e da ideologia, uma vez que, para Linda Hutcheon “A
intertextualidade pds-moderna ¢ uma manifestacdo formal de um desejo de reduzir a distancia
entre o passado e o presente do leitor e também de um desejo de reescrever o passado dentro
de um novo contexto” (HUTCHEON, 1991, p. 145).

E, por conseguinte, neste paradigma de construgdo que se situa o romance O
evangelho segundo Jesus Cristo (2021)*, de José Saramago, com o qual o autor, ao questionar
a versao historica preestabelecida pelo Cristianismo, procura nao s6 a reconstitui¢do dos factos
(dar espago as vozes excluidas e preencher as lacunas apagadas pela histdria), como também
cria uma perspectiva que serve de alternativa, tal como o proprio confirma: “A Historia ¢é parcial
e ¢ parcelar, porque conta apenas uma parte daquilo que aconteceu. Ha que, evidentemente,

relacionar Histdria, tempo, passado...” (REIS, 2015, pp. 83-83).

31 Nos periodos histéricos anteriores ao século XX, a recuperagido do passado no romance de extragio historica
tera sido feita com base estrita na Historia oficial, digna dos vencedores, tal como ilustra Hutcheon (1991, p. 145),
sobre a historia da india contada por paquistaneses: «[...] em Shame, ficamos sabendo que, quando o Paquistdo
foi formado, a histéria da India teve de ser escrita a partir do passado paquistanés. Mas, quem realizou esse
trabalho? A historia foi reescrita por imigrantes, em urdu e inglés, as linguas importadas».

32 Ao cunhar o termo “metafic¢do historiografica”, Hutcheon (1991, p. 21) assevera o seguinte: “Com esse termo,
refiro-me aqueles romances famosos e populares que, a0 mesmo tempo, sdo intensamente auto-reflexivos e mesmo
assim, de maneira paradoxal, também se apropriam de acontecimentos e personagens historicos”.

33 As paginas referentes ao O evangelho segundo Jesus Cristo tratadas ao longo deste artigo reportam-se a esta
edigdo.
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Depois das palavras introdutdrias, este ensaio obedece a seguinte sequéncia: 1)
contextualizando o autor, ponto no qual faremos um enquadramento espacio-temporal do autor;
i1) vilanizagdo de Deus, aqui, buscamos projetar Deus enquanto vildo no romance em estudo;
iii) vitimizagdo de Jesus, o Messias ¢ vitima dos caprichos de Deus; iv) resisténcia a misoginia, pggina |

neste ponto, Maria de Magdala simboliza a resisténcia da mulher a submissao pelo homem. 76

Contextualizando o autor

Dado que as discussdes sobre andlise literaria estdo, na maioria das vezes,
circunscritas a um/varios autores, cabe-nos, a nds, no presente texto que se pretende ensaistico,
fazer um enquadramento cronotropico do autor e do texto em andlise, na medida que essa
viagem ajudar-nos-4 a compreender os meandros que envolvem o autor, bem como as nuances
que motivam a sua constelacdo romanesca.

José Saramago — cuja produgao literaria transcorre mais de cinco décadas, de 1947
a 2011 — enquadra-se no escol de escritores portugueses representantes do codigo pos-
modernista. Essa estratificagcdo autoral ndo estd embasada somente no horizonte temporal mas
fundamenta-se, sobretudo, em questdes teoricas e metodologicas, as quais merecerdo a nossa
aten¢do nos seguintes paragrafos.

As diferentes perspectivas antagonicas®* relacionadas com o termo a quo do pos-
modernismo em Portugal resulta, em grande medida, das dindmicas a que estdo sujeitas as
correntes literarias, uma vez que tal mudancga ndo representa, a priori, uma desagregacao
abrupta com os codigos literarios anteriores (AGUIAR E SILVA, 2007, p. 419)*°. O seu
surgimento enquanto sucessor dos codigos literarios anteriores comega a fazer eco em Portugal

nos finais da quarta década do século XX. Entretanto, Ana Paula Arnaut, apesar de validar a

3 Arnaut (2002, pp. 65-76) faz uma breve incursdo sobre os vérios pontos de vistas de estudiosos portugueses a
respeito da entrada do p6s-modernismo nas terras de Camdes.

35 Sobre o assunto, Aguiar e Silva aflora o seguinte: o conceito de periodo literario ndo deve ser entendido como
mera divisdo cronoldgica, pois cada periodo se define pelo predominio, e ndo pela vigéncia absoluta e exclusivista,
de um determinado alfabeto e de uma determinada gramatica. Esta concepgao dos periodos literarios [...] implica
o reconhecimento da coexisténcia, no mesmo lapso de tempo ¢ na mesma area geografico-cultural, de diversos
estilos literarios epocais, um dos quais — o estilo hegemonico, aquele que prevalece no nicleo do sistema — permite
delimitar, caracterizar e designar o periodo (2007, p. 419).
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proposta de Boaventura de Sousa Santos segundo a qual o pés-modernismo teve inicio num
periodo ndo distante da década noventa, considera a década sessenta do século passado como a
que mais se adequa as marcas seminais do pds-modernismo, sendo que faz coincidir a
Revolugdo de Abril e as consequéncias que dela resultaram: transformacgdes sociopoliticas,
econdmicas e intelectuais (ARNAUT, 2016, p. 4).

O pods-modernismo, nos termos de Fokkema (1998, p. 62), constitui-se num
movimento de continuidade e descontinuidade. Por um lado, recupera valores dos codigos
precedentes; por outro, questiona-os, subverte-os, sob a batuta de determinados recursos
retoricos. Portanto, na ruptura com o passado, o paradigma adotado pelo pds-modernismo
assentar-se-a na desconstru¢do do ideal de histérias unitarias e inquestiondveis, ou seja, € como
aflora Jean-Frangois Lyotard, apesar de o pds-moderno ndo ser visto como um escol que rejeita
o moderno, representa a deslegitimacao das grandes narrativas da cultura ocidental, tais como
o Iluminismo, o Marxismo, o Cristianismo, entre outros (LYOTARD, 1989, p. 79). E esta
ultima que serve de topo na projecdo romanesca de José¢ Saramago, no caso O evangelho
segundo Jesus Cristo. Portanto, o romance, sobretudo, “Constitui-se como uma arte nao
tributaria, porém, que contraria certezas ideoldgicas” (CAPPELLI, 2019, p. 151).

Ao fazer o cotejo entre a teologia ficcional saramaguiana e a Sagrada Escritura, ndo
sera dificil compreendermos que aquela ¢ reconstru¢ao desta. Reconstrug¢@o no sentido de que
o autor, enquanto criador artistico, ndo pretende falsear a historia, mas podera questiona-la,
propor uma outra versao dos “factos”, tal como dizia Aristételes: “[...] a fungdo do poeta ndo
¢ contar o que aconteceu mas aquilo que poderia acontecer, o que ¢ possivel, de acordo com o
principio da verosimilhanga e da necessidade” (Cap. 9). No seu O evangelho segundo Jesus
Cristo, José Saramago coloca em xeque uma narrativa “inquestionavel”, na medida em que pde
em causa principios e valores ideoldgicos universalmente aceites.

Um exemplo paradigmatico de subversdao da narrativa biblica em José Saramago
tem que ver com a forma como o autor reconstroi os factos que, em Mateus (1. 18), narram a
concepgdo de Jesus por Maria: “Ora, o nascimento de Jesus Cristo foi assim: Estando Maria,
sua mae, desposada com José, antes de se juntarem, achou-se ter concebido do Espirito Santo”.
Porém, no universo ficcional, os “factos” sdo invertidos: “[...] Maria, entretanto, abrira as

pernas, ou ainda as tinha aberto durante o sonho e desta maneira as deixara ficar [...] a sagrada
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semente de José se derramou no sagrado interior de Maria [...] (SARAMAGQO, 2021, p. 26). O
que se depreende deste paralelismo € o facto de a fic¢do se concretizar através da reapropriagdo
do texto sagrado, questionando-o sobre a sua veracidade historica. Se Mateus nos informa que
o nascimento de Cristo terd sido um fendmeno milagroso, facto que nao s6 valorizou mais o
cristianismo como também engrandeceu a figura de Jesus Cristo de tal modo que, quem dele
falasse, torna(sse) o portador da palavra do filho de Deus; Saramago busca outra versdo dos
acontecimentos, colocando em causa uma “verdade” que sempre representou o sustentaculo do
cristianismo. O referido escritor pretende com isso dizer que Jesus Cristo nasceu como qualquer
homem normal, cuja concepgdo resulta do envolvimento sexual entre duas pessoas de sexos
opostos. O narrador, ao referir que Maria abriu os pés com intengdo de cumprir com um dos
deveres de uma mulher: fazer amor com seu esposo para procriar, contrasta com os designios
da Sagrada Escritura, cuja narrativa projeta a mae de Jesus como uma mulher virgem que

concebeu por via do Espirito Santo.
A vilaniza¢ao de Deus

Nesta secao, buscamos compreender em que medida Deus € ou ndo o vildo n’O
evangelho segundo Jesus Cristo. Para o efeito, recorremos aos postulados de Cristina Vieira
(2008). Para a referida ensaista, a vilanizacdo faz-se fundamental na construgdo do universo
romanesco € consta entre os quatro macroprocessos relacionados a intengdo autoral,
hierarquizando com a legitimagdo, a vitimizacao e a problematizacio (VIEIRA, 2008, pp. 406-
407).

Compreender-se-a por vilanizagdo, “o termo com o qual designamos o
macroprocesso diametralmente oposto ao da heroicizagdo, e que consiste na facultacdo da
identificacdo inequivoca da personagem X como vildo” (ibidem, p. 427). O vilao representa a
personagem que no espaco narrativo (novela, conto e romance) se opde ao herdi, por isso,
designado, na maioria das vezes, por anti-herdi, como se pode aferir no Diciondrio de estudos
narrativos, de Carlos Reis, no qual, numa das entradas dedicadas a essa entidade narratologica,

verifica-se o seguinte: “Personagem que se define por oposi¢do ao herdi, o anti-herdi ¢ uma
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figura normalmente centrada numa determinada a¢do, representando uma configura¢ao moral,
social e economica desqualificada (REIS, 2018, p. 33).

Ora, dentro da tessitura romanesca de José Saramago, mormente, O evangelho
segundo Jesus Cristo, apropriando-se dos processos axioldgicos da constru¢do romanesca, o
autor elege os processos de vilanizagdo e vitimizacdo como padrdes de construgdo da narrativa,
projetando, neste caso, a figura de Deus como o representante paradigmatico deste
macroprocesso axioldgico, como se pode conferir no seguinte trecho, pela descricdo que o
narrador lhe faz: “Sentado no banco esta Deus [...] Nao é, como da primeira vez, uma nuvem
[...]. E um homem grande e velho, de barbas fluviais espalhadas pelo peito [...] vestido como
um judeu rico, debruado de tecido de ouro” (SARAMAGO, 2021, p. 364-365). Saramago
projeta, neste contexto, um deus pomposo, que se mostra de maneira exibicionista, nao
representando, assim, o modelo de humildade.

Ainda assim, Deus representa, n’ O evangelho segundo Jesus Cristo, a promogao
do mal da destrui¢do. Por isso, sua figura ¢ equiparavel a do Diabo. Na verdade, Saramago
reconstroi um Deus a imagem e semelhanca do Diabo, pois o protagonista da narrativa
apercebe-se disso no primeiro contacto que teve com tais entidades narrativas: “Jesus olhou
para um, olhou para outro, e viu que, tirando as barbas de Deus, eram como gémeos, ¢ certo
que o Diabo parecia mais novo, menos enrugado” (SARAMAGO, 2021, p. 368). Ademais, o
texto, aqui, “tem um caracter subversivo. Poe a ordem estabelecida em xeque. Constitui uma
maneira de questionamento que possibilita romper com aquilo que ¢ dado como certo e
convencional” (CAPPELLI, 2019, p. 147), chocando, muitas vezes, com o cristianismo
tradicional, sobretudo com aqueles que, além de serem radicais, ndo possuem leitura apurada
para o texto literario, como ¢ o caso de Pedro Silva que, ao se mostrar desiludido com a escrita
saramaguiana, disfere critica rispida ao autor:

Ao igualar Deus com o Diabo, o autor, faz o Senhor conivente com o mal, fazendo do
anjo das trevas, e pai da mentira, um gémeo parecido com Deus e ainda sugerindo que

era mais velho e preexistente a Deus. Tamanha € a cegueira e a raiva para falar do que
ndo sabe, nem entende. (SILVA, 2012, p. 157)
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A leitura de Pedro Silva, além de ser descontextualizada, ¢, também inadequada,
visto que ndo olha para a narrativa saramaguiana como fic¢d0*®, como uma alternativa a um
texto que, embora sendo biblico, resulta da criagdo humana. Saramago traz uma opg¢ao de
construcdo leitora diferente da canonizada. Isso ndo significa, necessariamente, negagdo de
Deus em si, mas da narrativa biblica sobre o divino, construida pelos homens.

José Saramago esmera-se na desconstrucdo da narrativa instituida pelo
cristianismo. N’O evangelho segundo Jesus Cristo, Deus ndo ¢ simplesmente uma entidade
semelhante ao Diabo. Ele trabalha, de facto, em conluio como o Diabo, na medida em que a
expansdo da sua igreja e do seu nome faz-se a custa de sangue: cria armadilha para os homens
e torna-os prisioneiros, como fez com José: “Deus ndo perdoa os pecados que manda cometer”
(SARAMAGO, 2021, p. 161), pronunciamento do narrador que acentua o caracter vilanizador
de Deus enquanto entidade que promove maldade.

Por isso, de acordo com Marcio Cappelli, “Saramago vai delineando a imagem de
um Deus cruel, determinista miségino, distante, sanguindrio, que sempre coloca obstaculo a
realizacdo humana” (CAPPELLI, 2019, p. 213), ou seja, na narrativa em analise, projeta-se um
ser divino desmedido na sua ganancia € no seu oportunismo. E, por outro lado, autoritario,
repressor, vingativo e castigador. Veja-se, por exemplo, o momento em que Deus enumera o
conjunto de pessoas que terdo de morrer para concretizar a sua vitoria sobre os outros deuses:
“[...] edificar-se-4 a assembleia de que te falei, mas os caboucos delas, para ficarem bem firmes,
haverdo de ser cavados na carne, e os seus alicerces compostos de um cimento de renuncias,
lagrimas, dores, torturas [...]” (SARAMAGQO, 2021, p. 381).

Espanta-nos, a nds enquanto leitores, a generosidade do Diabo e a reacdo de Deus
ante essa a¢do generosa: acontece que o Diabo, arrependido da pratica maléfica que leva, pede
a Deus que alargue a sua igreja sem que, para isso, tenha que morrer tanta gente e que o todo-
poderoso o perdoasse e o recebesse de volta no céu. Entretanto, o perddo ¢ negado, pois, para

Deus, sem o Diabo, o mal deixava de existir. Esse didlogo subverte, desconstroi a narrativa

36 Sobre o assunto, Marcio Cappelli adverte o seguinte: “[...] ainda que as narrativas tenham uma relagdo com
episodios histdricos, isto ndo quer dizer que elas devam ser lidas com histéria no sentido moderno do termo, mas
que elas criam enredos originais atrelados a acontecimentos que eram culturalmente aceites como historia por isso
devem ser vistas como “ficgdes historicizadas”: a historia de David” (CAPPELLI, 2019, p. 40).
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biblica. Enquanto leitor atento, compreendo o que o autor perspectiva como um ato criado por
Deus, cujo bode expiatdrio ¢ Diabo. A existéncia deste ¢ fundamental para que Deus continue
a justificar todas as suas atrocidades e barbaridades. Sendo assim, e concordando com Marcio
Cappelli, “[...] Deus, na sua postura impiedosa de ndo conceder o perdao, e na obstinacdo em
manter o mal, se torna um Diabo e o Diabo pela sua proposta misericordiosa torna-se Deus”

(CAPPELLLI, 2019, p. 237).
Vitimizacao de Jesus

A vitimizagdo, nos termos de Cristina Vieira, corresponde a “um macro-processo
claramente gradativo no que diz respeito a valorizagdo ou desvalorizacdo da personagem junto
do leitor” (VIEIRA, 2008, p. 420). Ou seja, supde “sempre um contexto de injustica ou de
circunstancialismos claramente adversos a pesar sobre a personagem em causa, ¢ que lhe
motiva por vezes a condutas ignobeis.” (VIEIRA, 2008, p. 420).

A figura de Jesus enquanto entidade ficcional da narrativa saramaguiana esta
predestinada ao sofrimento excessivo, desde a sua concepcdo por Maria, tal como prova o
Diabo, que, inicialmente aparece no disfarce entre mendigo e anjo: “Maria perguntou, Isso que
quer dizer, e o mendigo respondeu apenas, Mulher tens um filho na barriga, e esse ¢ o tnico
destino dos homens, comecar e acabar [...] sou um anjo, mas ndo digas a ninguém”
(SARAMAGQO, 2021, p. 31). As palavras “esse ¢ o Unico destino dos homens, comegar ¢
acabar”, vindas da boca do anjo representam a vontade do Deus saramaguiano, que profetiza
uma vida auspiciosa para seu filho.

A ida de José e Maria a Belém, o nascimento de Jesus numa gruta ao lado de
ovelhas, a omissdo de José as informagdes sobre a morte de todas as criangas menores de quatro
anos, por ordens do rei Herodes, os sonhos que atormentaram Jos¢ até a sua morte, bem como
a culpa que Jesus herda de José nesse ambito que o texto de Saramago-representa a subversao
a Sagrada Escritura, pois que a narrativa propde um Deus que conhece tudo, prevé o comego e
o fim tragico das pessoas, mas ndo faz nada para inverter o status quo, com sugere o narrador:
“A morte dos meninos decidiu-a a vontade de um homem. Pode bem pouco, afinal, a mao de

Deus, se ndo chega para interpor-se entre o cutelo e o sentenciado” (SARAMAGO, p. 139). A
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posicao do narrador, aqui, ¢ oposta ao que a narrativa judaico-crista propde. Em Mateus (22.37),
encontramos o seguinte: “Amai a Deus de todo o teu coragdo e ao teu proximo como a ti
mesmo”. Aproveitando-se desse aforismo, Pedro da Silva (2012, p. 88-89) opde-se a
perspectiva saramaguiana, visto que, para este critico, os homens devem respeitar e aceitar as
decisdes de Deus (SILVA, 2012, p. 88-89).

O destino de Jesus enquanto vitima do seu pai celestial ¢ anunciado pelo proprio
Deus, numa conversa que este teve com Jesus e o Diabo: “[...] Qual foi o papel que me
reservaste, o de martir, o de vitima, que ¢ o de melhor para fazer espalhar a crenga e afervorar
uma fé [...]” (SARAMAGQO, 2021, p. 370). Perspectiva semelhante ¢ partilhada por Manuel
Frias Martins: “Vitimizado pelo Pai, amargurado pelo futuro sombrio que em seu nome os
homens irdo construir, Jesus ndo s6 toma consciéncia de si no momento derradeiro da sua vida
como sobretudo tem acesso a revelagdo da verdade” (MARTINS, 2012, p. 54). Se
confrontarmos o que foi dito com a Sagrada Escritura, perceberemos, mais uma vez, que O
evangelho segundo Jesus Cristo ¢ uma auténtica ruptura com a narrativa candnica, pois, em
Isaias (7.14), as informagdes sobre as razdes do nascimento de Jesus Cristo sdo apresentadas
nos seguintes termos: “Eis que a virgem conceberd, e dara luz a um filho, e sera o seu nome

Emanuel — Deus connosco”.
Subversido a misoginia

Sabe-se que a Sagrada Escritura esta eivada de varias narrativas legitimadoras da
submissao das mulheres aos homens, tal como Efésio (5. 24) assevera: “Como, porém, a Igreja
estd sujeita a Cristo, assim também as mulheres sejam submissas em tudo aos seus maridos”.
Ao passo que, aos homens, reserva-se o auspicioso lugar de zelar pela sua esposa: “Maridos,
amai a vossa mulher, com também Cristo amou a Igreja e a si mesmo se entregou por ela”.
Sendo assim, para a narrativa biblica, o homem ¢ sempre o protagonista de tudo na relagdo com
o seu oposto. E o subterfiigio discursivo que tem ajudado a legitimar a postura do homem:
mesmo quando estdo completamente errados, as mulheres devem calar-se ou falar com o tom

baixo, em obediéncia aos preceitos consagrados na Biblia.
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Entretanto, na constelagdo romanesca de José Saramago, valoriza-se a
desconstrugdo do discurso misdgino fundamentado, sobretudo, na narrativa judaico-crista. Para
o efeito, Saramago encontra na reconstru¢do de Maria Madalena, no texto ficcional Maria
Magdala, a personagem adequada & subversdo dos padrdes consagrados. Maria Magdala pggina |
representa a tentativa de fuga a insubmissdo conjugal, que se concretiza ao ser a protagonista 83
no ato sexual com Jesus. Ou seja, como refere Cappelli (2019, p. 219), “Maria Magdala
saramaguiana inicia Jesus sexualmente, aconselha-o, interfere na realizagdo dos milagres e ¢
portadora de uma sabedoria nada ortodoxa”.

A representacdo do ato que envolve sexualmente Jesus com Magdala n’ O
evangelho segundo Jesus Cristo deixa revoltados os sequazes do cristianismo, de modo
particular, os tradicionalistas, como € o caso de Pedro da Silva, que, discordando com a proposta
de Saramago em que “Maria Magdala conhece enfim o amor da mulher pelo seu homem”,
indaga “SEU HOMEM! Jesus ndo ¢ homem de ninguém! O homem, esse sim, ¢ sua criagao,
criatura que muito o desonram” (SILVA, 2012, p. 129).

Depois da iniciagdo sexual a Jesus, que d4 uma outra perspectiva de ver as coisas e
o mundo, Maria Magdala passa a desempenhar um papel fundamental na vida deste: ¢
conselheira, orientadora, tornou-se na melhor protetora de Jesus. A experiéncia de vida que
carrega, sobretudo dos muitos anos de prostitui¢do, faz dela uma mulher com vigor.

A relacdo amorosa de Jesus com Maria Magdala representa subversdo a tradigao
biblica por duas razdes: i) a de que ja afloramos nos paragrafos anteriores, consubstanciada no
facto de constituir reprovagao a misoginia cristd; ii) Maria Magdala sublinha a necessidade de
se esclarecer o caso amoroso que Jesus Cristo teve com Maria Madalena, do qual a Biblia ndo
faz questao de relatar.

Conclusao

A constelagdo romanesca de Saramago sublinha a preocupagdo que o autor sempre
teve com a Histdria, pois, para ele, ¢ necessario que se elaborem alternativas as historias
legitimadas, por serem parciais e parcelares. E o que se constata em O evangelho segundo Jesus

Cristo.
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O texto traz, como ficou provado nas subse¢des anteriores, uma constru¢iao
subversiva aos preceitos da cultura judaico-crista refletidos na Sagrada Escritura: a figura de
Deus, por exemplo, que no texto biblico representa amor, paternidade, paz, etc., no romance
saramaguiano, este ser supremo ¢ uma entidade ficcional representativa do mal, ou seja, no
universo romanesco Deus ¢ apontado como a figura causadora de todos os males. Se Jesus, na
Sagrada Escritura, ¢ o filho amado de Deus que morre para salvar a humanidade, no texto
ficcional ganha outra dimensio. E vitima de Deus e morre para satisfazer os caprichos deste.

Ainda assim, ndo ¢ pretensdo de Saramago apagar a Historia oficial do cristianismo,
mas sim alvitrar uma versao historica que se demarca de todos os atos barbaros e violentos
realizados pela Igreja, em nome de Deus: “[...] a Saramago ndo interessava Deus [...], mas se
concentrava no papel [...] que os grupos religiosos exercem nas culturas e nas pessoas em nome

de Deus” (CAPPELLLI, 2019, p. 176).
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THE GOSPEL ACCORDING TO JESUS CHRIST: NA EXAMPLE OF
SUBVERSION OF THE HOLY SCRIPTURE

Abstract

In this essay, through the analysis of The Gospel According to Jesus Christ (2021), a novel by
José Saramago published in 1991, we seek to understand the strategies used to question the
whole biblical narrative based on the story of Jesus Christ's crucifixion: from the blaming God
for the death of his only son, to the victimization of Jesus and the possible love relationship of
the protagonist of the narrative with Mary of Magdala, in a context that she represents the
subversion of the canons of the Sacred Scripture, by being the instructor of the sexual initiation
of Jesus Christ. Through theoretical clippings of the concepts of postmodernism, villanization,
victimization, subversion, duly substantiated by Carlos Reis (2015), Ana Paula Arnaut (2002),
Cristina da Costa Vieira (2008), Marcio Cappelli (2019), Jean-Frangois Lyotarde (1989) among
others, the present article intends to analyze to what extent José Saramago, subverting the status

quo, proposes an alternative to the historical interpretation of the Judeo-Christian creed.
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Resumo

A historia de Jesus Cristo sempre foi um assunto abordado pelas mais diversas entidades
religiosas, assim como textos considerados sagrados. A biblia crista, por exemplo, é o texto
mais famoso e um exemplo inquestionavel da narrativa de vida da figura do salvador. Por seu
valor inquestiondvel, os relatos biblicos sempre foram vistos como a unica versdo da vida de
Jesus. No entanto, em O Evangelho Segundo Jesus Cristo, José Saramago se propde a criar uma
nova versao dos fatos e da vida deste personagem. O autor, consequentemente, agracia-nos com
uma obra de valor inestimével para a literatura. Desta forma, o presente trabalho busca analisar
a construcdo do personagem Jesus Cristo na obra de Saramago, citada anteriormente,
observando como a personagem, embora cercada de santidade, ¢ humana, como qualquer outra.
Saramago, em seu romance, ensina-nos que, mesmo Jesus Cristo, o ser representacional da mais
pura perfei¢do, era, contudo, passivo de tudo aquilo que pode afetar a experiéncia humana —

um Jesus-homem.
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Introduciao

“Ndo estou interessado em leitores preguicosos”.
(José Saramago)

Variadas sdo as obras literarias que entram para o rol dos grandes cldssicos da
literatura mundial. Essas obras eternizam-se pelo impacto atemporal e pelo seu teor impar.
Assim, com uma obra considerada por muitos como polémica ou transgressora, O Evangelho
Segundo Jesus Cristo (1991), de Jos¢ Saramago, ¢ uma dessas pegas unicas e acronicas que
ainda hoje causa certa comog¢ao entre seus leitores. José Saramago ¢ um autor que deixou um
legado literario extenso e peculiar para a humanidade. Sua forma de escrever particular, com
longos paragrafos e com marcagdes em maiusculo para os didlogos das personagens, sem fazer
uso de travessodes, inquieta seus leitores e os tiram da zona de conforto. Ao (re)contar uma
histéria conhecida por grande parte da humanidade, a historia de Jesus Cristo, fazendo
referéncia ao texto biblico — inquestionavel, livre de julgamentos e duvidas, a obra de Saramago
se utiliza de personagens biblicos e de elementos celestiais, causando estranhamento até mesmo
pela critica especializada, numa reinven¢ao artistica e despida da imagem de Jesus Cristo,
personagem central deste artigo, num vi€s comparativo e meta-historiografico, como delimita

Abreu (2010):

No romance percebemos a metahistoria, que entende o estudo da histéria em uma
multiplicidade de pontos de vista. Diante dessa perspectiva multifacetada, o valor
documental de um texto narrativo literario se unifica ao valor do documento historico
e ajuda, até, a questionar o mesmo (2010, p. 29).

Na obra, constata-se a figura de um Jesus Cristo passivel de todas as emogdes, as
frustragdes, as angustias e as demais sensagdes, como qualquer outro ser humano. E uma versao
humanizada da histéria de Cristo, retratado como 100% homem, livre de uma santidade e de
uma sacralizagdo, ao passo que a narrativa biblica retrata Jesus enquanto uma figura divina, na
medida em que Ele também ¢ 100% Deus. Embora se saiba que algumas perspectivas teoldgicas
fazem uma leitura de Cristo como um ser metade humano e metade Deus. No entanto, apontar
uma “metade” € algo ndo consensual, isto ¢, matematicamente, falariamos de 50% - 50%, mas

ndo ¢ o caso. Exemplo ¢ o nascimento do Salvador, que ¢ divinamente concebido, mas nasce
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por meio de um parto normal (Mt. 1.25; Lc. 2.7 e GI. 4.4). Seu crescimento também ¢ “normal”
(Lc. 2.40-52 e Hb. 5.8). Eis a questdo: a Biblia, mesmo que pareca indicar uma metade
(50%/50%), revoga-a, retratando Jesus plenamente humano e absolutamente divino, por isso
100% e 100%. Nao ha somente passagens que sinalizam a humanidade de Cristo, hé varias
passagens que ressaltam também a divindade d’Ele (Rm. 9.5; Hb. 1.8; Jo. 1.1-3; 1.18; 20.28;
At. 20.28; Tt. 2.13 e 2 Pd. 1.1).

E ¢ nisto que, ao rol dos classicos, vé-se adicionando mais uma grande obra. Por
tratar da religiosidade e da humaniza¢ao de Jesus Cristo como nunca fora feito antes, vé-se
quao possivel ¢ recriar historias e transforma-las em leituras agradaveis, dignas dos classicos,
como faz Saramago. A vista disso, o romance de Saramago se torna um marco em sua carreira
pelo fato de contrapor um personagem mistico, sagrado e santificado agora mais humano, com
duvidas sobre seu destino, sua origem e sobre os motivos que o levaram ao seu destino.

Dessa forma, O Evangelho Segundo Jesus Cristo € “[...] uma narrativa que objetiva
humanizar a figura de Jesus, desmistificando a divindade e colocando-a no plano de um ser
comum, com vontades e desejos humanos” (COELHO, et al., 2011, p. 1). Por isso, em linhas
gerais, um dos direcionamentos deste artigo € observar, por meio de nossa analise, como a obra
do autor aponta para uma visdo humanizada da figura de Cristo, acarretando numa
dessacraliza¢do do personagem biblico. Para a verificacdo dessa humanizagao de Jesus Cristo,
objetiva-se descrever a constru¢do do personagem Jesus Cristo representado na obra.

As histodrias biblicas sempre foram aceitas, mesmo escritas ha séculos atras, como
verdades inquestiondveis pelas religides cristds. Pelo contrario do que se pode pensar, embora
fic¢do, a obra de Saramago ndo nega fatos relatados pela Biblia. Ainda assim, por mais 6bvio
que parega, € preciso considerar que a obra de Saramago deve ser lida como um “objeto literario
e ndo sagrado” (COSTA, 2008, p. 1). Os acontecimentos na obra apresentam clareza de detalhes
dos episddios da vida de Jesus, caracteristica evidenciada, segundo Costa (2008, p. 2), por “um
narrador que ¢ profundamente conhecedor da Biblia”. Logo, a obra orienta-se na busca de trazer

Jesus do plano mistico e sobrenatural para o plano da humanidade e da experiéncia humana.

1 Das sobras de sentido: autor, contexto e obra
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José de Sousa Saramago nasceu em 16 de novembro de 1922, na aldeia de
Azinhaga, na provincia do Ribatejo. Seus pais se mudaram para Lisboa em 1924, momento em
que Saramago comecou seus estudos. Seu primeiro emprego foi como serralheiro mecanico,
profissdo proveniente de um curso feito em uma escola profissionalizante. Depois desse,
também trabalhou como funciondrio administrativo da satde e da previdéncia social, além de
editor, de tradutor e de jornalista. Mas o gosto pela literatura surgiu enquanto ainda trabalhava
como serralheiro.

Na biblioteca publica de Lisboa, desenvolveu o habito de ler e de escrever,
refinando-se como um eximio escritor. Saramago foi autor de varias obras, dentre elas podemos
destacar: 4 Jangada de Pedra (1986), Ensaio sobre a Cegueira (1995), Historia do Cerco de
Lisboa (1989), Terra do Pecado (1947), Manual de Pintura e Caligrafia (1977). Saramago
também foi agraciado com o Prémio Nobel de Literatura em 1998 — uma das maiores
premiagdes (sendo a maior) dedicada a literatura mundial. A academia considerou que o
Memorial do Convento (1982) foi uma singular obra, relevante do ponto de vista histdrico,
criativo e literario.

Ja como dito anteriormente, a obra que estamos a analisar carrega, desde o titulo,
um produtivo elemento — o termo “evangelho”. E conhecimento de alguns que a palavra
“evangelho” significa “as boas novas”. No tocante a obra de Saramago, ao contrastarmos como
conhecimento teoldgico, ¢ sabido que Jesus Cristo ndo escreveu nenhuma epistola biblica. O
que se sabe ¢ que profetas e apostolos, por inspiragdo divina, escreveram as sagradas escrituras.
Nesse sentido, ao anunciar um evangelho contado segundo Jesus Cristo, Saramago, tal como
fez em Historia do Cerco de Lisboa, participa de um movimento que parece crer que toda

exploracdo da historia € poética e ¢ retorica por natureza (WHITE, 1995, p. 11).
2 Por um Jesus-homem

Jesus, mesmo sendo 100% homem e 100% Deus, € retratado com mais sentimentos
inerentes a humanidade, de forma geral. Diriamos que a porcentagem humana ndo seria

equivalente a divina, pois Jesus apresenta-se com duvidas, medos, revoltas, questionando até

Deus e Diabo, desconstruindo um tom divino, até mesmo sobrenatural. S3o questionamentos
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permeados de incertezas diante do futuro que o aguarda. Estando Jesus na busca de suas origens
e dos motivos que o levaram ao seu destino, descobre um Deus que o usa com o proposito de
engrandecer o seu proprio reinado. Nessa logica, identifica-se a representagao de Jesus humano
como qualquer um de noés, apesar de seu destino e de sua ligagdo com Deus, por exemplo,
podemos citar a apresentacdo de seu nascimento: “O filho de José e de Maria nasceu como
todos os filhos dos homens, sujo do sangue de sua mae, viscoso das suas mucosidades e
sofrendo em siléncio.” (SARAMAGQO, 1991, p. 81). Como qualquer nascimento, nota-se o filho
de Deus nascer por vias naturais, evento que ndo foi marcado por milagres e nem apreciado por
um publico de forma sublime. Assim, a obra ndo apresenta o nascimento de um salvador ou de
um ser mistico, mas de uma crianga que se tornaria um grande lider. Isto ¢, Herodes foi alertado
por um sacerdote de que alguém viria a nascer para tomar seu trono e se tornar rei.
Consequentemente, Herodes manda matar todas as criangas recém-nascidas, contudo, os
soldados vao a aldeia e assassinam 25 criangas.

Com efeito, a esséncia desse personagem tdo humano estd em suas agdes, suas
duvidas, suas angustias na relagdo com sua familia e, principalmente, na indignagdo da
descoberta de seu destino. Ao conhecer o que Deus lhe reservara, Jesus o questiona, procurando
entender os motivos desse flagelo. Por que Deus teria de sacrificar seu filho para que homens
o idolatrem ainda mais? Por certo que o sacrificio ¢ indagado como se em nome da vaidade.
Tal como se a necessidade de Deus fosse a autoafirmagdo ou o aumento da quantidade de
seguidores, no fim, poder e dominio por toda a Terra.

Na obra de Saramago, a humanidade de Jesus ¢ abundantemente enfatizada. O texto
¢ uma ode a humanizagdo, diga-se uma ode despretensiosa por sua forma em prosa. Se
pensarmos nas escrituras, Jesus ¢ uma figura religiosa, espiritualizada, mistica, alguém acima
da humanidade, pois, mesmo sofrendo todas as mazelas impostas por seus algozes, Jesus aceita
sua condicdo e seu destino. Ja o personagem de Saramago, embora ainda aceite seu destino,
somente o faz depois de muitos questionamentos, até mesmo a Deus.

Sobre como Jesus foi concebido, na obra de Saramago, verifica-se que seu
nascimento ¢ fruto de uma relacdo sexual entre seus pais, ao contrario da narrativa biblica que
defende a virgindade de Maria. Em O Evangelho, a origem divina de Cristo advém nado de

Maria, mas de José, pois, de acordo com o anjo:
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O Senhor pos a sua semente de mistura com a semente de José na madrugada em que
concebeste pela primeira vez, e que, por conseguinte e consequéncia, legitimo, é que

foi engendrado o teu filho Jesus (SARAMAGO, 1991, p. 309).
Desse modo, Deus, ao planejar a vinda de seu filho ao mundo, implantou sua
esséncia em José e que, por consequéncia, engravidou Maria. O que se desconstroi, portanto, é
o ar de divindade na figura da “virgem” Maria, pois, na obra, sua “graca” permanece no fato de
ela ser uma portadora das condi¢des necessarias para a geragdo de um filho tdo especial. Outro
elemento que merece ser destacado deste trecho ¢ que a concepgao de Jesus, partindo de José e
ndo de Maria, aponta para um caminho mais patriarcal. Isto ¢, José, como ser masculino, ¢ o
caminho para que o filho de Deus seja gerado. O fato de a semente divina ter sido implantada
em José, de acordo com o romance, pode ser interpretada, ao nosso ver, por, no minimo, dois
caminhos: seja por um patriarcado (como se reconhece nas escrituras sagradas) ou uma simples
reversao das escrituras (ao colocar ndo Maria, mas José na milagrosa concep¢ao de Cristo). Nao
se pode deixar de observar como as histdrias biblicas servem de pano de fundo para o romance
de Saramago. Mesmo assim, ndo se deixa de atribuir o mistico e nem as acdes sobrenaturais a
narrativa. Ao longo da narrativa, no entanto, reverbera-se uma questdo: seria o romance de
Saramago uma versdao mais ou menos sobrenatural da historia de Cristo? Em outras palavras, é
mais ou menos divino dizer que Maria deu a luz ao filho de Deus sendo virgem e sem relagao
sexual ou que José recebeu o dom da semente divina e teve relagdes com Maria? Ao afirmar
que a "semente de Deus" foi implantada em José, observa-se que a divindade foi anunciada
antes. Assim, Jesus nasceu de uma relacao sexual, mas a caracteristica da divindade ¢ situada,
em Saramago, mais proximo do verossimil. O jogo interpretativo que € apresentado ndo reside
no divino, mas na proximidade do mesmo com o “real”, uma vez que ¢ mais convincente
acreditar numa semente posta no ser, do que numa gravidez sem semente alguma. NO
Evangelho, portanto, constata-se menos “sobrenatural” e mais “real” em relagdo as Sagradas
Escrituras. A obra almeja a verossimilhanga narrativa, ou seja, “racionalizar a crenga” no divino
de forma mais verossimil. Na pratica, isso significa que Maria ndo deu a luz sem relagdo sexual,
Jesus nasceu do dom da semente divina imputada a José. Novamente, convoca-se o crer mais

real e menos sobrenatural — ¢ mais facil crer numa gravidez através dos meios convencionais
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do que numa gravidez ndo “convencional”. Assim, pensando na obra de Saramago, eis o que
Costa chama de “novidade”, isto ¢é: ‘“Nessa composicdo hd a novidade que provoca
estranhamento. A coexisténcia de um novo ponto de vista sobre a histéria conhecida e da
linguagem do narrador tornam a obra inédita e reveladora” (2008, p. 3).

Seguindo a narrativa, ¢ possivel destacar mais elementos do nascimento de Cristo
na narrativa, desta vez, da recep¢do dos pastores (retratados nas escrituras sagradas como os
trés reis-magos). Enquanto que, na versdo biblica, os pastores presenteiam Jesus com ouro,
incenso e mirra, no romance, Jesus recebe outros presentes (que fazem referéncia ao cruel
destino do qual Jesus foi condenado). O primeiro pastor presenteia Jesus com leite colhido de
suas ovelhas, o segundo presenteia Jesus com queijo fabricado do mesmo leite que Jesus ganhou
do primeiro pastor (SARAMAGO, 1991). O que ¢ interessante destacar, no entanto, ¢ a

presenga e o presente do terceiro pastor, vejamos a seguir:

Entdo, o terceiro pastor chegou-se para diante, num momento parecia que enchia a
cova com sua grande estatura, ¢ disse, mas nao olhava nem o pai nem a mae da crianga
nascida. Com estas minhas maos amassei esse pao que te trago, com o fogo que s
dentro da terra ha o cozi. E Maria soube quem ele era (SARAMAGQO, 1991, p. 82).

No trecho anterior, a figura do terceiro pastor faz referéncia ao proprio Diabo que,
na narrativa, sera personagem fundamental para que Jesus entenda sua esséncia e descubra que
destino o espera. Além disso, o pastor também faz referéncia ao provérbio popular “O pao que
o Diabo amassou”, servindo quase como um pressagio do sofrimento que serd enfrentado por
Cristo.

Em seguimento, outra personagem importante na trama ¢ Maria de Magdala
(sobrenome que faz alusdo a Madalena, mas, na obra, opta-se por Magdala por conta de sua
origem): “O seu nome ¢ Maria, segunda na ordem de apresentagdo, mas sem duvida,
primeirissima na importancia, se algo significa o lugar central que ocupa na regido inferior da
composi¢do.” (SARAMAGQO, 1991, p. 13). A composi¢ao a qual se faz mencao € a gravura que
se apresenta no primeiro capitulo de sua obra. Essa gravura descreve a crucificagdo de Jesus,
momento em que aparecem as duas Marias que foram coadjuvantes dessa historia: Maria (mae
de Jesus) e Maria de Magdala. A importancia dada a essa personagem reflete-se na construgao

humana de Jesus — relacdo de muita proximidade e de amor. Maria de Magdala ¢ apresentada
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como uma mulher dada aos prazeres carnais. Assumidamente prostituta, ela atende seus
“clientes” na sua propria casa, em troca de dinheiro para sua sobrevivéncia. Jesus, no entanto,
ao atravessar o caminho de Magdala, depara-se com uma encantadora mulher e tdo logo se
aproxima de forma sedutora, ficando desconsertadamente emocionado. Apos o encontro, Jesus
pede abrigo & mocga, que ¢ acolhido de forma gentil. Na qualidade de ser biologicamente
constituido, Jesus reage ao perceber o qual bela e sensual Maria de Magdala é. Seu corpo reage
aquela cena: “[...] o corpo de Jesus d4 um sinal e incha entre as pernas como todos os homens.”
(SARAMAGQO, 1991, p. 268). Neste momento, constata-se o auge da naturalidade humana de
Jesus, ao aflorar-se como qualquer outro ser. A cena pode transgredir a versdo biblica de Cristo,
causando certo espanto aos religiosos mais tradicionais. Quer dizer, a partir do momento em
que se faz uma leitura comparativa, contrastando biblia e fic¢do, a cena citada da narrativa pode
causar murmurios polémicos.

Em suma, descortina-se Jesus, como qualquer homem de carne e 0sso, agitando-se,
excitado com a presenca da formosa mulher. “O corpo de Jesus deu um sinal, inchou no que
tinha entre as pernas, como acontece a todos os homens e a todos os animais, 0 sangue correu
veloz a um mesmo sitio, a ponto de se lhe secarem subitamente as feridas.” (SARAMAGO,
1991, p. 268). No decorrer da narrativa, contudo, o que acontece entre Jesus e Maria de Magdala
¢ um sentimento maior que o prazer carnal. O amor floresce entre os dois. Em Jesus, por ter
descoberto os prazeres da carne; nela, pelo fato de Jesus a té-la visto ndo somente como uma
prostituta que servia de objeto para os homens da cidade ou para os viajantes que ali passavam,
mas como alguém que pudesse oferecer algo que ainda nao lhe fora proporcionado.

Desta forma, para Costa (2008), a histéria de Saramago retrata a trajetoria de vida
de um Jesus que busca entender a razdo de sua existéncia e dos motivos de ele ter que passar
por todos os sofrimentos impostos por Deus a ele. Segundo a autora, Saramago nos apresenta
um narrador contemporaneo que reconta a histéria de Jesus antes da crucificagdo e com suas
caracteristicas humanas, além de ressaltar que “Jesus nasceu de um corpo e também tem um
corpo”. Ainda podemos perceber no romance que essa inser¢ao de Jesus ao “mundo erotico e
sexual” poderia ter acontecido bem antes. Em um didlogo com o proprio Diabo, Jesus — ainda
pré-adolescente — ¢ quase iniciado sexualmente ao receber a seguinte proposta: “Escolhe uma

ovelha, disse. Qué?, perguntou Jesus desnorteado, Digo-te que escolhas uma ovelha, a ndo ser
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que prefiras uma cabra; Para qué? Vais precisar dela, se realmente ndo és um eunuco.”
(SARAMAGQO, 1991, p. 235). Sabe-se que, em determinados contextos rurais, geralmente, pré-
adolescentes, ao chegarem na puberdade, precisam lidar com as mudangas hormonais no
proprio corpo, ainda mais com a possivel excitacdo que se aflora em alguns, encontrando na
zoofilia um “alivio”. Quanto ao préprio Cristo, mais uma vez se identifica uma sobreposi¢ao
de igualdade ao humano, ou seja, Jesus, como qualquer garoto comum, ao chegar na
adolescéncia, ¢ acometido pelos impulsos sexuais tipicos dessa faixa etaria.

Jesus homem ¢ passivel de todas as dores, de todas as emogdes — alegres ou tristes
— e, como qualquer ser humano, comete erros e acertos. A longa conversa com Diabo pelo
deserto, elucida bem o encontro de Jesus com sua consciéncia humana. O romance, nesse
sentido, utiliza-se do narrador contemporaneo enquanto estratégia, como aponta Costa (2008),
para trazer “as boas novas” de um Jesus Cristo exacerbadamente humanizado. Esse narrador ¢
profundamente conhecedor dos textos biblicos, pois, ao passo que conta uma “histdria antiga”,
inscreve um Jesus mais proximo da concep¢do humana, talvez porque uma personagem mais
humana seria muito mais aceitavel por nds. Finalmente, 1é-se um romance que parece estar
incomodado com toda uma mistificagdo em torno da figura de Cristo, demonstrando que ¢
possivel conjecturar um Jesus-homem que passa por todas as provacdes que lhe sdo destinadas
€ questiona seus algozes.

Outrora citamos brevemente o papel de Deus na narrativa, porém sua figura também
merece ser detalhada, assim como sua relagdo com seu filho. De inicio, Deus ¢ apresentado na
narrativa como sedento por poder. Para Costa (2008), Deus aparece na obra enquanto um ser
que se utiliza do filho com o intuito de aumentar sua popularidade. Isso ¢ feito de forma
impositiva e dada como destino a Jesus. Deus, dessa forma, castiga, humilha e impde sua
vontade perante os homens. O filho, contudo, por sua constituicdo humana, aceita o destino que
lhe ¢ imposto, uma vez que, em sua busca por suas origens, depara-se com um misticismo,
restando-lhe aceitar imposi¢des e, apesar delas, tentar viver da melhor forma.

Nao ¢ apenas nesse momento que a constituicdo humana de Cristo ¢ enfatizada. O
filho de Deus sente culpa ao descobrir que foi salvo pelo pai, durante a tentativa de Herodes em
mata-lo. Mesmo sem saber que era filho de Deus, Jesus sente-se culpado pela morte das 25

criangas que morreram em seu lugar. Essa culpa vai percorrer a vida de Jesus por um longo
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tempo. O que se percebe € que os “sentimentos humanos” estdo cada vez mais aflorados na
personagem. A narrativa, portanto, vai estabelecendo um simulacro de uma realidade mais
palpavel e o mesmo se aplica a construcao de Jesus Cristo no romance, incitando o leitor a ver
0 quanto esse personagem viveu intensamente tantas mazelas e saboreou o amargo destino que

lhe foi imposto.
Conclusao

O Evangelho Segundo Jesus Cristo ¢ uma obra que navega entre o mistico, o
sagrado e o religioso, em contraponto com o profano, o real e o humano. O que se pretendeu
aqui neste estudo foi tentar entender a formagao do protagonista Jesus Cristo. A narrativa busca
aproximar Cristo da humanidade e repassar suas sensagdes experimentadas. Cristo ¢ capaz de
sentir tudo que um homem comum pode sentir. A figura de Cristo € retratada na linha ténue de
cumprir com seu arduo destino ou ser um rei amado pela humanidade. Contudo, ao
experimentar a vida humana, todo seu carater e sua personalidade sdo definidos através da
convivéncia com 0s outros personagens.

Por fim, a obra carrega uma carga simbolica latente em sua estrutura narrativa e em
sua estrutura¢do de sentidos. Assim como nos apresenta um protagonista capaz de ser
comparado com alguém possivel de existir. Jesus ¢, portanto, humano, capaz de tomar decisdes
certas e erradas, sempre em busca de acertos. Concernentemente, toda a carga emocional
depositada em Jesus € um peso arduo que € muito comum ao ser humano. Por isso, o valor sui

generis desta obra a humanidade.
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Abstract %8
The story of Jesus Christ has always been a subject addressed by the most diverse religious
entities, as well as texts considered sacred. The Christian bible, for example, is the most famous
text and an unquestionable example of the life narrative of the savior figure. Because of their
unquestionable value, the biblical accounts have always been seen as the only version of Jesus'
life. However, in The Gospel According to Jesus Christ, José Saramago proposes to create a
new version of the events and life of this character. The author, consequently, graces us with a
work of inestimable value for literature. In this way, the present work seeks to analyze the
construction of the character Jesus Christ in Saramago's work, cited above, observing how the
character, although surrounded by sanctity, is human, like any other. Saramago, in his novel,

teaches us that even Jesus Christ, the representational being of the purest perfection, was,

however, passive of everything that can affect the human experience — a Jesus-man.
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Saramago vai ao cinema: o
processo narrativo adaptado de
Ensaio sobre a cegueira

Luiz Rogério Camargo?
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Resumo

Este trabalho tem como objetivo discutir a adaptagdo filmica do livro Ensaio sobre a
cegueira, de José Saramago, feita pelo diretor Fernando Meirelles. O foco do estudo recai
sobre o aspecto narrativo de diferentes linguagens. A fim de transpor a obra literaria para o
cinema, o diretor lanca mao de trés pontos de vista para contar a histéria. O primeiro pode
ser caracterizado como a visdo do diretor e tem por caracteristica o uso da camera para
colocar o espectador no meio da agdo. O segundo diz respeito a visdo da personagem
denominada mulher do médico, permitindo ao espectador acompanhar a histdria a partir do
que somente ela pode ver. O terceiro esta atrelado ao ponto de vista da personagem velho
da venda preta e se utiliza do recurso voz off para narrar os acontecimentos. Tais recursos,
juntos, apresentam um novo olhar sobre a obra literdria, ampliando ainda mais sua
significacdo. A base tedrica a respeito de adaptacdo e intermidialidade tem como

fundamento sobretudo as reflexdes de Julie Sanders (2006, 2008) e Linda Hutcheon (2011).
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. 100
Introdugéo

Em 2008, o diretor brasileiro Fernando Meirelles trouxe a publico a adaptagio
para o cinema do romance Ensaio sobre a Cegueira (1995) — Blindness no titulo original do
filme — de José Saramago. Sua relagcdo com a literatura, porém, é anterior a isso. De 2002,
seu primeiro filme de projecdo nacional, Cidade de Deus, tem como base a obra homdnima
de Paulo Lins. Depois, em 2005, foi a vez do best-seller de John Le Carré, O jardineiro fiel.
Em todas as produgdes, o diretor teve boa acolhida de publico e recebeu elogios dos autores.
Conforme explica, tal interesse por filmar a partir da literatura vem do fato de ele mesmo
ser, antes de tudo, um leitor voraz: “Quando gosto muito de um livro, fico com vontade de
filmar” (MEIRELLES, 2008, p. 16).

Em relagdo ao romance de Saramago, Meirelles vinha tentando negociar a
adaptacio desde 1997, quando tentou comprar os direitos da obra. A época, entretanto, a
realizacdo do filme esbarrou no veto do préprio Saramago, que a considerava inadaptavel.
Somente anos depois, enquanto se ocupava das gravacdes de O jardineiro fiel, é que
Meirelles foi procurado por um produtor canadense, que conseguira os direitos do romance
e 0 queria na direcao.

Das obras com as quais havia trabalhado até aquele momento, Meirelles
considera £nsaio sobre a cegueira a mais dificil de todas, justamente em razdo de ser a que
contém as ideias mais abstratas, se comparadas com Cidade de Deus — vindas de um livro

“puro fato” (MEIRELLES, 2008, p. 17), como ele mesmo comenta, ou com O jardineiro fiel
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— cujo maior problema estava em cortar a histdria, transformando as 600 paginas do romance
em um filme de 120 minutos.

Tal dificuldade parece estar atrelada ao fato de que, ndo apenas Ensaio sobre a
cegueira, mas a obra romanesca de José Saramago como um todo é marcada pela presenca
ostensiva de um narrador, cujas peculiaridades sdo marcas registradas do estilo
saramaguiano. Afinal, provém do narrador o ponto de vista escolhido para contar a histdria
e, sendo um elemento complexo da dimensio literdria, tal questdo se coloca igualmente
problemadtica quando da adaptagdo para a linguagem cinematografica.

Conforme explica Michael Rabiger (2007), assim como na literatura, nos filmes,
o ponto de vista muda temporariamente sempre que a mudanca aumenta as percep¢des do
espectador, o que pode ser feito por diferentes vias: cortes, mudancas de dngulo, cobertura
subjetiva do ponto de vista de determinada personagem etc., de modo que, segundo o autor,
“a intencdo do ponto de vista é, afinal, criar uma introspec¢do empdtica nos sentimentos e
pensamentos de um personagem — ele ndo se preocupa apenas com o que esse personagem
vé” (RABIGER, 2007, p. 124).

No caso do filme de Meirelles, a escolha do ponto de vista é ainda mais
determinante para a percepgdo do espectador, ja que implica a (re) criagdo do narrador do
romance por meio dos recursos oferecidos pelo cinema. Para tanto, o cineasta se utiliza de
pelo menos trés modos, ou pontos de vista, diferentes para dar conta da problematica do
narrador, a saber: a utilizagdo da camera, que faz do proprio diretor o narrador, embora sua
presenca seja evidente no processo todo; a adogdo do ponto de vista da personagem
denominada mulher do médico e, por fim, a utiliza¢do da personagem chamada de velho da
venda preta, a qual se junta o recurso de voz off, recurso a partir do qual um texto ou fala de
determinada personagem é dito (a) ou gravado (a) sobre a imagem sem que essa personagem

dapareca.

@ew’/m‘?a/ Wwﬁwm * V. 12 « N° Especial* DEZ. (2022) * ISSN 1980-4571

Pagina |
101



@ew’/m‘?a/ Wwﬁwm * V. 12 « N° Especial* DEZ. (2022) * ISSN 1980-4571

Assim sendo, este trabalho tem por objetivo discutir o processo de adaptacdo do
romance £nsaio sobre a cegueira para sua versao filmica. Para tanto, o que se procura é dar
enfoque especificamente ao aspecto narrativo a partir da linguagem das diferentes midias —
livro e filme. Desse modo, partiremos de algumas reflexdes sobre a questdo da adaptacdo
para, em seguida, determo-nos no processo em si, mais especificamente, procurando
perceber como Meirelles resolve a problemdtica do narrador do romance para o longa-

metragem.
Uma nota sobre o conceito de adaptagédo

Na introducdo deste trabalho, usamos a palavra adaptacio de modo
aparentemente inadvertido, assumindo-a como a mais apropriada para definir o processo de
mudanga entre diferentes midias e, consequentemente, entre suas respectivas linguagens.
No entanto, certa reflexdo se faz necessaria, dada a extensdao da nomenclatura a esse respeito,
abundante nos estudos de intermidialidade.

Conforme explica Julie Sanders (2006), os estudos de adaptacdo mobilizam um
largo vocabuldrio, dentre os quais se destacam: “version, variation, interpretation,
continuation, transformation, imitation, pastiche, parody, forgery, travesty, transposition,
revaluation, revision, rewriting, echo” (SANDERS, 2006, p. 18). Como o amplo leque sugere,
tais termos podem levar a caminhos muito diferentes e até mesmo opostos de interpretacao.
Dai adotarmos, para este trabalho, a defini¢do de adaptacdo utilizada pela autora, segundo a
qual: “Adaptacdo pode ser uma transposi¢do pratica, fundindo um género especifico em
outro modo genérico, um ato de re-visdo em si mesmo” (SANDERS, 2008, p. 18). Dessa
definicdo, continua a autora, resulta que a adaptacdo pode ser, ainda, uma simples tentativa
de tornar textos “relevantes” ou facilmente compreensiveis para novos publicos e leitores,

por meio de um processo de aproximacao e atualizagdo:
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Adaptacio é, entretanto, frequentemente um processo envolvendo a transicdo de
um género a outro: romances em filmes; peca de teatro em musical; a dramatizagdo
da prosa narrativa e da prosa ficcional; ou 0 movimento inverso de tornar pegas de
teatro em prosa narrativa (SANDERS, 2008, p. 19).

Tais discussdes acerca do processo de adaptacdo implicam, ainda na visdo da
autora, reinterpretacdes de textos estabelecidos em novos géneros, ou a recolocagdo de um
texto “original” ou texto-fonte, numa nova configuragio temporal e/ou cultural, a qual pode
ou ndo envolver uma troca de género.

Por seu turno, Linda Hutcheon (2011) argumenta, em resposta a certa critica que
vé as adaptagOes sempre como criagles inferiores e secundarias em relacdo a supremacia do
texto-fonte, que “as adaptagdes nunca sio simplesmente reproducdes destituidas da aura
benjaminiana; pelo contrario, elas carregam essa aura consigo” (HUTCHEON, 2011, p. 25),

« 2~ . ~
posto se tratar do que ela chama de “repeticdo com variagao”.

Sem desconsiderar o 6bvio apelo financeiro exercido pela adaptacdo — hd que se
levar em conta o contexto de um mundo pds-romantico e capitalista que valoriza a novidade
em primeiro lugar — Hutcheon defende o trabalho da adaptacdo enquanto adaptacao, o que

. . « : o 1 , e :
significa pensa-las como “obras inerentemente ‘palimpsestuosas’ — para utilizar o importante
termo do poeta e critico escocés Michael Alexander” (HUTCHEON, 2011, p. 27). Para a
autora, a afirmacdo de que uma obra é uma adaptacio implica abertamente o
. ~ . « »
reconhecimento de uma relagdo declarada com um texto anterior, o texto em “segundo grau
de Gérard Genette, criado e recebido em conexdo com um anterior. Dai os estudos de
adaptacado serem frequentemente estudos comparados — o que nio é o mesmo que dizer que
as adaptacGes ndo sdo trabalhos auténomos e que ndo podem ser considerados e
interpretados como tais: “Embora as adaptagdes também sejam objetos estéticos em seu
préprio direito, é somente como obras inerentemente duplas ou multilaminadas que elas

podem ser teorizadas como adaptagées’ (HUTCHEON, 2011, p. 28, grifos da autora).
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Nesse sentido, Hutcheon alerta para a falicia da fidelidade, questdo tantas vezes
espinhosa e, ndo raro, mal resolvida, mas que vem sendo cada vez mais desafiada pela
variedade de perspectivas de abordagem nos estudos de adaptagdo. Considerando haver
pouca necessidade de engajamento direto na questdo sobre os graus de proximidade com o
« b . ”» . . .

original”, a autora se interessa mais pelo fato de que o discurso moralmente carregado da
fidelidade se baseia na suposicdo implicita de que os adaptadores buscam simplesmente

reproduzir o texto adaptado, o que ndo passaria de um engano, como jd referido:

A adaptacio é repeticdo, porém, repeticdo sem replicacdo. E hd claramente vérias
intengdes possiveis por tras do ato de adaptar: o desejo de consumir e apagar a
lembranca do texto adaptado, ou questioni-lo, é um motivo tdo comum quanto a
vontade de prestar homenagem, copiando-o. Adaptagdes tais como as refilmagens
podem inclusive expor um propésito misto: “homenagem contestadora”
(GREENBERG, 1998, p.115), edipianamente ciumenta e, a0 mesmo tempo,
veneradora (HORTON; MCDOUGAL, 1998b, p .8) (HUTCHEON, 2011. p. 28-29).

Para além do debate sobre a questdo da fidelidade, Hutcheon oferece trés
perspectivas distintas, porém inter-relacionadas, sob as quais a adaptacdo pode ser abordada,
a saber: como uma entidade ou produto formal, como um processo de criacdo ou a partir de

seu processo de recepgao:

Em primeiro lugar, vista como uma entidade ou produto formal, a adaptagdo é uma
transposi¢do anunciada e extensiva de uma ou mais obras em particular. Essa
“transcodifica¢do” pode envolver uma mudanga de midia (de um poema para um
filme) ou género (de um épico para um romance), ou uma mudanga de foco e,
portanto, de contexto: recontar a mesma histéria de um ponto de vista diferente,
por exemplo, pode criar uma interpretagdo visivelmente distinta. A transposi¢do
também pode significar uma mudanga, em termos de ontologia, do real para o
ficcional, do relato histérico ou biografico para uma narrativa ou pega
ficcionalizada [...] (HUTCHEON, 2011, p. 29, grifos da autora).

Em segundo, como um processo de criagdo, adaptagdo sempre envolve tanto uma
(re-) interpretagdo quanto uma (re-) cria¢do; dependendo da perspectiva, isso pode
ser chamado de apropriagdo ou recuperagio [...] (HUTCHEON, 2011, p. 29, grifos
da autora).
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Em terceiro, vista a partir da perspectiva do seu processo de recepgdo, a adaptacio
¢ uma forma de intertextualidade; nds experienciamos as adaptagdes (enquanto
adaptagées) como palimpsestos por meio da lembranca de outras obras que ressoam
através da repeti¢do com variacdo (HUTCHEON, 2011, p. 30, grifos da autora).

Particularmente, neste trabalho, a primeira das perspectivas nos parece a mais
acertada para tratar da adaptacdo de Ensaio sobre a cegueira, sendo também a mais préxima
de Sanders, posto que, no caso do filme de Meirelles, trata-se justamente de uma
transcodificacdo mididtica, de um romance para um filme. Ademais, ainda que toda
adaptacdo seja sempre “uma derivagdo que ndo é derivativa” (HUTCHEON, 2011, p. 30),
percebe-se, no longa-metragem do brasileiro, um esforco em preservar certos aspectos
essenciais do enredo, da composicdo das personagens — sobretudo no que diz respeito as
caracteristicas inerentes a designacdo dessas personagens (médico, mulher do médico,
rapariga dos éculos escuros, velho da venda preta etc.), sem perder de vista a liberdade de
(re) criacao que tal transcodificacdo implica.

Portanto, longe de fechar a questdo, as consideragdes de Sanders e Hutcheon
servem como norte para pensar a questdo da fidelidade na adaptacdo, posto que a mudanga
de um género a outro implica, necessariamente, uma mudanca de midia (neste caso, livro
para video) e, inevitavelmente, da prépria linguagem de cada género. Ou, como bem lembra

Anelise Corseuil (2009),

E necessario que se ressalte a importincia de uma perspectiva critica que leve em
conta os elementos especificos da linguagem cinematografica, incluindo elementos
como montagem, fotografia, som, cenografia, ponto de vista narrativo,
responsaveis pela construcdo de significados no sistema semiético compreendido
pelo cinema (CORSEUIL, 2009, p. 370).

Ademais, a prépria nogédo de “infidelidade” tem se provado um poderoso recurso
criativo, responsavel por diferentes e interessantes leituras de uma mesma obra, seja pela
visdo particular do adaptador, seja pela gama de recursos que cada midia pode oferecer em

relacdo ao texto-fonte.
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Saramago e o narrador (in) existente

Como explica em entrevista, uma das grandes preocupacdes de Meirelles na
adaptacdo de Ensaio sobre a cegueira estava na problemadtica do narrador. Nao sé porque
Saramago cunhou um estilo de escrita muito proprio — a auséncia de marcas formais de
pontuacgdo, como exclamacao e interrogacao, bem como a ndo utilizacdo de dois pontos e
travessdo para indicar os didlogos, somados ao abundante uso de virgulas para separar as
falas, e unicamente o ponto-final para separar periodos —, mas porque, no romance, é por
meio de um narrador-observador em terceira pessoa, predominantemente onisciente, que
tudo se da a conhecer. Mesmo quando o leitor acompanha o desenrolar da histéria pela visao
da mulher do médico — na obra, inica a conservar a visdo — ou o velho da venda preta, quem
dd o tom dessas impressdes ainda é o narrador, como explicaremos melhor adiante.

Além disso, no ambito da narrativa, o papel do narrador figura como um dos
mais complexos dentre todos os tépicos de discussdo, valendo, inclusive, uma conferéncia
de Saramago sobre o assunto, no encerramento dos Cursos de Verdo da Universidade
Complutense, em El Escorial, Espanha, posteriormente registrada no quarto volume dos
Cadernos de Lanzarote (1997), sobre a qual vale a pena determo-nos um pouco.

Em sua fala, de inicio, Saramago ndo nega completamente a existéncia do
narrador, essa “figura de abstracdo” ou “entidade escorregadia”, como a refere, mas
questiona-se, justamente, se uma excessiva atencdo sobre o narrador ndo estaria
contribuindo para a redugdo do autor e do seu pensamento sobre o papel perigosamente
secundario na compreensdo complexiva da obra. Para o escritor, uma fic¢do significa a
expressdo ambiciosa de uma parcela identificada da humanidade, isto é, justamente do autor.
Saramago também se pergunta se, quem sabe, ao ler um romance, o leitor ndo tenha a secreta

esperanca de descobrir, mais do que a historia, a pessoa invisivel, mas onipresente desse
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autor. “Provavelmente (digo provavelmente...), o leitor ndo 1é o romance, 1é o romancista.”
(SARAMAGQO, 1997, p. 194).

Para o romancista portugués, tal assertiva ndo implica um abono a procura
desenfreada do autor em cada palavra escrita, mas no contrdrio: o autor ja estaria em todo o
livro porque o autor é todo o livro, mesmo quando o livro ndo consiga ser todo o autor. Dai
que a afirmacdo de Flaubert “Madame Bovary sou eu”, na visdo de Saramago, ndo pecaria
por excesso, mas por defeito, uma vez que Flaubert ndo era s6 Emma, mas todos os
personagens, a casa, a rua e a cidade, reais ou inventadas. “Porque a imagem e o espirito, e
o sangue e a carne de tudo isso, tiveram de passar, inteiros, por uma sé entidade: Gustave
Flaubert, isto é, o homem, a pessoa, o Autor” (SARAMAGO, 1997, p. 195). Na visao de
Saramago, o autor ndo narra nos seus livros a sua histéria pessoal aparente, no sentido de
biografia linear — que pode ndo ter nenhum fato interessante; o que o autor conta é sempre
uma vida outra, labirintica, “a vida profunda, que dificilmente ousaria ou saberia contar com
a sua propria voz e em seu préprio nome” (SARAMAGO, 1997, p. 195). E conclui:

Finalmente, talvez seja por algumas destas razdes que certos autores, entre os quais
me incluo, privilegiam, nas histérias que contam, ndo a histéria que viveram ou
vivem (fugindo assim, as armadilhas do confessionalismo literario), mas a histéria
da sua propria memoria, com as suas exactidGes, os seus desfalecimentos, as suas
mentiras que também sdo verdades, as suas verdades que ndo podem impedir-se de
ser também mentiras. Bem vistas as coisas, sou sé a memoria que tenho, e essa é a
Unica histdria que quero e posso contar. Quanto ao narrador, se depois disto ainda

houver quem o defenda, que podera ele ser sendo a mais insignificante personagem
de uma histdria que nio é a sua? (SARAMAGO, 1997, p.196).

Como se percebe, é compreensivel a confessa preocupacao de Meirelles sobre o
narrador, ja que, para o préprio Saramago, a questdo é intrincada e sempre passivel de
discussdo. Além disso, no processo de adaptagdo do romance, a escolha do ponto de vista sob
o qual a histdria seria contada era tdo decisiva para o diretor quanto para o escritor no
momento exato da escrita.

Passemos, pois, a examinar mais detidamente as implica¢des dessa escolha.
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Meirelles e o(s) narrador(es) possivel(eis)

Quando da primeira exibicao de Blindness no Festival de Cannes, havia muitos
trechos mais de narracdo em voz off da personagem denominado velho da venda preta,
interpretado por Danny Glover, do que depois da edigdo final. Consta disso que Meirelles
ndo ficou satisfeito e acabou cortando partes sob a justificativa de que “A narragdo tinha
muitos trechos textuais do livro, mas ao assistir na tela, achei que estava conduzindo muito
o espectador. O livro é tdo aberto a interpretacdes, e a narragdo tirava isso” (MEIRELLES,
2008, p. 18).

Talvez por isso, diferentemente do romance, centrado em um tnico narrador, o
filme trabalha com trés planos narrativos distintos, mas que se interpenetram e se
complementam a todo instante: o diretor, a mulher do médico e o velho da venda preta, a
fim de conseguir um melhor dominio sobre essa ja referida questdo da identidade “abstrata”
e “escorregadia”. Tal escolha, fundamental na mudanga do ponto de vista filmico, esta
relacionada ainda a divisdo de trés atos, estabelecida por Meirelles, a fim de enfatizar a

alternincia de foco.
I ato — o diretor

No primeiro deles, que marca o inicio da cegueira, o ritmo do filme é bastante
acelerado, marcado pelo aparecimento de varios casos da epidemia — assim também referida
— que se alastra, bem como suas consequéncias: caos nas cidades, acidentes, mortes e o
progressivo estado de panico que se instaura. Assim como no livro, o espectador,
inicialmente, ndo fica sabendo exatamente o que estd acontecendo, consciéncia que vai

sendo tomada no desenrolar da trama. Nesse momento, a predomindncia narrativa esta
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centrada na figura do diretor, tdo onisciente quanto o narrador romanesco. Conforme

explica o préprio Meirelles no blog denominado “Diario de Blindness”, criado pelo diretor

para registrar o dia a dia das filmagens:
No comego de “Blindness”, quem conta a histéria é o diretor (eu mesmo) com a
ajuda da equipe, claro. Conto a histdria colocando a cAmera, os microfones e com
eles, o espectador, sempre no meio da agdo. Por eu ser um narrador privilegiado,
que ja leu o roteiro até o final, vocé, o espectador, vai perceber que hd uma
epidemia se alastrando antes mesmo que os personagens se deem conta disso,
coitados. Como também sou um contador que estd fora da trama, posso pular de
um personagem para outro e acelerar os acontecimentos para chegar mais rapido

ao segundo ato quando todo mundo vai para uma quarentena num asilo
(MEIRELLES, 2007).

Esse primeiro modo de narrar faz parte do processo ja presente na obra literdria,
mais especificamente até o oitavo capitulo, quando chega a primeira grande leva de cegos a
quarentena. Até entdo, o leitor vai tomando conhecimento da histéria particular de cada um
dos personagens principais e se ambientando a gradual situacdo de cegueira. No entanto,
apesar das constantes interferéncias do narrador acerca do caos que se instaura, a narrativa
ainda carece de um panorama sobre a situagdo do pais fora dos limites do encarceramento.

E aqui também que a cAmera, a angulacio, as cores, as luzes e a focalizacdo
servem de ferramentas a esse narrador-diretor, inclusive para dar conta do jogo contrastivo
criado por Saramago na ambientacdo do romance. A todo momento, no texto, o autor faz
uso de termos como dia/noite, branco/negro, ver/cegar, luz/escuridao, visio/cegueira etc.,
para descrever a situagdo em que as personagens se encontram. Tal equivalente, na
linguagem cinematogréfica, encontra-se na ampla exploracdo de elementos visuais, cuja
tOnica estd na cor branca para representar os diversos niveis de cegueira. Geralmente quanto
uma personagem estd para cegar ou se torna cega, tal indicagdo é feita pela predomindncia
da cor branca, seja na focalizagdo de uma janela aberta para o dia (casal de japoneses), um
feixe de luz vindo de um carro que passa (ladrao de carro), a desfocalizacdo da visdo, que

aparece embacada também para o espectador (médico), luzes fortes que se acendem em
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algum ambiente (consultério do médico) etc. Ha também, para a mesma finalidade, o uso de
recursos de transi¢cdo de cena como o fade-in e o fade-out*, além da ampla exploracdo de
elementos que funcionam como uma espécie de lente sobre a visdo do espectador,
prenunciando a cegueira ou a ela fazendo alusdo, como é o caso da visdo através de um olho-
magico, de uma vidraga, de lentes num aparelho oftalmoldgico etc. Tal escolha procura dar
conta da diversa nomenclatura empregada por Saramago para denominar a cegueira, como,
por exemplo: “mar de leite”, “mal branco”, “névoa”, “muro branco”, “brancura luminosa”,
“luz que se acende”, “treva branca” etc.

Interessante notar também que tais recursos sdo empregados para ilustrar outro
tipo de cegueira, mais de ordem moral do que fisica, identificiveis sobretudo nos momentos
em que o0s personagens, ja cegos, parecem ndo atentar para a situagdo em que todos se
encontram, pensando mais em si mesmos do que na situaco coletiva. E o caso, por exemplo,
da briga entre o primeiro cego e o homem que o roubou, ou 0 momento em que o médico e
sua mulher ndo conseguem se entender, ou ainda quando os cegos disputam violentamente,
entre si, a distribui¢do da comida.

No entanto, a cegueira ndo é representada apenas pela predominancia da cor
branca. Nos momentos de maior tensdo do filme, sobretudo na cena do estupro coletivo das
mulheres, ou quando hd uma total auséncia de comunicagdo entre as personagens,
diferentemente do resto do filme, o que predomina é a tonalidade escura, por vezes,
tornando a tela um quadro praticamente preto em que quase nada se distingue. Durante o
episddio das violagdes, tal recurso perpassa toda a cena, de modo que o espectador ndo
visualiza diretamente o que estd acontecendo, mas pode deduzir e imaginar. Tal escolha se

justifica ainda como uma tentativa de aliviar o impacto sobre quem assiste, ja que pouca

40 Fade-in pode ser entendido como a gradativa apari¢do da imagem, a partir da tela escura. Seu oposto, o gradativo
escurecimento da imagem a partir da tela clara, ¢ chamado de fade-out.
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coisa é mostrada explicitamente, embora os gemidos e gritos de dor somados a trilha sonora
sejam mais do que suficientes para dar a tonalidade dos acontecimentos.

E ainda nesse primeiro momento da histdria, tanto no romance quanto no filme,
que a figura do velho da venda preta assume pela primeira vez o papel de resumir a situagao
em que todos se encontram, pelo menos até o ponto em que ele mesmo cegou
definitivamente:

Logo nas primeiras vinte e quatro horas, disse, se era verdadeira a noticia que
correu, houve centenas de casos, todos iguais, todos manifestando-se da mesma
maneira, a rapidez instantinea, a auséncia desconcertante de lesdes, a brancura
resplandecente do campo visual, nenhuma dor antes, nenhuma dor depois. No
segundo dia falou-se de haver uma certa diminui¢cdo no niimero de novos casos,
passou-se das centenas as dezenas, e isso levou o Governo a anunciar prontamente

que, de acordo com as mais razodveis perspectivas, a situa¢do ndo tardaria a estar
sob controlo (SARAMAGO, 1995, p. 122, grifos nossos).

Todavia, mal a personagem comeca seu relato, o narrador, que é quem
verdadeiramente faz o intermédio entre a fala da personagem e o leitor, ndo hesita em
interferir, afirmando que o relato do velho da venda preta deixara de ser seguido a letra,
sendo substituido por uma reorganizacgao do discurso oral, cujo objetivo esta na valorizagao
da informacao pelo uso correto do vocabulario. E explica:

E motivo desta alteracio, nio prevista antes, a expressio sob controlo, nada
verndcula, empregada pelo narrador, a qual por pouco o ia desqualificando como
relator complementar, importante, sem duvida, pois sem ele ndo teriamos maneira
de saber o que se passou no mundo exterior, como relator complementar, diziamos,
destes extraordindrios acontecimentos, quando se sabe que a descricio de

quaisquer factos s6 tem a ganhar com o rigor e a propriedade dos termos usados
(SARAMAGO, 1995, p. 122, grifos nossos).

Na sequéncia, o narrador reassume a histdria, elencando, de maneira rdpida e
pontual, as consequéncias da disseminacdo da cegueira. Tal procedimento, note-se, ndo
deixa de ser também uma adaptagdo no escopo da propria obra. A fim de atingir certo nivel

estético e informativo, como o narrador justifica, a linguagem necessita ser rearranjada,
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exatamente o mesmo feito por Meirelles ao optar, nesses momentos, pelo foco narrativo sob
a visdo do diretor e ndo sob a de algum personagem na sucessdo de cenas que situam o
espectador no contexto da histdria. “Com esse filme aprendi que as vezes nio é preciso fazer
a trama andar, o simples deslocamento do ponto de vista, a troca de narrador, gera um

enorme movimento mesmo que a agdo pare” (MEIRELLES, 2007).
IT ato — a mulher do médico

Num segundo momento do filme, conforme a divisdao de Meirelles, quando a
acdo se desloca da cidade para o asilo, o foco narrativo passa do diretor para a mulher do
médico (interpretada pela atriz Juliane Moore), sendo através da visdo dela que o espectador
acompanha o que acontece:

Colada nela, a cAmera fica trancada no asilo de quarentena também, vé ou sabe
apenas o que a Mulher do Médico vé e sabe. Esse é 0 momento em que a trama

desacelera um pouco para que o espectador embarque na viagem desta personagem
vivendo junto sua experiéncia (MEIRELLES, 2007).

Sendo a tnica personagem que ndo ficou cega, a escolha da perspectiva da
mulher do médico para contar a histéria cumpre, como no romance, a fungao de colocar o
espectador no lugar da personagem cujo fardo se torna ainda mais pesado pelo fato de que
os demais personagens, a exce¢ao do médico, seu marido, ndo sabem que ela enxerga. E mais.
Por meio da perspectiva dessa personagem, o espectador acompanha todo o complexo e
paulatino processo de degradacdo e animalizagdo dos seres humanos ao redor, cada vez mais
afundados em suas respectivas cegueiras que vao muito além da impossibilidade de ver.
Desse modo, espectador e personagem acabam se fundindo num sd, dividindo, portanto, a
responsabilidade da visio num mundo onde todos os demais estdo completamente cegos. “A

mulher do médico suspirou, levou as maos aos olhos, necessitou fazé-lo porque estava a ver
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mal, mas ndo se assustou, sabia que eram sé lagrimas. Depois continuou o seu caminho”
(SARAMAGQO, 1995, p. 154).

Como se ndo bastassem todos os horrores assistidos pela mulher do médico no
asilo, cabe a ela também o encargo de guiar os cegos pela cidade, seja em busca de comida,
seja em busca de abrigo, depois que finalmente escapam do confinamento. Sendo a unica
que enxerga, a percepcdo da personagem é moldada conforme a narrativa se desenrola,
levando-a a perceber a fragilidade da condi¢do humana, bem como o inominavel a que é
capaz de chegar. Talvez por isso ndo hesite em perdoar o marido e a rapariga de 6culos
escuros pela traicdo quando os apanha em pleno ato sexual. Apesar de ocorrer em pontos
distintos da narrativa romanesca e cinematografica, a importancia do gesto da personagem
permanece inalterada. Tdo logo os dois percebem a presenca da mulher do médico no
recinto, ddo-se conta do que estavam fazendo. Todavia, para a surpresa de todos,
personagens, leitor e espectador, a reagdo é o completo oposto do esperado, como se 1é:

Nio te levantes, e uma méo pousou-se no seu peito com a leveza de um péssaro,
ele ia falar, talvez repetir que ndo sabia o que lhe tinha dado, mas a voz disse, Se
ndo disseres nada compreenderei melhor. A rapariga dos dculos escuros comegou
a chorar, Que infelizes nés somos, murmurava, e depois, Eu também quis, eu
também quis, O senhor doutor ndo tem culpa, Cala-te, disse suavemente a mulher
do médico, calemo-nos todos, ha ocasides em que as palavras ndo servem de nada,
quem me dera a mim poder também chorar, dizer tudo com lagrimas, ndo ter de
falar para ser entendida. Sentou-se na borda da cama, estendeu o brago por cima
dos dois corpos, como para cingi-los no mesmo amplexo, e, inclinando-se toda para

a rapariga dos oculos escuros, murmurou-lhe baixinho ao ouvido, Eu vejo
(SARAMAGO, 1995, p. 172)

Ainda que por vezes tenha desejado ndo ver, justamente para nido ter que
presenciar todo o processo de degradacgdo das pessoas e do ambiente a sua volta, é por meio
da visdo dessa personagem que o drama se manifesta. Sendo ela a narradora, seu ponto de
vista é também o ponto de vista do espectador. Se ela ndo pode se privar de ver, tampouco

o pode aquele que assiste.
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ITI ato — o velho da venda preta

A medida que a histéria segue, a situacio vai evoluindo vagarosamente até que,
passando pouco mais da metade do filme, entra em cena o ja referido velho da venda preta,
considerado por Meirelles o alter-ego do préprio Saramago. Entretanto, diversamente do
olhar do diretor e da mulher do médico, ocupados em mostrar os fatos, “a voz deste narrador
tardio, o Velho da Venda Preta, nos conta o que se passa na cabega dos personagens, conta
uma histéria mais profunda narrando as implicagcdes e consequéncias do que acontece,
criando uma nova camada de leitura para o filme” (MEIRELLES, 2007).

Por usar uma venda sobre o olho ja cego antes da cegueira branca e ter a visdo
do outro olho bastante comprometida pela catarata — no inicio da histéria, tanto do romance
quanto do filme, a personagem esta no consultério do médico aguardando para ser atendida
e fala-se da necessidade de uma cirurgia corretiva — talvez seja essa personagem justamente
a que tenha o mais vivo contato com sua prépria interioridade. Para além do que se olha e
do que se vé, é ele que de fato “repara” (para retomar a epigrafe do romance) no que
acontece. Por isso sua postura é mais resistente aos acontecimentos do mundo sensivel, no
qual as pessoas terminam reduzidas a animais guiados quase que exclusivamente pelos
instintos mais basicos de sobrevivéncia.

Alias, no romance, sdo inumeras as passagens que ddo conta desse processo de
animalizacdo das pessoas, como ilustram os exemplos em que se 1&: “Nos sitios mais
frequentados, desde que ndo seja em campo aberto, como a cerca, a gente ja ndo se perde,
com um brago esticado a frente e uns dedos a mover-se como antenas de insectos chega-se
a toda parte [...]” (SARAMAGO, 1995, p. 86, grifos nossos); “o médico tinha subido as calgas.
Depois baixou-as, quando calculou que estaria sozinho, mas nao foi a tempo, sabia que estava
sujo, sujo como nao se lembrava de ter estado alguma vez na vida. Hd muitas maneiras de

tornar-se animal, pensou, esta é so a primeira delas’ (SARAMAGO, 1995, p. 96, grifos
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nossos); “Alguém protestou la do fundo, Porcos, sio como os porcos. Ndo eram porcos, so
um homem cego e uma mulher cega que provavelmente nunca saberiam um do outro mais
do que isto” (SARAMAGO, 1995, p. 96, grifos nossos); “Se ndo formos capazes de viver
Inteiramente como pessoas, a0 menos facamos tudo para ndo viver inteiramente como
animais, tantas vezes o repetiu, que o resto da camarata acabou por transformar em
maxima]...]” (SARAMAGO, 1995, p. 96, grifos nossos).

Esse mesmo processo é (re) significado por Meirelles ao (re) criar, no filme, a
ambientacdo presente no romance, sobretudo no tocante a sujeira progressiva do espaco,
intimamente ligada a degradagdo das pessoas que a produzem. Assim, é como se houvesse
graus de deterioracdo cada vez mais profundos, afetando ndo somente o ambito fisico, mas
também o moral das personagens.

Talvez por ser quem melhor compreende a cegueira ao seu redor, em virtude da
sua propria, anterior aos eventos narrados, o velho da venda preta tenha sido escolhido para
dar voz a uma espécie de interioridade, sua e dos outros. Dai a justificativa da técnica de voz
off para este foco narrativo especifico, pois é através da sua “visdo” e sensibilidade que o
espectador tem acesso as atividades das personagens e penetra mais a fundo em sua
construgdo no universo cinematografico. Pois como explica Martin Marcel (2007) a respeito
do plano da significacdo filmica, nem sempre a imagem consegue oferecer indicagdes
precisas quanto ao sentido profundo dos acontecimentos. Embora a cdmera os reproduza
fielmente, ainda assim, o que ela afirma é apenas a materialidade do fato bruto reproduzido,
mas ndo sua significagao:

Assim, a imagem de uma luta entre dois homens néo indica necessariamente se se
trata de um confronto amistoso ou de uma rixa e, neste caso, qual dos dois
adversdrios estd com a razdo. Pois a imagem, por si sé, mostra e ndo demonstra. Por
Isso 0 comentdrio tem tanta importincia (nos noticidrios de cinema, por exemplo),

e sabemos que € possivel fazer as imagens dizerem as coisas mais contraditorias
(MARCEL, 2007, p. 26-27, grifos nossos).
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Por fim, a partir do terceiro ato, voltando a divisdo de Meirelles, quando os
personagens finalmente conseguem sair do asilo e voltar para a cidade, os trés narradores se
juntam, numa alternancia de focos, ora pela camera e seus diversos enquadramentos, ora
pela perspectiva da mulher do médico, ora pela voz do velho da venda preta.

Conforme resume o diretor, essa mudanca afeta a linguagem como um todo e

determina o ritmo do filme:

7

O primeiro ato é mais cldssico, a histdria avanca agilmente da maneira como
acontece na maioria dos filmes. No segundo ato, o da observacdo da Mulher do
Médico, o filme viaja mais, é menos objetivo e divaga como uma mulher. (Sim. As
mulheres sio melhores em divagacdes do que os homens). Finalmente, quando
entra a narra¢do do Velho da Venda Preta o filme volta a ter uma trama mais linear,
mas somada a uma leitura do que se passa. Essas trés maneiras de contar a histdria
ddo a cara ao filme e isso ja estava indicado no roteiro. Ou seja, qualquer decisdo
do roteirista pode transformar o filme radicalmente ndo sé em seu contetido, mas
em seu formato (MEIRELLES, 2007).

Como se vé, uma vez que a obra encerra uma multiplicidade de interpretagdes,
a multiplicidade do viés narrativo é uma escolha do adaptador a fim de dar conta, ndo de
todas as leituras, o que seria improvavel, mas da leitura possivel. Aquela que, consoante as

escolhas que a adaptacdo impode, possam oferecer o melhor resultado ao espectador.
Mais algumas consideragdes

Como esperamos ter demonstrado, o ponto de vista cinematografico é tdo
importante e decisivo para a roupagem e — por que ndo dizer — sucesso de uma histdria
quanto a escolha do ponto de vista do narrador no romance. No filme, cada uma das opgdes
de Meirelles quanto a narratividade da histéria estd intimamente ligada a certos propdsitos
e a tentativa de alcancar determinados efeitos. Assim como determinada personagem
apresenta certa perspectiva particular — no romance a visao da mulher é tdo determinante

para a concretizagdo da metdfora da cegueira quanto a percepgao do velho da venda preta
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para o entendimento de certas situagdes em que predomina a subjetividade — também o
filme apresenta sua prdpria versio da obra literaria, ja que dispde de aparatos de que o
romancista ndo pode lancar mao.

Com recursos muito proprios da linguagem filmica, o diretor encontra na sua
prépria otica, na visio da mulher do médico e no ponto de vista do velho da venda preta
solugdes formais para a adaptagdo do narrador saramaguiano. Assim sendo, em meio a 45
horas de material rodado e 3.888.000 fotogramas expostos, Meirelles (re) cria uma obra que
oferece um outro olhar sobre o mesmo objeto, permitindo, com diferentes recursos, ensinar

a ver aquele que sabe olhar e, ao que olha, a dificil arte de reparar.
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SARAMAGO GOES TO THE CINEMA: THE NARRATIVE PROCESS
ADAPTED FROM ENSAIO SOBRE A CEGUEIRA

Abstract

This work aims to discuss the film adaptation of the book Ensaio sobre a cegueira, by José
Saramago, directed by Fernando Meirelles. The focus of the study is on the narrative aspect
of different languages. In order to transpose the literary work to the cinema, the director
uses three points of view to tell the story. The first can be defined as the director's vision
and is characterized by the use of the camera to place the spectator in the middle of the
action. The second concerns the vision of the character called the doctor's wife, allowing
the viewer to follow the story from what only she can see. The third is linked to the point
of view of the old man with the black eyepatch and uses the voice over feature to narrate
the events. Such resources, together, present a new look at the literary work, expanding
even more its meaning. The theoretical basis regarding adaptation and intermediality is

based mainly on the reflections of Julie Sanders (2006, 2008) and Linda Hutcheon (2011).
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Resenha: PEREIRA, Manuela (org.). Almansor — Revista de Cultura, Montemor-o-Novo,
3.2 série, n. 5, 2022. 239 p. Por Daniel Vecchio (UFR]J/FAPER])

A  Almansor, Revista de Cultura de

Montermor-o-Novo, completa quarenta anos de 7,;,0\1 ,
Biblioteca " o ﬁ - ¥

Municipal 7s?

existéncia em 2023 e tem por finalidade a promogao de N D

estudos sobre a regido do Alentejo, com preferéncia

para o Concelho de Montemor-o-Novo, em uma

vertente  multidisciplinar, = constituindo  essa ABBESENTSGE b AR Vi

perspectiva um ponto de encontro entre as varias Al man SOr

n.°5 | 3.2 série

disciplinas que estimulam e divulgam o conhecimento
sobre o Alentejo. Nada mais apropriado para uma Figura SEQ Figura \*
revista cujo nome referencia um rio que passa por ARABIC 1: Imaaem de
muitas regides alentejanas, sobretudo por Montemor-o-Novo, Vendas Novas, Canha e Santo
Estevao.

No dia 25 de novembro, as 18h00, na Biblioteca Municipal Almeida Faria, em
Montemor, estive presente no lancamento do quinto nimero da terceira série da revista,
uma edicdo especial dedicada ao primeiro centendrio de nascimento do escritor José
Saramago. Trata-se do mesmo saldo onde o escritor ja realizou algumas falas e encontros,
como no momento registrado na fotografia que ilustra a capa da revista, tirada quando

Saramago visitava o municipio em 28 de outubro de 1998.
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Contando com a presenca de autoridades da Camara Municipal de Montemor-
0-Novo e da Comissdao Organizadora da revista, o evento de lancamento desse nimero
especial ainda contou com a presenca dos autores do novo nimero, além de Nuno Cacilhas,
técnico da Biblioteca Municipal Almeida de Faria, que colabora com a Unidade de Cultura
e Patrimoénio Cultural da Camara Municipal de Montemor-o-Novo, sendo o responsavel
pela organizacdo do Roteiro Literdrio Levantado do Chdo, em parceria com a Fundagao José
Saramago.

Durante a apresentacdo foi ressaltada a identificacdo e a importancia de José
Saramago para o periddico, principalmente pela histéria que o escritor tragou com
Montemor-o-Novo, sendo as vilas deste concelho o principal palco dos personagens do
premiado romance de 1980. Nao é por menos que todos os estudos saramaguianos que
compoe a revista sdo voltados para essa obra ficcional. Nesse ponto, nos deparamos com o
que essa edicdo da revista contém mais de valioso e original, que é uma reunido de estudos
sobre o Levantado do Chao a partir do ponto de vista de estudiosos locais, ou seja, um
conjunto de analises e leituras realizado por pessoas cuja identificagio com as memdrias
ficcionalizadas na obra abordada ultrapassa todos os distanciamentos académicos, afetivos e
vivenciais de quem 1é a obra de outras localidades.

Nesse sentido, a revista oferece ao seu leitor um cruzamento curioso e
enriquecedor entre as memorias ficcionalizadas do romance e as vivéncias e lembrancas
similares que os proprios estudiosos carregam em suas memorias familiares, tendo por
consequéncia o reconhecimento e o aprofundamento dos estudos uma de suas marcas. Trata-
se, portanto, da releitura do romance por pessoas viventes e descendentes dos episodios
narrados e a partir daqui apresentaremos alguns desses casos.

Entre as publicagGes, encontramos na abertura da revista, o estudo intitulado
“Levantado do Chéo, de José Saramago: uma obra e um Roteiro para a leitura”, de autoria

de Luis Farinha, historiador pela Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa aonde veio
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a ser professor convidado. Especialista em Histéria Politica e Institucional do Século XX,
Luis Farinha ainda integrou a comissdo instaladora do Museu do Aljube, de onde chegou a
ser diretor, se dedicando nas ultimas décadas a investigacdo de temas relacionados a
violéncia politica, as oposi¢des politicas a ditadura e ao Estado Novo, a primeira republica e
as politicas de memdria, temas que delinearam sua leitura do romance de Saramago presente
neste numero da revista A/mansor.

A comecar pelo fato de seu estudo, assim como todos os outros, valorizar e
detalhar alguns momentos de José Saramago no Alentejo nos anos de 1976 e 1977, quando
pode ver de perto as consequéncias da opressdo da ditadura no campo, principalmente em
Lavre, onde se recolhera para ouvir e registrar as histérias de vida dos trabalhadores
agricolas. Dessa forma, segundo Farinha, Saramago descobriu que “a histdria do latifundio
ndo tem fim. Tera pensado que a histdria se podia contar de outra maneira. Mas ai estava a
vida a contrariar a crenga. Venciam os que menos razdes tinham para vencer, [...]"
(FARINHA, 2022, p. 6).

No diagnéstico do autor do artigo, que conhece bem a regido por ser natural de
Evora, “Inquietos continuam os homens e mulheres, tanto quanto os encontrou Saramago
em sua vida. Mas o desassossego, esse é o maior’ (FARINHA, 2022, p. 6-7). Explorando
muitos trechos do romance saramaguiano, o historiador evidencia a miséria a que a
populacdo alentejana era submetida, onde a “Gente que com pouco vivia e menos comia, a
jorna dava para pouco mais que nada. Dois tostdes, ganhava Jodo Mau-tempo ja mogo feito
quase homem a moer raizes do mato a enxaddo numa surriba [...]" (FARINHA, 2022, p. 8)..

Farinha termina seu estudo por afirmar que Saramago retine uma fonte das
palavras “para exclamar, para calar ou falar baixo e esconder, para explodir sem assomos de
mal estar ou célera ou para rir de alguém ou de alguma coisa com alegria ou sarcasmo. A
maestria do escritor estd justamente na escolha do termo preciso e do encadeamento que

resulta do ritmo da palavra falada” (FARINHA, 2022, p. 11). Para o autor, portanto, “Seria
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uma injustica se léssemos Levantado do Chdo com o deleite de uma estdria de peripécias
bem contadas e de palavras a ecoar num tempo sem histéria”, visto que a obra apela a
celebragdo da memoria da luta dos trabalhadores, contra todas as tiranias que lhes foram

impostas:

A luta pela terra e pelo pao faz parte do patriménio material e simbdlico
das comunidades agricolas do Alentejo ha séculos, desde quando a terra se
juntou na mio de poucos. [...]. Que ela sirva de oportunidade para a
educacdo histdrica e civica do povo. [...] pois, a verdadeira literatura, nédo é
um devaneio deleitoso para entretenimento de ociosos, mas antes uma
leitura profunda da vida para compreender e transformar o mundo
(FARINHA, 2022, p. 15).

E pelas sendas de Levantado do Chdo que outros autores desta revista percorrem,
descortinando o Alentejo como uma terra para além de um “esconderijo de pedras e de
silvas” (FARINHA, 2022, p. 16), como vemos no artigo intitulado “Levantados do chéo: na
senda de ser e fazer melhor”, de autoria de Inés Santos Silva. Trata-se de uma investigadora
que concluiu, em 2017, uma dissertacdo de mestrado orientada pelo Dr. Pedro Eiras
intitulada Levantados o chao: O poder das mulheres na obra de José Saramago, em que
analisa o romance também como uma “ode ao género feminino, aos seus muitos poderes e
ainda mais possibilidades, que em tanto contribui para a sua dignificagao” (SILVA, 2022, p.
18).

Em seu artigo publicado, Inés Silva adentra no ser e fazer da obra Levantado do
Chdo comegando pelo impacto do fazer da prépria obra, visto que ela “constitui uma rutura,
uma espécie de fenda semelhante a que racha os Pirinéus em A Jangada de Pedra, um antes
e depois na obra saramaguiana. E neste livro que [...] se vio encontrar, pela primeira vez,
[...] uma escrita nascida da oralidade” (SILVA, 2022, p. 19). Tal marco “revela-nos sua missdo
de ir a memoria das pessoas comuns, o elogio das pessoas comuns, o resgate de nomes

perdidos no tempo [...]” (SILVA, 2022, p. 20). Adentrando no ser das pessoas comuns, a
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autora do artigo se questiona: quem sdo, entdo, estas pessoas comuns de Levantado do Chao?

Sao geragdes de familias pobres, sem terra e presas

[...] num ciclo de pobreza do latifindio, sob ordem dos patrdes, dos
capatazes, dos feitores — porém, sobremaneira, do poder e do dinheiro, que
verdadeiramente governam o mundo. Um ciclo também de indignidade no
qual “o feitor é o chicote que mete na ordem a canzoada” (p. 78), [...]
(SILVA, 2022, p. 20).

Inés Silva aponta a transversalidade do trabalho de José Saramago com essa
estratégica evocagdo memorialistica e histérica, no intuito de reaver o passado para pensa-
lo e pedir-lhe contas. Somente assim é possivel, na visdao da autora, responder a questdes
essenciais ao ser humano, como ela prépria aponta: “Ndo se trata, portanto, de contar
simplesmente, de recontar, de descrever realidades de grande dureza para que os leitores se
abatam sob elas. Trata-se, sim, de um impulso de reflexdao com apelo a a¢do. De denunciar,
alertar e, [...], colocar fim ao sofrimento” (SILVA, 2022, p. 17).

E a partir dessa perspectiva que Inés Silva retoma alguns dos pontos
desenvolvidos em sua dissertacdo de mestrado ao abordar as mulheres comuns e sofredoras
da familia Mau-Tempo: Sara da Concei¢do, Faustina, Gracinda e Maria Adelaide. Para a
autora, as mulheres de Levantado do Chdo inserem-se num espago temporal e social muito
préprios, constituido por uma distingdo consideravel entre as mulheres dos camponeses e as
mulheres dos proprietdrios, como revela as linhas do romance: “as senhoras tinham as
delicadezas do sexo, bebiam seu cha, faziam sua malha e eram madrinhas das filhas dos
criados mais préximos” (SARAMAGO, 2012, p. 57), enquanto “as mulheres dos camponeses
estdo sujeitas a precariedade, o que torna o seu trabalho necessario” (SILVA, 2022, p. 23).

Por conseguinte, a autora frisa que, ao longo do romance, “Saramago procura
resgatar do esquecimento a disparidade entre homens e mulheres, entre mulheres dos

proprietarios e mulheres camponesas, entre ricos e pobres, [0 que] comprova que entre os
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esquecidos ha ainda, e sempre, quem seja condenado a maior esquecimento” (SILVA, 2022,
p. 23). A seguir, a revista continua com artigos que revelam aos seus leitores uma leitura
local de Levantado do Chao, visto que sem essa perspectiva local evocada por seus
conterraneos ndo poderiamos compreender efetivamente o grau de necessidade da agdo e da
responsabilidade de compartilhar memorias para que parte da histéria fosse e continue a ser
resgatada.

E 0 que nos aponta Teresa Fonseca, em seu artigo “A resisténcia montemorense
na obra Levantado do chdo: Histéria e Ficgdo”. Teresa Fonseca, residente de Montemor-
o-Novo ha muitos anos, possui inumeras outras publicagdes na revista A/mansor. Ela é
licenciada, mestre e doutora em Histdria pela Universidade do Porto e pela Universidade
Nova de Lisboa, com longa experiéncia como professora do Ensino Secunddrio. Tem os seus
trabalhos de investigacdo concentrados nas dreas da Histéria Moderna e Contemporanea de
Portugal, estudos que em sua maioria se referem ao Alentejo, tendo publicado 17 livros e
cerca de 80 artigos em diversas revistas nacionais e internacionais.

Ao reconhecer o concelho de Montemor-o-Novo como espaco nuclear dos
episddios do romance saramaguiano, a autora realiza uma abordagem histdrica sucinta da
regido para mostrar que “o Alentejo em geral, possuia uma economia quase exclusivamente
rural, essencialmente baseada na explora¢do da grande propriedade” (FONSECA, 2022, p.
29). Isso corrobora o romance Levantado do Chao que, por meio de trés geragcdes de uma
familia de trabalhadores agricolas, representa, segundo a autora, a “imutabilidade nas
relagdes socioeconomicas entre patronato e assalariados rurais, bem como o impacto das
transformacdes politicas nacionais e internacionais na vida do latifindio” (FONSECA, 2022,
p- 30).

Como historiadora, Teresa Fonseca ndo poderia deixar de ressaltar o momento
em que José Saramago inicia a saga da familia Mau-Tempo, que é situada nos anos

derradeiros da monarquia, aquando das primeiras reivindica¢des do proletariado rural:
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A propaganda republicana, aproveitando as fragilidades da monarquia,
defende abertamente a sua queda, como unica saida para a regeneracgdo da
patria e a resolugdo dos grandes problemas nacionais. José Saramago reflete
a esperanca suscitada pela implantacio da Repuiblica na melhoria das
condig¢des de vida dos trabalhadores do campo: “Entdo chegou a republica.
Ganhavam os homens doze ou treze vinténs, e as mulheres menos da
metade, como de costume [...]. Viva a republica. Viva, Patrdo, quanto é o
jornal agora, Deixa ver, o que os outros pagarem [...]” (LC, p. 7) (FONSECA,
2022, p. 30-31).

Teresa Fonseca detecta no romance saramaguiano a coerente representacao de
um proletariado duvidoso relativamente a uma possivel mudanca de atitude da parte dos
latifundidrios apds o advento da republica, como nos conta Saramago a seguir: “Entdo,
porque entre o latifindio mondrquico e o latifindio republicano ndo se viam diferencas e
as parecengas eram todas, [...]” (SARAMAGQO, 2012, p. 9). Na realidade, a autora resgata em
seu artigo a tensdo ancestral entre os latifundiarios e o proletariado agricola, conflito que

seguiu uma vertiginosa crescente mesmo apds a republica. A historiadora nos relembra, por

exemplo, do

[...] boicote dos latifundidrios (contra a republica) [que] faz renascer a
revolta entre os trabalhadores, com a consequente e inevitavel repressio,
como nos relata Saramago: “Por todas as herdades corria um vento mau de
insurreicdo, um rosnar de lobo acuado e faminto [...]. Havia pois que dar o
exemplo, uma licdo [...] recebidas as ordens [...] Eis que via a guarda
nacional republicana por esses campos fora [...]” (LC, p. 13) (FONSECA,
2022, p. 32).

Desse modo, Fonseca nos mostra como desde as primeiras geracdes de Levantado
do Chadotemos a representacdo de um operariado rural e urbano que “cedo compreende que
ndo pode contar com as autoridades republicanas, sem coragem para enfrentar os detentores
do capital e implementar a tdo prometida nova ordem, baseada no trabalho e na justica

social” (FONSECA, 2022, p. 32
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Apbs esse panorama republicano do romance Levantado do Chédo, a autora
mergulha em outros contextos histéricos vitais para o desdobramento do romance como a
Segunda Guerra Mundial, os protestos de 1958 / 1962 e, por tltimo, a Revolugiao dos Cravos
de 1974. Na leitura de Fonseca (2022, p. 44), o final do romance absorve o momento de
dificuldade que o escritor vivera entre os trabalhadores nos anos de 1976 e 1977, momento
esse de muitas incertezas, o que gerou alguma desilusdo, mas também o renascer de uma
nova luta: “[...], Nao hd trabalho, [...] andam af a rddio e a televisdo a pregar democracias e
outras igualdades, e eu quero trabalhar e ndo tenho onde, quem me explica que revolugéo é
esta” (SARAMAGO, 2012, p. 61).

No ultimo artigo da revista dedicado a obra saramaguiana, temos o estudo de
Joana Sofio intitulado “A relagio entre Levantado do Chidode José Saramago e os cidadidos
de Montemor-o-Novo detidos pela policia politica (1933-1974)”. Joana Sofio, natural de
Montemor-o-Novo, é uma das organizadoras do Roteiro Literdrio de Levantado do Chio e,
neste estudo, empreende uma busca pelas fichas e processos criminais dos presos politicos,
incluindo os trabalhadores a quem o livro Levantado do Chao é dedicado (dedicatéria que
infelizmente tem sido retirada das novas edi¢des do romance).

Na entrada do artigo, a autora produz uma curiosa montagem com as fotos
prisionais dos trabalhadores que surgem na dedicatéria do romance, traduzindo a
dedicatoria do escritor em imagens que nos emocionam, principalmente porque nelas se
observam, por vezes, o abatimento, a subnutricdio e os maus tratos sofridos pelos
trabalhadores no periodo em que se encontravam nas prisoes.

A originalidade da andlise de Joana Sofio estd em cruzar os dados das fichas
prisionais com as informacdes obtidas por meio da leitura do romance, somado ainda a
leitura do Caderno de apontamentos para a composigdo de Levantado do Chao, alocado no
espolio de José Saramago da Biblioteca Nacional de Portugal (MS ESP.N/45) e que foi

produzido em 1977 quando o escritor estabeleceu-se na antiga sede da Cooperativa de
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Consumo Vento do Leste, onde dormia. Sofio enfatiza bastante esse momento quando
Saramago, antes de escrever o romance, se dedica a recolher depoimentos com um gravador

e depois transcrevé-los ao papel:

“28 de margo, Longa conversa com o Jodo Machado, o Badalinho, o Catarro
e 0 Abelha. A noite estive a passar o relato do Anténio Joaquim Cabecinhas
[...] do Jodao Bazuga. Quase tudo [...] a sua vida como militante, [...] 29 de
Margco. Todo o dia, praticamente a copiar as gravagdes: ao todo, vinte e
quatro paginas, [...]” (Caderno de apontamentos, pp. 17-18) (SOFIO, 2022,
p- 52).

Os nomes que surgem nessas entrevistas gravadas por Saramago e depois
transcritas correspondem aos nomes apresentados nas dedicatérias do romance e que se
referem aqueles que a autora do artigo destaca na lista de detengdes efetuadas pela PIDE,
relativamente aos individuos naturais ou residentes no concelho de Montemor-o-Novo,
entre os anos 1933-1974, periodo focalizado pelo romance saramaguiano. Segundo Sofio, tal
escolha se justifica, portanto, “[...]: por haver varias deten¢des por motivos politicos em
Levantado do Chao e pela relevancia do numero de montemorenses referidos na dedicatdria
de 1980 que também haviam sido detidos por motivos politicos [...]” (SOFIO, 2022, p. 52).

Partindo das listas e das fichas dos presos politicos, a autora segue seu percurso
investigativo e documental até chegar aos “processos crime (PC) que sdo referidos neste
estudo [...] [e] referem grupos de detidos e, muito esporadicamente, casos individuais”
(SOFIO, 2022, p. 53). Toda essa documentagdo é revista e organizada pela autora a cada
década vivida na ditadura, fornecendo-nos a possibilidade de criar novos cruzamentos e
novos dados de andlise, o que nos possibilita, por fim, melhor compreender determinados
pormenores memorialisticos e mesmo documentais de Levantado do Chao.

Trata-se, tais fichas, do descortinar documental daqueles “[...] que dariam

conteudo e substdncia ao futuro livro, na maior parte camponeses de vida revolucionaria

obscura, [...]” (SARAMAGO, 2010, p. 11) e que o escritor tanto procurava pelas terras de
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Montemor-o-Novo. Para Joana Sofio, para representar ficcionalmente os “camponeses de
vida revoluciondria”, a obra Levantado do Chdo se ampara em “dois momentos em que se
retratam greves realizadas com o intuito de obter melhores condi¢des de trabalho, tanto
pelas 8 horas, como, anteriormente, por melhor salario, na reivindicagdo pelo aumento da
jorna para trinta e trés escudos” (SOFIO, 2022, p. 70).

Ao partir para uma sintese das detengdes de montemorenses nas greves

assinaladas, Joana Sofio conclui que

A anadlise dos motivos das prisdes, nas fichas prisionais, evidencia em maior
numero o motivo “para averiguagdes’. Porém, ao consultarem-se os
processos de crime relativos a0 maior numero de detidos, os motivos
referidos para efetuar a detengdo eram na sua maioria por desenvolverem
atividades do Partido Comunista Portugués ou por serem associados as
acoes promovidas por este partido (SOFIO, 2022, p. 79-80).

Tais resultados apontam, de imediato, que com este estudo temos um grande
contributo ao publico leitor acerca da dimensio da participacio da populacdo
montemorense na resisténcia e no processo de consciencializacao representados no romance
Levantado do Chao. Mesmo com toda violéncia e opressdo existente, pode-se notar em tais
documentos levantados por Joana Sofio a constante presenca de montemorenses na linha de
frente da resisténcia contra a ditadura, apesar da grande repressdo politica existente na
época. Portanto, fica bem circunscrita neste estudo a relacdo entre a obra Levantado do Chao
de José Saramago e as prisdes politicas dos cidaddos de Montemor-o-Novo

Ha outros artigos presentes na revista que ndo tratam da obra saramaguiana, mas
que por tratar de temas vinculados a histdria e a cultura alentejanas ja merece, por si s6, toda
uma atencdo a parte. Trata-se dos artigos “As igrejas de Montemor-o-Novo em 1534:
transcricdo da visitacdo do bispado de Evora”, de Gongalo Lopes; “A vila de Lavre de 1186 a

15217, de Filomena Caetano, “A mais antiga planta de Montemor-o-Novo (1827) e o seu
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provéavel autor”, de Jorge Fonseca, e, por tltimo, “De Pias (Baixo Alentejo) a India —
(re)construindo pontes”, de Marco Valente e Madalena Borralho.

Ficam, por fim, as ultimas palavras dessa resenha que consiste em evidenciar a
importdncia do quinto numero da revista A/mansor publicada no més do primeiro
centenario de José Saramago, cuja leitura se faz pertinente principalmente pelo fato dos seus
autores tecerem uma homenagem critica e estudiosa a resisténcia alentejana a que se
pretende dar nome e rosto no romance de José Saramago. Vida longa aos trabalhadores do

Alentejo!
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