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Apresentag¢do

E com grande satisfacdo que publicamos o nimero 6 (jul.-dez.),
ano V, da Revista Entrelaces, com o “Dossié Travessias da Seca”, em
homenagem a Raquel de Queirés e ao centendrio da Seca de 1915,
buscando, mais uma vez, manter o seu objetivo, como periddico
cientifico, de divulgacdo de pesquisas, de resultados de estudos e de
promocdo do debate cientifico-académico na drea de Lefras,
especialmente, da Literatura Comparada. Os artigos reunidos nesse
numero, assinados por diferentes especialistas e estudiosos, suscitam
discussdes sobre a seca e sua repercussdo na literatura nacional e
promovem a divulgacdo da pesquisa e da critica literdria desenvolvidas
sobre o tema em diversas instituicdes do pais, promovendo um
importante didlogo no &dmbito do Programa de P&s-Graduacdo em
Letras da UFC, como também favorecendo o desenvolvimento dos
estudos literdrios em geral, além de, particularmente, fortalecer as
pesquisas desenvolvidas em torno das linhas de Pesquisa do Programa
de Estudos Comparados de Literaturas de Linguas Modernas e

Literatura, Historia e Memoaria.

Ana Marcia Alves Siqueira
Coordenadora do Programa de Pés-Graduagdo
em Letras da Universidade Federal do Ceara - UFC



Travessias da Seca

Neste ano, completa-se o primeiro centendrio da Seca de 1915,
que, embora ndo tenha sido mais longa nem mais devastadora que a
de 1877, ficou bastante conhecida através do romance de estreia da
jovem Rachel de Queiroz. “E homem”, teria dito um incrédulo Graciliano
Ramos, ao findar a leitura d’O Quinze. Anos mais tarde, o autor de Vidas
Secas confessaria: “Durante muito tempo, ficou-me a ideia idiota de
que ela era um homem, tdo forte estava em mim o preconceito que
excluia as mulheres da literatura”. A esta época, excetuando-se A
Bagaceira, ndo havia literatura no nordeste. Graciliano sé lancaria seu
primeiro romance, Caetés, em 1933. O Quinze, lancado em 1930 e
ambientado no sertdo cearense, pintou de cinza e negro o que outrora
fora verde. "Dignai-vos ouvir nossas suplicas, ¢ castissimo esposo da
Virgem Maria, e alcancai o gque rogamos. Amém.” O lamento de Dona
Indcia, na abertura do romance, era o0 mesmo que o sertanejo sedento
e faminto dirigia a Sdo José. A fé no Padroeiro consolava e enchia de
esperanca os aflitos coracdes. Os relatos d’O Quinze revelaram para o
resto do Pais aquilo que somente os habitantes locais sabiam.
“Conceicdo passava agora quase o dia inteiro no Campo de
Concentracdo, ajudando a ftratar, vendo morrer as centenas as
criancinhas lazarentas e trépegas que as retirantes atiravam no chdo,
enfre montes de trapos, como um lixo humano que aos pPoucos se
infegrava de todo no imundo ambiente onde jazia”. A existéncia de
Campos de Concentragcdo no Ceard € a lembranca mais cruel da Seca
de 1915. Criados para isolar e impedir o deslocamento dos campesinos
para as cidades, principalmente, para Fortaleza, estes “alojamentos”
serviram para aumentar assustadoramente o sofrimento  destes.
Descritos como local de apoio e alojamento, esses campos logo
ficaram conhecidos como “os currais do Governo”. A populacdo

P

faminta ficava amontoada, sem higiene alguma, e morriam “as



centenas” como seria, posteriormente, descrito n'O Quinze. Toda uma
geracdo de escritores tratou do tema da seca e revelou aos olhos de
muitos um mundo até entdo oculto. Neste nUmero, a Revista Enfrelaces
apresenta o tema “Dossié Travessias de Seca” em homenagem a

escritfora Rachel de Queiroz.

Equipe Editorial da Revista Entrelaces



Nossa capa

O frabalho que ilustra este nimero da Enfrelaces € uma aquarela.
Faz parte de uma série, que denomino “Paisagens do sertdo”. A
aquarela liguida permitiv unir a suavidade da pincelada ao efeito de
textura do bico de pena. A pincelada sugere o solo drido, no primeiro
plano, e o céu com nuvens promissoras, ao fundo. Em contraste com
esses efeitos do pincel, aparece a imagem da drvore sem folhas, com
sombras que se confundem com raizes, e a longa cerca, em
perspectiva que corta horizontalmente a composicdo.

Cada elemento técnico, evidentemente, aparece no conjunto
com uma funcdo que considero simbdlica. O préprio uso da aquarelaq,
técnica em que a dagua é essencial na mescla dos pigmentos, tem
relacdo com a necessidade de dgua do sertdo nordestino. O confraste
enfre a cor quente da terra e a cor fria do céu também ndo é uma
coincidéncia, j&d que representa o paradoxo climdtico de nossa regido,
na dialética da vida e da morte. Outro contraste € sugerido pela cerca,
que, por um lado, separa a natureza da cultura, e, por outro, divide a

sociedade entre proprietdrios e ndo proprietdrios.

José Leite Jr.
Professor do Departamento de Literatura
da Universidade Federal do Ceard - UFC
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A ESCRITA DO TEMPO E O TEMPO DA ESCRITA N’O QUINZE
DE RACHEL DE QUEIROZ

Gilberto Gilvan Souza Oliveira®

Resumo

Desde a data de seu langamento em 1930, pelo Estabelecimento Graphico Urénia, o
romance O quinze de Rachel de Queiroz tem despertado interesse em criticos literarios,
historiadores, sociologos, entre outras especialidades. Diante do exposto, 0 presente
trabalho busca compreender e analisar de qual maneira a cultura escrita sobre a seca, no
Ceara, esta presente na narrativa d’O quinze. Para tanto, nossa discussdo gira em torno
das aproximacdes e distanciamentos entre Rachel de Queiroz, Domingos Olimpio com
0 romance Luzia-Homem (1901) e a escrita de Rodolfo Tedfilo no romance A fome
(1890) e no livro A seca de 1915 (1922).

Palavras-chave: O quinze. Cultura escrita. Seca.

Résumé

Depuis la date de son lancement en 1930 , I'Estabelecimento Graphico Urania, le roman
O Quinze de Rachel de Queiroz a suscité un intérét dans les critiques littéraires ,
historiens, sociologues , entre autres spécialités . Compte tenu de ce qui précede, cet
article cherche a comprendre et a analyser de quelle maniére la culture de I'écrit sur la
sécheresse en Ceara , est présent dans le récit O Quinze . A cette fin, notre discussion
tourne autour des similitudes et des différences entre Rachel de Queiroz , Domingos
Olimpio avec la romance Luzia Homem (1901) et de I'écriture du roman Rodolfo
Teofilo A Fome (1890) et le livre A Seca de 1915 (1922).

Mots-clé: O quinze. Cultere écrit. Sécheresse.

Em entrevista a André Trigueiro em 1997, Rachel de Queiroz afirma que o
ambiente intelectual no qual nasceu fez com que ela se apaixonasse pelos livros e,
consequentemente, se dedicasse a artes da escrita. Rachel de Queiroz, embora tenha
uma vasta producdo no género da cronica, publicada em sua maioria na revista O
Cruzeiro e depois no jornal Estado de Sao Paulo, produziu obras em outros géneros

literarios. No romance, sua escrita ndo foi tdo constante como na crbnica. Entre a

! Mestrando em Histéria Social pela Universidade Federal do Ceara (UFC).
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publicacdo de um romance e outro, passavam-se muitos anos, de modo que ela afirmava
que tinha preguica para escrever neste género.

Uma caracteristica de seus romances era a pesquisa que fazia para escrevé-
los. Seus cendrios eram reais e 0s personagens eram criados a partir das experiéncias e
das caracteristicas das pessoas com as quais a autora convivia. Para Rachel de Queiroz
era necessario que o leitor tivesse a possibilidade de sentir na narrativa que os fatos
eram possiveis de acontecerem cotidianamente. Rachel lia muito, mas sua leitura
predileta era os livros de Historia. Nesse sentindo, foram as histdrias contadas e as
historias escritas que serviram como base para a elaboracdo de seu primeiro romance.

Diferente, por exemplo, do romance Jodo Miguel (1932) e do seu livro para
o teatro Lampido (1953), nos quais realizou pesquisas na cadeia publica de Fortaleza e
nos registros biograficos de Maria Bonita, respectivamente, Rachel de Queiroz recorre
aos relatos orais e a literatura naturalista produzida no século XIX para compor a
narrativa do romance O quinze.

Nesse trabalho, pretendemos compreender e analisar os pontos de encontro
entre a escrita de Rachel de Queiroz no romance O quinze com a de Domingos Olimpio
no romance Luzia-Homem, e a de Rodolfo Tedfilo no romance A fome e no livro A seca
de 1915. E ainda do nosso interesse perceber de que forma a autora estabelece o enredo
de seu romance. Como ela organizou os fatos partindo das narrativas dos romances de
Rodolfo Teofilo e Domingos Olympio para compor a narrativa d’O quinze.

Para tanto, acreditamos que em primeiro lugar € preciso discutir sobre as
semelhancas e particularidades entre a narrativa do romance e a escrita historiografica,
pensando-as como elaboragdes de discursos. Levando em conta que ambas organizam
os fatos e ddo existéncia ao passado, tendo em vista que “o intuito do discurso é
constituir onde se pode decidir o que contara como um lato na matéria em consideragédo
e determinar o modo de compreensdo mais adequado ao entendimento dos fatos assim
construidos” (WHITE, 2001, p. 15).

Assim, o romance O quinze de Rachel de Queiroz pode ser entendido como
um discurso que constitui uma narrativa explicativa e ao mesmo tempo indica modos de

compreensao para o narrado. Ainda segundo Hayden White (2001),

um discurso move-se ‘para ca e para 14’ entre as codificaces recebidas da
experiéncia e a congére de fendmenos que recusa incorporar-se a nogdes
convencionalizadas de ‘realidade’, ‘verdade’, ou ‘possibilidade’. Também se
move ‘para frente e pra tras’ (como uma langadeira) entre os meios
alternativos de codificar essa realidade, dos quais alguns podem ser
fornecidos pelas tradi¢bes do discurso que prevalecem num dado &mbito de
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investigacdo e outros podem ser idioletos do autor, cuja autoridade este esta
procurando estabelecer (WHITE, 2011, p. 16).

No sentido do discurso mover-se “para ca e para la”, para o caso d’O
quinze, da-se a partir das leituras dos romances naturalista sobre a seca no Ceara e 0s
relatos orais sobre as secas do final do século XIX e inicio do século XX que serviram
como fonte para Rachel de Queiroz. Ou ainda quando a autora relata que desejava
escrever uma literatura da seca diferente da existente até entdo. Pode ser entendido
ainda como movimento “pra frente e pra tras”, dado que a autora parte de uma tradigao
oral para escolha do tema e do titulo do seu romance. Poderia ganhar qualquer outro
titulo, mas Rachel escolhe O quinze para criar uma narrativa para a seca de 1915.

Michael de Certeau (1982) em A escrita da Histdria considera que a escrita
possui o papel de organizar ¢ “fazer” o tempo. Ao realizar tal afirmacéo, ele estava se
referindo & escrita historiografica ocidental. E possivel, porém, pensar esta operagio
para 0 caso do romance, que ndo depende de documentos para ser imaginado, escrito,
impresso e divulgado. Desta forma, a escrita possui a funcdo de preservar o passado de
forma que, para tanto, ela “invade 0 espaco e capitaliza o tempo opGe-se a palavra que
ndo vai longe e ndo retém. [...] Para que a escrita funcione de longe é necessario que ela,
a distancia, mantenha intacta a sua relacdo com o lugar de producao” (CERTEAU,
1982, p. 216).

Ao escrever, 0 autor parte sempre do lugar social ao qual ele pertence.
Portanto, os enunciados falam exatamente do que faz sentido para determinado grupo.
Além disso, os titulos direcionam o que esta sendo aprisionado na escrita, numa relacéo
sincronica e relacional. Desta forma, o termo O quinze opera ndo apenas com a funcgéo
de titulo. Ele serve de enunciador ao enunciado. E, a0 mesmo tempo, contribui para
escrita da historia, tendo em vista que “a escrita faz a historia” (CERTEAU, 1982), ele
anuncia um passado, preserva um tempo e se imbrica no imaginario social.

Rachel de Queiroz ao escrever O quinze pretendia produzir um romance em
que ndo tivesse o excesso descritivo da escrita de Rodolfo Tedfilo, nem tampouco os
exageros de eventos descrevendo os cadaveres expostos ao sol, as mulheres sendo
violentadas. Pois Rachel via esse tipo de literatura como algo irritante.

Rachel de Queiroz em entrevista a Hermes Rodrigues Nery, em 2002,
confessa que seu caminho no campo das letras era escrever sobre a seca. Diz ainda que,

para tanto, buscou na escrita de Rodolfo Tedfilo e Domingos Olimpio referencias para

11
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compor a sua narrativa. Por este motivo, escolhemos trabalhar com o romance A fome
(1890) e o estudo historico A seca de 1915 (1922) de Rodolfo Teofilo e o romance
Luzia-Homem (1903) de Domingos Olimpio.

Entre literatos: Rachel de Queiroz e a escrita d’0 Quinze

H& em toda obra um tempo da criacdo inerente a narrativa ficcional que
organiza os fatos dando sentidos ao escrito e tornando-o possivel de ser vivido. No caso
de Rachel de Queiroz no modelo de uma histéria tradicional, de um tempo linear,
organizada a partir de uma estrutura simbélica formando, contudo, um discurso. O qual
Haydem White (2001, p. 17) chama atengdo que “todo discurso sempre é sobre o
proprio discurso e € sobre os objetos que compdem o seu tema”. Desta forma, Rachel de
Queiroz trata do tema da seca partindo de um discurso existente e elaborando um novo.

Na narrativa ficcional de Rachel de Queiroz o senso da narrativa historica
faz presente devido ao fato de que seu romance é organizado conforme os fatos
histéricos que autora tomou conhecimento a partir de relatos orais e de suas leituras. Por
exemplo, Rodolfo Tedfilo, em A seca de 1915, narra que no ano de 1915 o governador
sO declarou situacdo de seca no Estado do Ceara depois do dia de Sado José. A mesma
informacdo pode ser constatada se consultarmos a mensagem enviada pelo presidente
do Estado do Ceard, o coronel Benjamin Liberato Barroso, em primeiro de junho de
1915 a Assembleia Legislativa do Ceara.

Nela, Benjamin Barroso relata a situacdo em que se encontra o Estado.
Aponta os primeiros processos migratorios, a fome que assola o interior do Estado e por
fim declara situacdo de calamidade publica devido a seca ao expor seu pedido de ajuda
a presidéncia da republica e apresentando propostas de medidas a serem tomadas para
amenizar a situacdo. A ajuda pedida por Benjamin ao presidente da republica
Wenceslau Braz teve resposta em 22 de maio de 1915, o que possibilitou ao presidente
do Estado trazer a publico o que ja se sentia, via e vivenciava. Na abertura do livro A
seca de 1915, Tedfilo inicia da seguinte forma:

O Cearéd é uma terra condenada mais pela tirania dos governos do que
pela incleméncia da natureza. A seca € um mal congénito. De tempos em
tempos, ataca-o, fere-o de morte. Em margo de 1915 a seca estava
declarada; o presidente do Estado comunicou o fato ao presidente da
Republica, dizendo também a impossibilidade em que se achava de arcar
contra o flagelo, e s6 em julho é que o governo e a Unido atendeu ao
pedido do governo do Ceara, enviando um insignificante socorro.
(TEOFILO, 1980, p. 31).

12
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Rachel de Queiroz também narra 0 momento em gue se declarou a seca no
Ceard em 1915.

Minha tia resolveu que ndo chovendo até o dia se Sdo José, vocé abra as
porteiras e solte o gado. E melhor sofrer logo o prejuizo do que andar
gastando dinheiro a toa em rama e carogo, pra nao ter resultado. Vocé
pode tomar um rumo ou, se quiser, ficar nas Aroeiras, mas sem servico da
fazenda. Sem mais, do compadre amigo. (QUEIROZ, 2001, p. 26).

As duas narrativas se referem ao mesmo acontecimento historico, apesar de
estarem colocados em situacdes opostas. Na primeira, Tedfilo define seu conceito de
seca e em seguida recorre aos fatos politicos para expressar 0 momento que se declarou
0 estado de seca no Ceard. J& Rachel de Queiroz usou a relacdo patronal entre o
personagem Chico Bento e Maroca para que pudesse desta forma fazer referéncia ao
mesmo evento narrado por Tedfilo.

Quando lidas com brevidade e ligeireza a escrita de Te6filo e a de Rachel,
ndo percebemos entre elas muitas semelhancas. Mas quando a leitura passa a ser
compassada, comparada, identificamos varios tons de semelhancas. Ndo se trata
somente dos eventos narrados, as semelhancas também estdo presentes na linguagem,

no modo de narrar. Mas também héa diferencas. Segundo Augusto Frederico Schmidt,

em nenhum outro encontrei, nem nos bem mais ricos de concorréncia
dramaticas como os de Rodolfo Teofilo, nem mesmo nos capitulos dos
retirantes de A Bagaceira, de José Américo de Almeida, que tem, alids,
muitos outros aspectos, em nenhum livro encontrei tanta emocéo, téo
pungente a amarga tristeza. (SCHMIDT, 1930, p. 18).

Para Schmidt, o que diferencia a escrita de Rachel de Queiroz em relacdo a
tristeza da narrativa dos episodios da escrita de Tedfilo é a ndo existéncia dos excessos
descritivos, conforme ja observamos. Mas as semelhantes e as diferencas da escrita de
Rachel de Queiroz no romance O quinze ndo se ddo somente em relacdo a de Tedfilo.
Como veremos adiante, € na escrita de Domingos Olimpio que as semelhancas se
explicitam, tanto no estilo quanto na forma de narrar e montar o cenario de sua trama.
Semelhancas que nunca a autora revelou em centenas de entrevistas que deu aos jornais,
revistas e para a televisdo. O que nos possibilita compreender as intencbes e
semelhancas, bem como as diferencas na escrita racheliana quanto ao estilo, sdo “os
componentes estruturais dos relatos, expressdes em tropos, pela analise tropoldgica da
escrita da historia” (WHITE, 1994, p. 22).

Ha de fato, como atesta Hayden White, uma enorme dificuldade de se
identificar o que era dito e como foi dito. Nesse sentido, perceber os pontos de encontro
e de distanciamento entre a escrita de Rachel, Teo6filo e Domingos € dar cabo a um

13
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exercicio de analise da construcdo da narrativa seguindo o pressuposto de que a
linguagem esta carregada de elementos figurativos e tropolégicos?. Que em sua prépria
condicdo de linguagem comunicativa, como “coisa”, carrega uma gama de sentidos e
significados®.

Um dos pontos em comum que perpassa a narrativa de Rachel de Queiroz,
Domingos Olimpio e a de Rodolfo Teo6filo é a religiosidade. A devogdo aos santos, as
previsdes meteoroldgicas pautadas nos fendmenos da natureza. A espera da chuva e a
ndo anunciacdo de uma seca até o dia de S&o José € marca preeminente na escrita dos
literatos da seca. Domingos Olimpio anuncia a seca por meio da religiosidade da

seguinte forma:

Os hordscopos populares aceitos pela crendice como infaliveis: a
experiéncia de Santa Luzia, as indicacbes do Lundrio Perpetuo e a
tradicdo conservada pelos velhos mais atilados, eram negativas, e
afirmavam uma seca pior que a de 1825, de sinistra impressdao ma
memoria dos sertanejos, pois olhos-d’agua, mananciais que nunca haviam
estancados, ja ndo merejavam. (OLIMPIO, 1991, p. 22).

Enquanto Olimpio destaca as experiéncias feitas pelos devotos de Santa
Luzia e Nossa Senhora do Perpétuo Socorro, Rachel de Queiroz e Rodolfo Teofilo
trazem a devocdo a Sdo José, que é considerado o santo das chuvas. Ha na tradicéo
social da cultura uma relacdo intrinseca entre os agricultores e 0s santos. Novenas,
procissdes no dezenove de margo, preces se intensificam nos primeiros trés meses do
ano. Nos demais meses, ao santo recorrem somente as mogas que desejam se casar.
Segundo Rodolfo Teofilo (1979, p. 5), apelava-se para o dia de Sdo José, porque “nesse
dia ¢ que se saberia a sorte do Ceard”. Se chovesse no dia do santo ¢ sinal de que
haveria um bom inverno, caso contrario o pressagio da seca se tornava realidade. Rachel
de Queiroz inicia seu romance expondo essa religiosidade que perpassa a escrita da

Seca.

Depois de se benzer e de beijar duas vezes a medalhinha de S&o José,
dona Inacia suplicou: “Dignai-vos ouvir nossas suplicas, & castissimo
esposo da Virgem Maria, e alcangai o que rogamos. Amém. (QUEIROZ,
2001, p. 11).

Minha tia resolve que ndo chovendo até o dia de Séo José, vocé abra as
porteiras e solte o gado (Ibdem, p. 25).

2 E o processo pelo qual o discurso constitui os objetos que o enunciador apenas pretende descrever
realisticamente e analisar objetivamente. Discurso para Hyden White (2001) é o conceito adequado para
referir-se a uma forma de composicdo verbal, por um lado, e da pura fic¢do, por outro.

% Ver: WHITE, Hayden. Teoria literaria e escrita da histéria. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, v. 7,
n. 13, 1994. p. 21-48.
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Na primeira passagem, € possivel visualizar Dona Inécia de joelhos em
frente ao santuario em sua oragdo noturna. A prece era mais uma repeticdo entre tantas
as vezes que fora proferida. N&o apenas por Dona Inécia, mas por toda uma gama de
sujeitos sociais que, assim como ela, buscam no santo das chuvas uma esperanca para
livrar-se da fome e da miséria. Dona Maroca manda Chico Bento soltar o gado se ndo
chover até o dia de Sdo José. Essa é a segunda relacdo expressa na obra de Rachel que
expde a relacdo que se tem com S&o José. Conforme dissemos acima, no ano de 1915 sé
foi declarado estado de seca pelo governo cearense apds o dia 19 de margo.

Rachel traz um elemento que nédo foi abordado pelos dois outros autores que
aqui trabalhamos. No final do romance ela traz a devocdo a Séo Francisco das Chagas.
Se as preces e suplicas ndo foram atendidas por S&o Jose, é no més de outubro, o més de
comemoracdo de Sdo Francisco que as esperangas sdo renovadas. Novos pedidos de
chuva sdo feitos. Agora se esperava que a chuva chegasse ao final do més de novembro

ou inicio de dezembro.

[...] e outubro chegou, com Sdo Francisco e sua procissdo sem fim,
composta quase toda de retirantes, que arrastavam as pernas descarnadas,
0s ventres imensos, os farrapos imundos, atras do palio rico do bispo, e da
longa teoria de frades a entoarem em belas vozes a can¢do em louvor do
santo.

[...] E no andor, hirto, com as médos laivadas de roxo, os pés chagados
aparecidos sob o burel, Sdo Francisco passeou por toda a cidade, com 0s
olhos de louca fitos no céu, sem parecer cuidar da infinita miséria que o
cercava e implorava a sua graga, Sem nem ao menos ensaiar um gesto de
bencdo, porque as maos, onde os pregos de Nosso Senhor deixaram a
marca, ocupavam-se em segurar o crucifixo preto e um grande ramo de
rosas (Ibdem, p. 129-130).

Resolvemos colocar a passagem narrada por Rachel de Queiroz quase na
integra, embora longa, porque dentre todas as partes do seu texto, esta € uma das mais
significativas para entender o tom da denuncia social contida no romance. A descrigdo
da imagem de Séo Francisco funciona ndo como uma ilustragdo na cena, mas como
metafora entre as caracteristicas do santo e a ordem desigual e injusta da sociedade
vigente. Os olhos fitados para 0 céu que apenas enxergam sem conotar nenhuma
expressao, as maos ocupadas em segurar o ramo de flores e o crucifixo é uma alusao a
postura politica da época. Uma denuncia a falta de uma assisténcia aos flagelados da
seca causada por aqueles que apenas pensam em seu bem-estar, de quem governa
apenas para uma parte da populacéo.

Essa marca da denuncia também pode ser encontrada na escrita de Rodolfo

Tedfilo na segunda parte do romance A fome e em todo o texto do livro A seca de 1915.

15



Revista Entrelaces — Ano V — n2 06 — jul.-dez. 2015 - ISSN 1980-4571

A narrativa da migracdo € um dos elementos que possuem muitas semelhancas entre a
escrita racheliana e a de Rodolfo Teofilo. Em A Seca de 1915, Tedfilo diz que os
primeiros retirantes a chegarem a cidade de Fortaleza vinham da cidade de Iguatu pela
Estrada de Ferro de Baturité. N’O quinze, Chico Bento, embora tenha migrado da
cidade de Quixada, era natural de Iguatu.

Cabe ressaltar que, no caso de Rachel de Queiroz, ja tinha uma pratica
cultural de escrita sobre a seca consolidada que serviu de base para sua escrita. Schmidt
destacou esse aspecto em seu artigo publicado em 1930 sobre O quinze. Para ele,

E mais um livro sobre a seca. D. Rachel de Queiroz descreveu alguns
aspectos da vida do interior cearense (de onde o livro nos vem) durante os
periodos mais dramaticos que o Ceard atravessou, devastado por um sol
impiedoso sem termo. N&o é o primeiro livro que trata do assunto: existe
uma literatura inteira sobre este flagelo brasileiro (SCHMIDT, 1930, p.
22).

Ao contrario de Rachel, as escritas de Teofilo e Olimpio podem ser
entendidas como formuladoras de uma prética cultural de escrita pautada no fenémeno
da seca. Em relacdo a escrita de Rodolfo Tedfilo é importante destacar que, mesmo o
autor se propondo a fazer um registro real dos fatos que ele expde, sua escrita €
posterior. Teofilo ndo escreve no calor dos acontecimentos. Sua escrita passou por um
processo de maturagdo. Por exemplo, o livro A seca de 1915 foi publicado em 1922, ou
seja, sete anos depois dos acontecimentos. O que nos leva a visualizar o processo de
escritura. Além disso, a escrita de Tedfilo estd marcada pelo desejo de criar uma
imagem para si, registrar sua atividade de farmacéutico e por sua postura politica.

Como destacamos no inicio, Rachel ndo usou da descricdo das desgracas
encontradas pelo caminho percorrido de Quixadd a Fortaleza pela familia de Chico
Bento, assim como fez Teofilo com a familia Freitas. Porém, os dois se utilizaram de
formas construidas para descrever as varias secas no Ceara. E embleméatico o modo em
que eles descrevem os tipos de moradia que ambas as familias utilizaram. Rachel assim

descreve:

Debaixo de um juazeiro grande, todo um bando de retirantes se
arranchavam: uma velha, dois homens, uma mulher nova, algumas
criangas. (QUEIROZ, 2001, p. 11).

[...] Em toda a extensdo a vista, nem uma outra arvore surgia. SO aquele
velho juazeiro, devastado e espinhento, verdejava a copa hospitaleira na
desolagdo cor de cinza da paisagem (Ibidem, p. 43).

De modo parecido descreve Rodolfo Teofilo a primeira instalacdo da

familia Freitas na cidade de Fortaleza.
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No ano de 1877, 0 ano da fome, que na Jacarecanga, um dos arrabaldes de
Fortaleza, arranchavam-se a sombra de um cajueiro uma familia de
retirantes, que, depois das torturas de uma viagem de cem léguas, vinham
aumentar a onda de famintos. (TEOFILO, 1979, p. 4).

As duas passagens acima foram retiradas do romance O Quinze de Rachel
de Queiroz e A fome de Rodolfo Tedfilo, respectivamente. Entre elas ha algumas
semelhancas. Na primeira, Rachel de Queiroz narra um dos episodios vividos pela
familia do personagem Chico Bento em sua caminhada em direcdo a cidade de
Fortaleza. Na segunda, ¢ a forma que Rodolfo Tedfilo inicia o romance A fome, e nela
ele descreve a chegada da familia Freitas em Fortaleza, no bairro do Jacarecanga.

Domingos Olimpio também relata em seu romance Luzia-Homem os tipos
de moradia que os retirantes habitavam. Segundo ele, eram “casas de taipa, palhogas,
latadas, ranchos e abarracamentos do subdrbio, estavam repletos a transbordarem.
Mesmo sob os tamarineiros das pragas se aboletavam familias no extremo passo da
miséria” (OLIMPIO, 1991, p. 17).

Porém, sua preocupacao é de outra ordem. Olimpio estava preocupado com
o0s aspectos estéticos da “formosa cidade intelectual” de Sobral. Para ele, a cidade estava
se tornando um formigueiro de retirantes e a fisionomia da cidade estava se tornando
feia, conforme os aspectos fisicos dos flagelados. Segundo ele, estes eram “figuras
pitorescas, esqualidas” (Ibidem, p. 11). Cabe destacar que tais elementos narrativos
fazem parte de uma estrutura de criacdo da cultura escrita sobre a seca no Ceara.

Domingos Olimpio narra que a personagem Teresinha, ao acordar e ver
aquele cendrio de miséria em que se encontra, teve repentinamente uma “evocagao da
memoria” do tempo da abundancia, em que ndo lhe faltava as condi¢des bésicas de vida.
“Nessa evocacao saudosa de um passado morto, ressurgiam as adoraveis peripécias da
infancia, os episodios da vida de adolescente na penumbra da puberdade, salteada pelas
primeiras investidas dos instintos” (Ibidem, p. 44).

O episodio narrado por Olimpio é idéntico, e por isso inquietante, ao
narrado por Rachel de Queiroz quando Chico Bento e sua familia deixam a cidade de
Canoa Quebrada para continuar sua viagem até Fortaleza.

Num subito contraste, a memaria do vaqueiro confusamente comegou a
recordar a Cordulina do tempo do casamento.

Viu-a de branco, gorda e alegre, com um ramo de cravos no cabelo oleado
e argolas de ouro nas orelhas...

Depois sua pobre cabec¢a dolorida entrou a tresvariar; a vista turbou-se
como as idéias; confundiu as duas imagens, a real e a evocada, e seus
olhos visionaram uma Cordulina fantastica, magra com a morte, coberta
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de grandes panos brancos, pendendo-lhe das orelhas duas argolas de ouro,
que cresciam, cresciam, até atingir o tamanho do sol (Ibidem, p. 69-70).

E perceptivel na narrativa como a leitura do romance de Domingos Olimpio
se insere na sua primeira obra literaria. Embora a estrutura narrativa seja outra, o carater
simbolico da cena descrita € 0 mesmo. A rememoragdo de um passado que se tornou
longinquo, a incerteza de um futuro, 0 medo da morte acompanha as memdarias dos dois
personagens. Uma memoria que se tornou confusa pelo caos causado com a seca, pela
alucinacdo e pelo medo. No final, Rachel coloca em xeque o sol como invasor e
destruidor da memoria de Chico Bento e, ao mesmo tempo, como fator simbolico da
seca. Porém, este signo ndo vai operar sozinho. Domingos Olimpio e Rachel de Queiroz

buscam na vegetacdo a caracterizacdo fisiondbmica da seca.

Nos arredores, até onde o olhar podia chegar fendendo a vaporosa neblina
da madrugada, surgiam massas pardacentas de moitas desgrenhadas em
gravetos ressequidos, espectros de arvores, a terra poeirenta e as casas
ainda fechadas, donde partia o surdo rumor de choro de crianga, ranger de
chaves nas fechaduras perras, prolongados bocejos, resmungando frases
de vago, quase imperceptivel queixume. (Ibidem, p. 43).

Verde na monotonia cinzenta da paisagem, s6 algum juazeiro ainda
escapo a devastacdo da rama; mas em geral as pobres arvores apareciam
lamentaveis, mostrando os cotos dos galhos como membros amputados e
a casca toda raspada em grandes zonas brancas. E o chdo, que outro
tempo cobria, era uma confusdo desolada de galhos secos, cuja
agressividade ainda mais se acentuava pelos espinhos. (QUEIROZ, 2011,
p. 17-18).

No primeiro episodio, Domingos Olimpio descreve a visdo de Teresinha ao
acordar e ver a paisagem da miséria. No segundo, Rachel de Queiroz descreve a visdo
de Vicente ao marchar a cavalo pela caatinga. Percebem-se nas duas passagens algumas
semelhancas: 0 modo como foi narrado, em ambas se trata da visdo de um personagem;
a descricdo da vegetacdo caracterizada por gravetos ressequidos, sem rama verde,
somente a vermelhiddo agressiva da terra. Rachel de Queiroz, nesta passagem, se
aproxima da escrita de Teofilo quando usa os elementos da vegetacdo para expressar o
terror da seca. Nesta passagem, a forma como ela descreve a vegetacdo causa repulsa,
medo e afli¢do.

O processo migratério para a cidade de S&o Paulo, para o Maranh&o e para a
regido Norte, em especial para 0 Amazonas e 0 Acre, esta presente em todas as
performances de escritas aqui utilizadas. Porém, na de Rachel de Queiroz, diferente das
demais, os destinos dos flagelados se cruzam na narrativa com a de Rodolfo Teofilo e
de Domingos Olimpio. Rachel de Queiroz narra que em 1915 houve processos
migratorios para a regido Norte. Segundo a autora, 0s que optaram por essa saida foram
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motivados pelo ciclo da borracha e o processo de povoamento da regido. Porém, a
mesma destaca que na maioria dos retirantes migraram para a cidade de S&o Paulo.
Como foi o caso de Chico Bento e a sua familia.

Neste sentido, torna-se emblemaética a reproducdo do bilhete conseguido por
Chico Bento e sua familia para irem para S&o Paulo que Rachel de Queiroz estampou

como a unica imagem contida no romance.

COMPANHIA NACIONAL LOIDE BRASILEIRO
32 CLASSE

UMA PASSAGEM

llustragdo do bilhete de passagem da familia de Chico
Bento para o Estado de S&o Paulo. In: QUEIROZ, Rachel
de. O Quinze. 922 Ed. Rio de Janeiro: José Olympio

Embora no romance de Rachel de Queiroz o bilhete ndo esteja posto em
colorido, resolvemos coloca-lo nessa cor porgue a autora, ao descrevé-lo, menciona que
0 mesmo era de cor azul. O bilhete na obra ndo serve como ilustracdo. Ele carrega a
esperanca de recomposicdo da vida de Chico Bento e sua familia nas terras paulistas.
Depois de passar por tanta fome, tanta miséria, o bilhete servia como portal para viver
dias melhores. Este episddio descrito na obra ndo € apenas ficcional, ele representa a
escolha tomada por milhares de pessoas atingidas pela calamidade das secas no Ceara.

Para aqueles que ndo migravam por falta de passagem, restavam as frentes
de trabalho. Em 1915, as duas principais delas foram o prolongamento da estrada de
ferro de Baturité e a construcdo do agcude Tauape. N’O quinze, Rachel de Queiroz narra
apenas a construcdo do acude, na qual Chico Bento trabalhou até conseguir as passagens
para ir a S&o Paulo.

Voltando ao fato em que Rachel de Queiroz diz que pretendia fazer uma
narrativa diferente da de Rodolfo Tedfilo, seu intuito era construir uma narrativa sem
tanta descricdo em relacdo os horrores da seca. Enquanto Rodolfo Tedfilo descreve de
forma detalhista o cuidado com os cadaveres, Rachel de Queiroz toca rapidamente nessa
questdo ao expor o caso de um conhecido da personagem Concei¢do que morre dentro
do campo de concentracéo.

No romance, Rachel de Queiroz diz apenas que ao fundo do campo de
concentragédo era possivel ser vista uma familia velando o corpo de um homem coberto

por farrapos de panos. Segundo Kénia Rios, “em 1915, grande parte da populagdo
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concentrada foi dizimada pela variola. A migracdo para fortaleza deu-se em grandes
proporgdes, 0 que levou o poder publico a elaborar a primeira versdo dos campos de
concentragdo” (RIOS, 2006, p. 41).

Rachel de Queiroz ndo narra as doengas no campo de concentracgdo, ao qual
a personagem Conceicdo ia todos os dias realizar seu trabalho de caridade. Ao contrario
de Teofilo que narra as cenas mais arrepiantes e repugnantes possiveis de se presenciar
num ambiente em que reina a doenga e a miséria. Quanto a descri¢do do ritmo de vida
no campo de concentragdo, a passagem abaixo € uma das mais representativas da escrita

de Rachel de Queiroz.

Através da cerca de arame, apareciam-lhe os ranchos disseminados ao
acaso. Até a miséria tem fantasia e criara ali os génios da habitagdo mais
bizarros.

Uns, debaixo dum cajueiro, estirados no chdo, quase nus, conversavam.
Outros absolutamente ao tempo, apenas com a vaga prote¢do de uma
parede de latas velhas, rodeavam um tocador de viola, um cego, que
cantava numa melopeia cansada e triste:

Ninguém sabe o padece

Quem sua vista ndo tem!...

N&o poder nuncar enxegar

Os olhos de quem quer bem!... (QUEIROZ, 2011, p. 63).

O que podemos perceber na passagem acima é que Rachel descreve sempre
com o olhar do outro. Afinal, ela nunca viveu a experiéncia de frequentar um campo de
concentracdo. A autora ndo descreve os horrores. Para ela, o foco foi mostrar de qual
forma os concentrados estabeleciam as suas relacbes com o espaco. Para Schmidt, a
“paisagem da seca cujo horror podia dar motivo para maior expansdo descritiva, a
propria paisagem vem apenas necessariamente em rapidos e soObrios painéis”
(SCHMIDT, 1930, p. 24).

O romance O quinze se passa em dois planos. No primeiro, 0 romance entre
Conceicao e Vicente. O segundo narra a trajetéria de Chico Bento e sua familia como
flagelados da seca. No romance de Domingos Olimpio, embora ndo esteja dividido de
forma téo clara quanto o de Rachel de Queiroz, identificamos também dois planos. De
um lado estd narrativa da seca a partir da construgdo da penitenciéria de Sobral. Do
outro, o amor entre Luzia e Alexandre. Em ambos a seca é o cenario que compde o
enredo.

Embora tenhamos trazido muitas questdes quanto a relacdo da escrita de
Tedfilo e a de Rachel, é na escrita de Domingos Olimpio que Rachel de Queiroz pautou

de forma patente sua escrita. Percebemos que o romance tem a mesma estrutura. Narra o
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drama da seca, os socorros publicos, as desigualdades sociais. Em ambos a seca € o
cenario, porém no caso d’O quinze, € possivel auferir que ela também é personagem.
Mas por que a seca é personagem? Segundo os estudos literarios, 0 modo
descritivo da paisagem, a construcdo narrativa dos elementos expostos revela as
fisionomias dos cenarios da seca. Tornando-se, contudo, o fio condutor do discurso que
da sentido e estrutura a relacdo narrador/narrativa e faz com que a obra seja verossimil,
ou seja, atribui um sentido de convencimento no leitor. Além disso, o tema (a seca) se
torna o tropos do discurso no processo de ligacdo de figuras de linguagens, dando
sentido a obra. Cria-se metaforicamente um cenario, um discurso e um personagem: a

seca. Segundo Andrea Teresa Martins Lobato,
a seca desempenha seu devido e merecido protagonismo ao versar e ao
cantar melancolicamente o trgico desenrolar da narrativa romanesca em
O quinze, para apenas deitar sensibilidade sobre os fatos literarios
contidos na obra e, por conseguinte, deixar que a mesma fale por si.
(LOBATO, 2011, p. 14).

Além do cenério, serd o romance entre 0s personagens de sua obra a maior
ligacdo entre as duas escritas (a de Olimpio e a de Rachel). Em ambas as narrativas ha
um amor irrealizavel. Amor ndo declarado, ndo vivido, ndo sentido e experimentado de
forma coletiva, mas de forma individual. Este é o ponto de encontro que liga a escrita de
Rachel de Queiroz a de Domingos Olimpio. Concei¢do ama Vicente assim como Luzia
ama Alexandre. Ambos amam sozinhos e a sua maneira.

Ao narrar o encontro de Concei¢do com Vicente em uma das idas do rapaz a
Fortaleza, é possivel perceber o medo de expressar 0 amor que a jovem professora

sentia pelo rapaz.

Conceicdo, calada, olhava o primo. Estava mais bonito. Ficava-lhe bem, a
roupa cdqui; muito vermelho, queimado do sol, os tracos afinados pela
labuta desesperada, as pernas fortes cruzadas, as maos posadas no joelho,
falava lentamente com seu modo calmo de gigante manso.

Era 0 mesmo homem forte do sertdo, de beleza sadia e agreste, tostado de
sol, respirando energia e saude... Subitamente, porém, a moga recordou a
histdria da Chiquinha Boa. (Ibidem, p. 81).

No caso, hd o medo, pois sua prima lhe enviara uma carta contando que
Chiquinha Boa estava paquerando Vicente. O mesmo medo acompanha Luzia. Quando
Teresinha conta a Luzia que Alexandre brigara com Capritna por causa dela e fala que
ele 0 ama, Luzia apenas escuta de forma complacente e ndo expressa nenhuma reacao.

H& também uma relacdo comum entre a personagem Concei¢do e Luzia. As

duas possuem uma autonomia, trabalham, fogem das regras sociais impostas de sua
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época. Luzia trabalha na construcdo da cadeia de Sobral exercendo atividades ditas
masculinas. Segundo o proprio autor, define sua personagem da seguinte forma: “Nao;
néo fora feita para amar. Seu destino era penar no trabalho; por isso, fora marcada com
estigma varonil; por isso, a voz do povo, que é o eco de Deus, Ihe chamava Luzia-
Homem” (OLIMPIO, 1991, p. 56).

Conceicdo é professora e realiza atividades de caridade no campo de
concentracdo. Porém, ambas sdo independentes da figura masculina. As duas fogem das
regras da sociedade patriarcal. Amam, mas preferem esconder o amor, ndo vivé-lo para
que pudessem continuar com sua independéncia, sua autonomia, tendo em vista que
casar-se significava se submeter ao marido. Os tempos mudam, o cenario € o0 mesmo e
as experiéncias séo idénticas tanto quanto a escrita dos dois autores.

Por fim, mais um elemento que marca a escrita do romance O quinze. Na
obra, a personagem Conceicdo realiza leituras similares as da autora. Romances
franceses e alemdes, A normalista de Adolfo Caminha, e os romances de Machado de
Assis, e, além destes, lia livros socialistas. O habito de ler a noite e as reclamac@es da
avo ao pedir para que ela apagasse a luz e fosse dormir apds o reldgio tocar meia-noite é
a mesma reclamacéo feita pela méde de Rachel quando ela passava horas a fio durante a
noite escrevendo seu romance. Conceigdo lia “deitada, a luz vermelha do farol, que ia

enegrecendo o alto da manga com a fumaca preta, na cala da noite sertaneja”
(QUEIROZ, 2011, p. 13).

Ultimas palavras

Diante do que aqui aferimos em relacdo a escrita de Rachel de Queiroz, é
possivel auferir que a escrita racheliana n’O quinze € o estabelecimento e a efetuacdo de
reestruturacdes tropoldgicas, ou seja, por meio de uma logica de incorporar elementos
narrativos, organiza os fatos, cria sentidos. Prefigura a experiéncia da seca de 1915 no
Ceard a partir da escrita naturalista de Domingos Olimpio e Rodolfo Tedfilo, e dos
relatos orais, conforme destacamos. E, além disso, a partir de uma narrativa temporal,
tornou o romance mais verossimil do que uma narrativa histérica e, portanto, mais

aceito para explicar a seca ocorrida no ano de 1915 no Ceara.
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A FACE DA SECA: UM OLHAR ATRAVES A LITERATURA SOBRE O
ASPECTO SOCIAL DA SECA

Geanice da Silva Sousa®

Resumo:

Este artigo objetiva analisar a seca do nordeste brasileiro como personagem central,
tendo por objeto de estudo a obra Ataliba, o vaqueiro, de Francisco Gil Castelo Branco.
Procura-se entender o real poder destrutivo da seca, tendo-a ndo como a principal causa
de desolacdo, mas sim como um instrumento “desencadeador” de maiores problemas
sociais. A obra utilizada € uma das precursoras do romance regionalista e sua principal
tematica é a seca. Sendo este 0 pressuposto principal do estudo, partimos do principio
de que a seca possui muitas faces e que, embora seja forte e a grande personagem da
obra, ela ndo é tdo perigosa quanto a auséncia dos governantes. Para a realizacdo desse
trabalho, utilizou-se como embasamento tedrico: Reis (1999), Bosi (2012), Coutinho
(2004), Candido (2009) entre outros. Por fim, este artigo resulta de um estudo que
analisou ndo apenas a presenca de elementos na obra como também a auséncia, a qual
revelou que, embora a seca seja uma cruel antagonista na vida do povo e da natureza
nordestina, a omissdao dos governantes bem como a auséncia de investimentos, é a
principal causa de desolacao social.

Palavras-chaves: Ataliba, o vaqueiro,seca, Nordeste.

Abstract:

This paper aims at analyzing the drought in northeastern of Brazil as the central
character, having as object of study the book Ataliba, o vaqueiro, by Francisco Gil
CasteloBranco. We wanted to understand the real destructive power of drought,
considering it not as the main cause of desolation, but as an instrument "trigger” of
larger social problems. The book used is one of the precursors of the regionalist novel
and its main theme is the drought, therefore, the main assumption of the study assumes
that the drought has many faces and that while it is strong and the great character of the
work, it is not as dangerous as the absence of governors. To carry out this paper, it was
used as a theoretical basis: Reis (1999), Bosi (2012), Coutinho (2004), Candido (2009)
among others. Finally, this paper results from a study that analyzed not only the
presence of elements in the book as well as the absence, which revealed that while
drought is a cruel antagonist in the lives of the people and the northeastern nature, the
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failure of governors and the absence of investments is the principal cause of social
desolation.

Keywords: Ataliba, o vaqueiro. Drought. Northeastern.

Introducéo

Este artigo enfoca uma andlise a respeito da seca, do nordeste brasileiro,
como personagem central, tendo por objeto de estudo a obra Ataliba, o vaqueiro, de
Francisco Gil Castelo Branco, sendo que a mesma abre frechas a outros objetos, que sao
secundarios, ou seja, sdo arcaboucos tedricos que reforcam o objeto principal. Procura-
se entender o real poder destrutivo da seca, posto que ela ndo a principal causa de
desolacdo, mas sim,um instrumento “desencadeador” de maiores problemas sociais.

A obra utilizada é uma das precursoras do romance regionalista e sua
principal temaética € a seca, sendo assim, 0 pressuposto principal do estudo parte do
principio de que a seca possui muitas faces e que, embora seja forte e a grande
personagem da obra, ela ndo é tdo perigosa quanto a auséncia dos governantes. Para
iniciar as abordagens a respeito do tema,é importante fazer um estudo a respeito da seca
e caracteriza-la como personagem central do romance.

A seca ¢ uma ‘“sombra” presente na historia nordestina, embora muitos a
conhecam nem todos a entende tdo bem como o povo nordestino, ela que é personagem
de histdrias e causos contados de geracdo em geracao, eternizada em livros ou cantada
nas musicas. Ndo importa o estilo ou escola literaria, ela esta 14, a seca faz parte de sua
historia.

E por ser um estudo essencialmente bibliogréfico, faz-se indispensavel a
analise de material tedrico, os quais serdo fundamentados em Reis (1999), Bosi (2012),
Coutinho (2004), Candido (2009) dentre outros.

Assim, o trabalho apresentara uma abordagem acerca do Romantismo e do
regionalismo, uma vez que a obra enquadra-se nesse periodo de transicdo literaria,do
autor e da obra juntamente com reflexGes teéricas sobre o tema, como também

apresentara analise, discussao e conclusao sobre a temética em estudo.
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O regionalismo romantico e o retrato da seca no Piaui

Sabe-se que a literatura € uma manifestacéo artistica que expressa a visao de
mundo dos individuos. Ela traz marcas do seu tempo, portanto, carrega dentro de si
ideais, sentimentos e valores de determinadas épocas. E Ataliba, o vaqueiro ndo poderia
ser diferente, romance em forma de folhetim, traz em suas paginas uma historia da seca
nordestina, ha em cada linha uma esséncia de dor do povo piauiense.

Ataliba, o vaqueiro é o precursor do romance regionalista, publicado em
forma de folhetim nos anos de 1878 e narra a histéria de um vaqueiro que luta contra a
seca no sertdo do Piaui. E uma obra de cunho romantico, apesar de suas caracteristicas
regionalistas.

O Romantismo foi um movimento literario que ocorreu no inicio do século
XIX, periodo este que o Brasil passava por enormes transformacgdes sociais,
econbmicas, politicas e ideoldgicas. A sociedade, neste periodo, buscava a liberdade de
expressao, a nacionalidade e a democracia. De acordo com Coutinho (2004, p.22),
“coincidindo sua eclosdo com o alvorecer da nacionalidade, ajustou-se a alma do povo,
cujos anseios ¢ qualidades sentiu e exprimiu”.

O periodo romantico negava a literatura importada da Europa e procurava
ter uma base totalmente nacional, o saudosismo, o patriotismo. O conceito de cor local
levou a criagdo de obras que trazem o regional, isso se verifica nas primeiras
manifestacdes de conscientizacdo nacional propostas por José de Alencar com as obras
O Gaducho (1870), O Sertanejo (1875) e O Tronco de Ipé (1871).

Francisco Gil Castelo Branco, escritor piauiense foi para ao Rio de Janeiro,
mas levou as lembrancas da sua terra natal. L& escrevera seus romances e dentre eles
Ataliba, 0 vaqueiro que ganhou repercussao entre os sulistas.

O autor antecipa em sua obra, o regionalismo de 1930 e isso se deve ao fato
da forma inteligente que o autor conduziu a narrativa, apresentou uma parte do Brasil
esquecida, onde o homem luta contra a natureza em crise, mostrando os costumes e a
linguagem de um povo que vive distante. De fato Castelo Branco fez um retrato do
Piaui para o restante do Brasil.

A obra também apresenta caracteristicas romanticas ao descrever a natureza,
a beleza das mulheres, a ingenuidade dos campesinos, 0 amor entre Teresinha e Ataliba,
e a morte como fuga do sofrimento, Coutinho (2004, p. 48) nos afirma que “o

sentimento religioso de atitude moralizante, a morte como refagio, consoladora, num
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mundo de pecados, o culto da virgem...” sdo caracteristicas que marcam as atitudes
romanticas.

Contudo, Ataliba, o vaqueiro é uma obra precursora do regionalismo
moderno, mas que apresenta, na sua composicdo, tracos tipicamente romanticos, que
narra a historia de um vaqueiro, o herdi nordestino, que luta contra o drama da seca e
suas consequéncias fatidicas.

A obra retrata a seca no Nordeste, especificamente no Piaui, e esta dividida
em dez capitulos, que podem ser divididos em dois momentos, a saber: antes e depois
da seca. Os quatro primeiros retratam os episddios antes da seca (belas paisagens, a
alegria e a festividade dos personagens perante a vida),o restante dos capitulos fala
sobre os episddios depois da seca (a auséncia de vida, a transformacdo, ndo somente das
paisagens, mas do comportamento e do destino dos personagens), mostrando ao leitor

um triste contraste da realidade.

Um convite a conhecer a obra

Como romance regionalista, Ataliba, o vaqueiro apresenta alguns elementos
culturais e linguisticos que lhe ddo essa denominacdo. A linguagem é sempre uma
caracteristica marcante na caracterizacdo da eépoca e dos personagens. Na obra, que
aborda a tematica da seca no interior do Piaui, a linguagem esta proxima dos elementos
tematicos.

Na fala do narrador, percebe-se um vocabulario marcante do proprio autor
(funcionario da corte imperial no Rio de Janeiro, em fins do século XIX), que é uma
fala europeia, de rica sintaxe e concordancia, préxima a norma culta, com vestigios de
portugués lusitano. Porém, na fala dos personagens nota-se falas mais voltadas para a
vivéncia do homem do interior, enriquecida com o uso de onomatopeias, de modo a
reproduzir a fala dos personagens atraves de expressdes regionais.

Assim, ha a tentativa de construcdo de um discurso narrativo através dos
personagens, de modo que se trata de um didlogo entre a historia e a literatura, em que a
linguagem literaria nos apresenta um discurso social com base nos deslocamentos que
ocorrem na linguagem dentro de um contexto, no caso o sertdo. O leitor é envolvido no
drama da seca, que aos poucos vai decidindo o destino das personagens, ele pinta a
fome, a dor, a angustia do homem e a sua luta para sobreviver diante de um cenario

devastado.
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A narrativa inicia-se descrevendo fatos do dia-a-dia da vida de Teresinha,
onde pode-se observar a descricdo dos elementos naturais da regido, ressaltando como
eram belas as paisagens do sertdo, como é possivel observar na seguinte passagem:

Em linda tarde de um dos ultimos dias do més de setembro do ano préximo
findo, Teresinha estava assentada em uma lage, a beira de um riacho
cristalino, que coleava por um leito de areias e pedregulhos. Uma grande

cabaca e uma rodilha de fibras de palmeira estavam ao seu lado indicando
que viera a fonte buscar 4gua.(CASTELO BRANCO, s/d, p. 33).

Logo depois Ataliba chega a fonte, presenteia Teresinha com um veado e
declara o seu amor pela jovem e, em seguida, pede a mdo de Teresinha a sua mae (tia
Deodata), que lhe d& permissdo para o0 casamento. Posteriormente Cassange
(escravo/ajudante de Ataliba), ao saber a noticia do casamento de seu amo com
Teresinha, espalha a novidade por toda a vizinhanca. Depois Deodata recebe a visita de
Dionisio (cacador que gosta de beber e dancar) que Ihe fala sobre a proximidade de uma
grande seca, mostrando-se tenebroso juntamente com Ataliba. Deodata faz uma festa de
noivado e convida toda a vizinhanca.

Acima esta o resumo dos quatro primeiros capitulos que antecede a aparicao
da seca. Percebe-se que a vida naquele sertdo era tranquila, 0 ambiente composto por
riquissimos elementos naturais, contava com abundancia de agua cristalina e com uma
variada espécie da fauna e da flora piauiense. Lendo somente os capitulos iniciais da
obra pensa-se huma vida pacata, onde a jovem Teresinha ira casar com Ataliba e serdo
felizes, porém, vinte dias ap0s o noivado, a seca comeca a assolar a regido. Como

descrito:

Achava-se tudo demudado nas terras do  Morro, vinte dias depois da festa a
que assistimos em casa de tia Deodata. O sol dardejava raios candentes e a
seca aumentava os horrores dos seus assombrosos estragos. As campinas
estavam tostadas como se acaso uma torrente de fogo as houvesse sapecado;
as folhas enroscavam-se, engelhavam-se como se fossem frisadas por um
ferroencandescente; as avezinhas abandonavam seus ninhos e em bandos
partiam pipilando; as dguas decresciam e o0 gado, mugindo lugubremente nos
campos, tombavam exangue. A miséria invadia tudo de um modo sinistro.
(CASTELO BRANCO, s/d, p. 67).

Observa-se que com a seca tudo mudou naquela regido até entdo calma e
agradavel, as coisas passaram a ser hostis e degradantes. Devido ao avango da seca, 0s
habitantes daquela regido tiveram de migrar para a regido de Marvéo (atual municipio
de Castelo do Piaui), porém a mae de Teresinha ndo quis sair de sua casa recusando
assim o pedido do cacador Dionisio. Ataliba aproveita a presenca de Dionisio e seu

grupo de retirantes e chama-os para cavarem um poco, porém a agua vai se tornando
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cada vez mais escassa naquele sertdo e em virtude disso houve a morte de muitos
animais.

Em decorréncia desses acontecimentos,Deodata morre vitima de uma febre
malina (maligna) e, com sua morte, Ataliba vai preparar a viagem e ao chegar a cacimba
depara-se com uma onca, ambos lutam e Ataliba termina matando o animal selvagem.
Teresinha provoca acidentalmente um incéndio em sua casa o que faz com que eles se
dirijam o mais rapido possivel para a regido de Marvao. Terezinha, que ja estava doente,
agravou sua situacdo e morreu, em seguida uma cobra cascavel picou o vaqueiro
(Ataliba) e ele morreu abracado a sua noiva.

Quando se acredita que nada mais pode ou va acontecer,Cassange, servo de
Ataliba, ao ver toda aquela situagdo acaba enlouquecendo, como cita Castelo Branco
(1993, p. 115) “o velho dava com as esporas nos flancos da cavalgadura e soltava
gargalhadas estridentes, convulsas, medonhas. Estava Louco!”.

Nota-se que, no sertdo, antes da seca, a paisagem era encantadora e as
pessoas desempenhavam normalmente as atividades do dia-a-dia, porém com a chegada
da seca o ambiente tornou-se hostil e as pessoas, para sobreviverem, tiveram de

abandonar suas casas, tornaram-se retirantes.

A seca como personagem
A personagem é um elemento imprescindivel a compreenséo textual, ja que
se trata de uma representacdo do real, ela representa um povo, uma gente, em seu
discurso encontra-se ideologia, cultura.
Uma personagem €&, pois, o suporte das redundancias e das transformacées
semanticas da narrativa, é constituida pela soma das informagdes facultadas
sobre o que ela é e sobre o que ela faz [...] A personagem é localizavel e

identificAvel pelo préprio nome, pela caracterizacdo, pelos discursos que
enuncia, etc. (REIS, 1999, p. 360-361).

Sem complexidade psicoldgica, os personagens de Ataliba, o vaqueiro, nao
apresentam problemas internos e tampouco engajamento social, preocupam-se apenas
com as dificuldades diarias da ocupacdo exercida. No entanto, diferentemente dos
demais personagens, a seca é a grande personagem da obra, ja que afeta a vida amena da
populacdo campesina e também revela a auséncia de personagens que poderiam e

deveriam estar presentes.
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Contudo, se ndo estdo presentes ndo seria falha do escritor? De forma
alguma, ao escrever a obra, o autor relatou lembrancas que guardara de sua terra,
segundo Magalhdes e Régo (s/d, p.24), na busca de reproduzir objetivamente a vida do
sertanejo, o autor procura ser 0 mais fiel possivel.

Ao almejar fidelidade o autor prioriza e revela o que conhecia dos costumes,
a natureza, a singela beleza das mulheres, as vestimentas, o falar, mas ndo cita a
administracdo politica, os governantes, provavelmente porque que nédo seria fiel assim
fazer.

A personagem € um artificio multifacetado, pode ser plana (previsivel) ou
esférica (imprevisivel), com inimeras possibilidades, ndo necessita ser necessariamente
um ser humano.

A personagem vive o enredo e as ideias, e os torna vivos [...] € um ser ficticio
[...] A personagem é complexa e mdultipla porque o romancista pode
combinar com pericia os elementos de caracteriza¢do, cujo nimero é sempre
limitado se os comparamos com 0 maximo de tragos humanos que pululam, a

cada instante no modo-de-ser das pessoas. (CANDIDO 2009 p. 54, 55 e 59-
60).

Independentemente de sua nomenclatura, a personagem vai além de um
ser ficticio, é caricatural, verossimil, destaca o que ha de mais belo ou monstruoso na

sociedade, para assim o desvelar perante o leitor enquanto ser social.

A face reveladora da seca
A seca no Nordeste tem sido objeto de muitos estudos, apesar disso, sempre
o foram, na literatura muitas sdo as obras que retratam essa sofrivel tematica, e
emAtaliba, o vaqueiroela estd presente.Segundo o dicionario Aurélio, a seca é a falta de
chuva ou o periodo em que a auséncia dessas acarreta graves problemas sociais, ja
conforme Furst:
A seca ou estiagem é um fendmeno climético causado pela insuficiéncia de
precipitacdo pluviométrica, ou chuva numa determinada regido por um
periodo de tempo muito grande. Existe uma pequena diferenga entre seca e

estiagem, pois estiagem € o fendmeno que ocorre num intervalo de tempo ou
seja a estiagem ndo épermanente, ja a seca é permanente. (FURST, 2012,)

Observa-se que ndo h& uma definicdo que abarque toda dimensdo, no que
cerne a seca, ela € um fenbmeno multifacetado, ha em si uma pluralidade de
significagOes, contudo, o presente estudo se limitara a seca enquanto fendmeno natural e

personagem presente no nordeste brasileiro.
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A historia das secas na regido Nordeste é uma prova de fogo para quem Ié ou
escuta os relatos que vém desde o século 16. As duras consequéncias da falta
de agua acentuaram um quadro que em diversos momentos da biografia do
semiarido chega a ser assustador: migracdo desenfreada, epidemias, fome,
sede, miséria. Os relatos de pesquisadores e historiadores datam da época da
colonizacdo portuguesa na regido. (BARRETO, 2009).

Como se V&, a seca nao € um fenbmeno recente, mas vem de longa data, e
ainda sim, apesar de ser um problema recorrente, traz grandes consequéncias. Como ja
mencionado, tal fenébmeno vem desde o século 16. Conforme Magalhdes e Régo (s/d,
p.17), nos anos de 1877 a 1879, o Piaui viveu o periodo de “grande seca”, que arrasou o
sertdo nordestino, cujos clamores repercutiram na impressa no Rio de Janeiro, capital do
impeério.

Uma dessas formas de repercussdo foi a obra Ataliba, o vaqueiro, escrita,
inicialmente, em forma de folhetim por Francisco Gil Castelo Branco, que emigrara do
interior do Piaui para o Rio de Janeiro e que é a primeira prosa ficcional a ter como
cenario o torrido sertdo piauiense. Em um episodio anterior a seca,0 cenrio descrito

tem vida, é vislumbrado:

Campinas imensas, unidas com a face do oceano, cortavam léguas sobre
Iéguas, dilatando mil horizontes tragcados pelas carnaubeiras, cujas palmas se
balougam airosas como enfunados estandartes em colunas déricas. O solo era
coberto de uma grama virente e macia, que nutria grandes rebanhos por ali
pastando a esmo. (CASTELO BRANCO, s/d, p. 57).

Adiante, com a chegada da seca o cenario o sertdo se transfigura:

As campinas estavam tostadas como se acaso uma torrente de fogo aas
houvesse sapecado; as folhas enroscavam-se, engrelhavam-se como se
fossem frisadas por um ferro encandescente; as avezinhas abandonavam seus
ninhos e em bandos partiam pipilando; as &guas decresciam e o gado,
mugindo lugubremente nos campos, tombavam enxague. A miséria invadia
tudo de um modo sinistro. (CASTELO BRANCO, s/d, p. 67).

A seca ndo é apenas um elemento natural, mas também, social. O nordeste
ndo € o Unico a sofrer com a auséncia de chuvas, entdo porque sé ele sofre a chamada
“seca”? Ora, a questdo da seca ndo se resume a falta de agua, ela é o resultado da
interacdo de varios fatores, dentre eles o administrativo. Ainda sobre o periodo da
“grande seca” de 1877 a 1879:

Sensibilizado, o Imperador chegou a ameacar vender as joias da Coroa para
salvar o povo nordestino da fome e da miséria. VVozes piauienses também se
levantaram na capital do pais, denunciando a tragédia vivida pelos sertanejos
na longinqua e desconhecida Provincia do Piaui. Politicos faziam discursos,
como fez Jodo Lustosa da Cunha Paranagud, na sessdo do Senado de 25 de
junho de 1877;(MAGALHAES E REGO, s/d, p.17).
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Nota-se que muito foi falado, muito foi prometido, mesmo assim 0s
resultados, ndo somente com base na obra estudada, mas com base em estudos, foram

catastroficos, conforme a citacéo a seguir:

Apbs a catastrofe de 1877, as autoridades do Império comegaram a ter uma
maior preocupacdo com o assunto. O imperador D. Pedro Il chegou a cunhar
a célebre frase: "N&o restard& uma Unica joia na Coroa, mas nenhum
nordestino morrerd de fome". Criou-se comissdo imperial para desenvolver
medidas que pudessem atenuar futuras secas. Da adaptacdo de camelos,
construcdo de ferrovias e acudes e a abertura de um canal para levar 4gua do
Rio Sdo Francisco para o Rio Jaguaribe, no Ceard, muito pouco saiu do
papel. [grifos nossos](BARRETO, 2009).

Observa-se que, diante do flagelo vivido, falou-se em fazer algo, contudo,
ainda houve vitimas da fome e da miséria, muitos retiraram, e em meio a seu retiro
foram novamente vitimas, mas, ndo unicamente da seca, vitimas de promessas, de

ilus@es, acreditaram num futuro que ndo lhes foi permitido viver. Conforme relatos:

O Imperador, foi ao Ceara, ndo vendeu nenhuma jdia da coroa nem acabou
com a fome dos nordestinos: Todos continuaram sofrendo seca, fome e
morte. N&o importa se a citacdo se refere apenas ao Ceara, 0 mais castigado
da Regifo. Nosso Piaui tem uma boa parte inserida no que geograficamente
se denomina Poligono das Secas. Portanto sofremos, como todos 0s outros
estados, a seca e seus efeitos maléficos. Por aqui, no rumo das boas terras do
Maranhdo, desfilaram nossos irmdos do Ceard, Paraiba e Rio Grande do
Norte principalmente, sofrendo, pedindo esmolas e morrendo as vezes antes
de chegarem ao destino. Alguns, ou muitos, resolveram ficar aqui, sofrendo
com os piauienses (MOURA, 2015).

Castelo Branco ndo cita tais referéncias histéricas, nem fala da emigracdo
geograficamente, ele descreve em sua obra a condi¢cdo humana em suas distintas fases,
apresentando o antes e o depois/durante da seca. Como exemplo, Teresinha,

inicialmente descrita de forma amena e vivaz, como se pode observar no trecho abaixo:

As filhas do sertdo sdo como as suas flores campesinas; a arte ndo lhes realga
o valor; desabrocham e fenecem ignoradas; mas a sua singeleza arrebata, 0s
seus perfumes embriagam, 0s seus matizes deslumbram!

Ai! Daqueles que as viu! Jamais as podera esquecer!

Sdo tdo lindas! tdo mimosas as flores dessas campinas e as filhas desses
sertdes!

(CASTELO BRANCO, s/d, p. 33).

Como se observou no trecho anterior a seca, a jovem Teresinha € comparada
a uma flor, sendo descrita de forma tao viva, tdo sutil, contudo, com a chegada da seca

essa imagem € mudada, como se Vé no fragmento a seguir:

Teresinha representava a fria estatua da melancolia, lagrimas furtivas,
suspiros doidos revelavam os seus sofrimentos intimos. Contudo, resignada,
acalentava uma esperanca benéfica: confiava-se na coragem e na experiéncia
de seu noivo, e quanto mais pensava nele, mais se inquietava, por ndo o ter
sempre junto de si, e por vé-lo atordoado em feia lide [...].(CASTELO
BRANCO, s/d, p. 82).
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Vé-se, nesse fragmento agora a imagem de uma mulher abalada,
melancdlica, a vivacidade de uma flor ndo mais habita nela. Como ja descrito, a obra
possui dois grandes momentos, antes e depois da seca, mas tanto nos quatro primeiros
capitulos (antes da seca) quanto nos seis Ultimos (depois da seca) 0s personagens sdo
praticamente 0S mesmos, personagens que representam as camadas populares, a unica
“autoridade” presente na obra ¢ Ataliba, um moco de figura atlética e fisionomia cheia
de franqueza. O seu trajar caprichoso indicava desde logo que ele era um vaqueiro
(herai local):

Ataliba, personagem-titulo, ¢, sem davida, o “her6i do sertdo”, na visdo
apresentada pela obra. Na auséncia de figuras importantes da sociedade rural,
como proprietarios de terras ou representantes do governo, Ataliba era a
maior autoridade local, posto conferido por sua condigdo de vaqueiro, que
representava, depois do fazendeiro, o primeiro lugar na hierarquia social do
sertdo. (MAGALHAES E REGO, s/d, p. 22).

Nota-se que, com excecdo de Ataliba, ndo hd a descricdo de nenhum
“governante” e tampouco de seus posicionamentos, projetos, atitudes, ou seja, nada
fizeram para ajudar ou a0 menos nada que merecesse registro, que fosse digno de ser
mencionado na obra, folhetim da seca.

Dizer que ndo ha seca no nordeste € como afirmar que também ndo ha
cultura, ou seja, um devaneio, a seca faz parte da realidade, mas ndo é essa seca
(pré)conceituada, onde acredita-se haver morte e desolacdo, houve e ndo se nega, mas
desde o principio ndo é o fenbmeno da seca que causa mortes, nao € a auséncia de agua
ou “pobreza” do solo.

A rigor, ndo falta 4&gua no Nordeste. Faltam solucGes para resolver a sua ma
distribuicio e as dificuldades de seu aproveitamento. E "necessario
desmitificar a seca como elemento desestabilizador da economia e da vida
social nordestina e como fonte de elevadas despesas para a
Unido...desmitificar a ideia de que a seca, sendo um fendmeno natural,
éresponsével pela fome e pela miséria que dominam na regifo, como se esses
elementos estivessem presentes s6 ai".(CORREIA ANDRADE, s/d, p. 7 apud
FURST, 2012).

A seca € tida por muitos como um ser mistico, que influi no
desenvolvimento do povo nordestino, que o atrasa e o torna inculto, quando na verdade
ndo €, o povo nordestino é riquissimo culturalmente, assim como suas terras sdo
produtivas, o que falta sdo investimentos onde sobra pré-conceito. A seca trata-se de um

fendmeno natural e como tal, ndo é responsavel pelos problemas sociais da regido.

Consideracoes finais
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O autor aborda a tristeza e o sentimento de impoténcia do homem diante dos
rigores impostos pela natureza. O homem se torna vitima do desastre natural e frustra-se
com a ndo realizacdo dos seus ideais e projetos de vida. E é isso que, aparentemente,
acontece em Ataliba, o vaqueiro. O romance de Ataliba e Teresinha tinha tudo para dar
certo, uma vez que ndo havia empecilho de ordem social, mas ndo se concretizou devido
a seca que abalou os apaixonados.

A seca, na obra, é apontada por muitos como responsavel pela morte de
alguns personagens, a saber, Deodata, Ataliba e sua noiva Teresinha, e também pelo
enlouguecimento de Cassange. De fato, ela é a grande personagem da obra, mas, ao ser
tdo presente e influir tanto na vida dos personagens, que sdo gente da roga, “arraia-
milda”, revela outro personagem, ou melhor, a auséncia de personagens da gestdo
publica.

A seca ndo deixa de ser uma cruel antagonista na vida do povo e da natureza
nordestina, contudo ela ndo é a Unica, pois também sdo evidenciadas a auséncia de
quem deveria estar presente, a falta de investimentos, de apoio onde deveria haver. No
decorrer dos dez capitulos hé beleza, hé vida, ha perdas e mortes, hd o povo nordestino,
no caso da obra em estudo o piauiense, e sua incansavel luta frente a seca.

Ha& os habitantes ajudando uns aos outros, retirantes, mesmo diante de suas
dores, ajudando o seu semelhante, mas ndo ha apoio publico, tampouco projetos e
auxilios a toda aquela gente, gente simples, homens, mulheres, criancas, gente. Ou seja,
a obra mostra que a seca, apesar de ser um problema real, ndo é o principal, ndo é Unico
avitimar tantos, a matar tantos, mesmo aqueles que tanto lutam contra as adversidades.

Enfim, este trabalho resulta da analise de uma obra que é fidedigna. Nela foi
possivel observar um nordeste belo, repleto de costumes, tradi¢des, de bela gente,
guerreira, solidaria e feliz, mas que ainda sofre com a seca, pois, mesmo com 0 passar
dos anos, pouco foi feito, ainda h& grande omissdo governamental e uma pré-
conceituacdo que, de certa forma, oprime essa regido e seu povo, contudo, apesar disso,

essa gente tdo humana luta.
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IMAGENS DA INFANCIA EM LYGIA FAGUNDES TELLES E LIMA
BARRETO

Licilange Gomes Alves!

Resumo:

O presente artigo tem como objetivo analisar representagdes da infancia nos contos “O
menino”, de Lygia Fagundes Telles, e “O filho de Gabriela”, de Lima Barreto, para que,
a partir dessa analise, sejam lancados novos olhares sobre essa categoria. Para tanto,
com o apoio dos aportes tedricos de literatura comparada, examinamos os enredos dos
referidos contos, buscando neles conexdes e estabelecendo pontos divergentes e
convergentes entre ambos no tocante a infancia. A abordagem feita aqui permitiu
concluir que as imagens pueris apresentadas nesses contos evocam infancias pautadas
por sofrimento. Ao mesmo tempo, as criangas sdo revestidas de grande importancia por
abrigarem uma carga de revelacdes a serem analisadas. Os dois autores, considerados
expoentes da literatura brasileira, colocam esses personagens infantis em posi¢do
relevante nas narrativas, demonstrando assim que o cenério literario pode representar
uma possibilidade de ressignificagdo da infancia.

Palavras-chave: Infancia. “O menino”. “O filho de Gabriela”.

Abstract:

This article aims to analyze the representations in childhood tales “O menino”, of Lygia
Fagundes Telles, and the “O filho de Gabriela”, Lima Barreto, that, from this analysis,
to be launched on new looks this category. To this end, with the support of literature
theoretical contributions compared, we examine the plots of these stories, searching for
them and establishing connections divergent and convergent points between them in
relation to childhood. The approach taken here concluded that the images presented in
these childish tales evoke childhood ruled by suffering. At the same time, children are
covered of great importance for harboring a load of revelations to be analyzed. The two
authors, considered exponents of Brazilian literature, put these children's characters in
relevant position in the narrative, thus demonstrating that the literary scene may
represent a possibility of childhood reframing.
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Introducéo

Muitos tém sido os enfoques dados aos estudos sobre a infancia em varias
areas do conhecimento. Na antropologia, por exemplo, Cohn (2005) ressalta que 0s
estudos mais famosos datam por volta das décadas de 1920-1930 e buscavam entender o
significado de ser crianca em diferentes realidades socioculturais. Esse campo do saber
defende que a crianca cria sentido para 0 mundo compartilhando assim de uma cultura.
Esses sentidos sdo dotados de certa particularidade que os distingue daqueles sentidos
criados pelos adultos. As criangas possuem uma autonomia cultural em relacdo ao
adulto.

As criancas tém a capacidade de ressignificar as coisas do mundo
compreendendo a realidade a sua maneira. Ao adentrar nesse campo de percepgdes
infantis e tentar desvendar seu mundo, somos possibilitados a compartilhar da
imaginacdo, pois esta, nos adultos, é algo bastante limitado por estar bem adaptada a
realidade. A habilidade de imaginar, no adulto, ja ndo se encontra tdo patente como na
crianga.

No seio dessas discussdes, ambientamos o estudo em tela, cuja finalidade
consiste em analisar representacdes da infancia no cenério literario, no ambito
comparatista. Sob o viés da Literatura Comparada, o0 presente estudo se prople a
analisar o modo como a categoria infancia é configurada na estilistica de cada um
desses dois autores, grandes nomes do canone literario brasileiro.

Discutiremos aqui as representacdes desse grupo minoritario na literatura
brasileira, com foco especial nos contos “O menino”, da obra Antes do baile verde, de
Lygia Fagundes Telles, ¢ “O filho de Gabriela”, da obra Contos completos de Lima
Barreto, do autor homénimo, colaborando para a ampliacdo do estudo critico acerca da
literatura nacional. Consideramos significativo realizar uma abordagem acerca da
infancia, pois 0 modo como uma sociedade visualiza as questdes relacionadas a esta
fase norteia sua forma de tratar as criancas.

Com base no exposto, julgamos necessario 0 aumento de investigacdes
nesse campo visando a potencializacdo da critica literaria brasileira tematizada pela
infancia, particularmente com foco nos contos mencionados, haja vista ser uma das
propostas mais pertinentes das instituicdes de ensino superior a ampliacdo das pesquisas

nos mais diversos ambitos.
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A opcdo pela temética incide em ndo ter sido ainda suficientemente
explorada nas obras em questdo e € relevante a compreensdo das narrativas lygiana e
barretiana. Logo, inferimos que estas narrativas constituem um terreno fértil para a
investigacao da temética em foco, haja vista a literatura contribuir para a socializacao e
construcdo de representacdes infantis que circulam na sociedade.

Deduzimos que a investigacdo ora proposta seja viavel, sobretudo em face
ao crescente interesse demonstrado por estudos cientificos e literarios destacando na
infancia seu auxilio na compreensdo do fendmeno literario. Este interesse, no entanto,
longe de indiciar um possivel esgotamento tematico, aponta para a atualizacdo do objeto
investigado. Isso acresce a relevancia do presente trabalho, posto que ele possibilita a
ampliacdo do acervo critico existente quanto ao fazer literério, a literatura nacional e,
especialmente, as narrativas dos citados autores, ainda pouco visitadas pela critica, pelo
menos no tocante & infancia.

Analisar as diversas imagens da infancia representadas pela literatura
possibilita 0 acesso ao imaginario sobre essa categoria, haja vista ela corresponder a um
campo emergente e multidisciplinar de estudos. Trata-se de um tema que possui carater
dindmico, dai porque estar aberto para a discussao de temas abstratos.

Partindo da premissa de que os discursos sobre a infancia sdo
constantemente atualizados, pretendemos aqui mostrar a possibilidade de construir

novas significagdes para essa categoria.

A construcdo do conceito de infancia

Historicamente, todas as sociedades lidaram com a infancia, diferindo de
acordo com a cultura de cada época e lugar. Em razdo disso, cada coletividade
configurou a infancia de um modo particular. No campo das pesquisas, muitos sdo 0s
enfoques que os estudos vém dando a idade pueril, entretanto, algo do qual nem sempre
se toma conhecimento é o fato de que essa categoria nem sempre existiu, ja que ela €, na
verdade, uma construcao historica, e ndo algo natural. Para compreender o processo de
formacdo dessa categoria, precisamos fazer alusdo a alguns fatos historicos.

Durante a lIdade Média, na Europa predominou o sistema de linhagens,
centralizado nas relagdes de parentesco quando se tinha como meta a manutencdo da
propriedade e a transmissdo da heranca. Logo, supomos 0 dominio de uma pequena

camada socialmente privilegiada, que amplia seu poder pela expansdo dos vinculos
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familiares. Para isso, o casamento era utilizado como forma de efetivacdo dos
interesses, portanto, sem haver vinculos afetivos. Logo, ndo havia sentimento entre os
conjuges nem entre os filhos.

No século XVII, porém, segundo Zilberman (2003), aconteceram algumas
mudancas: o poder passou a centralizar-se em torno de um governo absolutista. O
Estado moderno passou a ver a familia nuclear como forte aliada. Notamos, portanto,
que a mudanca reside na alianca entre o poder politico e a burguesia, que buscava
expandir sua ideologia familista amparada na privacidade e afetividade: agora o
casamento passa a abrigar sentimentos, tanto entre os conjuges como entre estes e seus
filhos. A familia entdo se torna a célula-mater da sociedade burguesa, contribuindo para
0 despertar de um interesse especial pela crianga.

No contexto dessa discussdo, destacamos as consideragdes do francés
Philippe Aries (1981), cujo trabalho é considerado pela critica pioneiro na analise da
concepcao da infancia. Este tedrico faz uma abordagem sobre a evolucdo desse conceito
desde a Idade Média. A arte desse periodo retratava as criancas deformando-as, pois a
ideia que se tinha a respeito delas € a de que ndo passavam de adultos em miniatura.
Elas eram, inclusive, vestidas como os adultos e ingressavam muito cedo no mundo do
trabalho.

Para este historiador, o surgimento da no¢do de infancia somente teve inicio
entre os séculos XVII e XVIII. Nesse periodo também a ciéncia passou a voltar-se para
a andlise da infancia, tornando essa categoria alvo de pesquisas. Por meio de
contribuicdes da filosofia da educacdo, de Jean-Jacques Rousseau, da psiquiatria,
através da psicanalise de Freud, e das descobertas da psicologia do desenvolvimento,
com Vygotsky, os estudos acerca da infancia tiveram ascensdo. O interesse pela crianca
se revelava agora levando em conta o seu desenvolvimento psicolégico e moral.
Buscava-se compreender a mentalidade da crianca para adequar melhor os métodos
educativos ao seu nivel.

O conceito de infancia entdo evoluiu com as novas projecdes intelectuais,
passando a ser também objeto ativo de socializacdo e tendo suas caracteristicas
representadas em diferentes perspectivas. A partir disso, houve um olhar diferenciado
voltado para esta fase da vida humana no sentido de cultivar a valorizagdo do infante

com suas peculiaridades.
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Essas mudancas, na visdo de Aries (1981), ocorrem em razao das alteracdes
que a sociedade veio enfrentando ao longo dos tempos e a crianca sofre as
conseqiiéncias, sendo marginalizada social e culturalmente. Tudo isso acarreta o que
Postman (2005) chama de “desaparecimento da infancia”, ou seja, em razdo dos
conflitos gerados pelas mudancas sociais, a concepc¢do de infancia vem perdendo seu
sentido para a midia, a erotizacdo precoce e 0 aumento da participacao infanto-juvenil
em criminalidade, para citar os sinais comprobatdrios mais perceptiveis.

Em seus escritos, Platédo defende que a crianga precisa ter quem a discipline,
ja que ela apresenta um pensamento desorientado, mas com potencialidades. A infancia
apresenta-se sob a égide de um estatuto paradoxal: trata-se de seres humanos privados
de fala, o que ja é explicitado etimologicamente — no dicionario Houaiss da Lingua
Portuguesa (2001), a palavra “infante” significa “aquele que nao fala”. Portanto, a
crianca, logo em sua etimologia, carrega marcas de marginalizacdo, haja vista nao ter
vOz representativa e viver sob o julgo de alguém dito superior.

A auséncia da linguagem na fase inicial do infante foi interpretada, do ponto
de vista de Rousseau, como uma aproximacédo da crianga com 0s animais €, a0 mesmo
tempo, é uma caracteristica que distancia ambos, pois 0 homem nasce sem fala, porém ¢
dotado de capacidade de desenvolver sua linguagem, ao contrario do que acontece com
0s bichos.

Por essas razfes supracitadas, a crianga, historicamente, enquadra-se em um
grupo marginalizado. Essa questdo também é defendida pela historiadora Del Priore
(1992), para a qual os adultos sdo verdadeiras instituicdes, pois historicamente as
criangas foram vitimas da escola, da Igreja, do proprio sistema econémico, enfim, de
entidades regidas por categorias hegemonicas que as aprisionavam.

Com base nessas discussdes, concluimos que a infancia se trata, conforme ja
mencionamos, de uma construcdo social e historica, logo, ela ndo existiu desde sempre.
Fazendo uma investigacdo diacronica, é possivel observar que em cada contexto de
época esta tenra idade veio assumindo uma roupagem diferente. Este fato possibilita a
deducéo de que, conforme Coutinho (2012), a infancia € uma categoria histdrica. Assim,
é de sua parte estabelecido um fluxo interativo com muitas variaveis ideoldgicas. O
significado de ser crianga, portanto, pode ter diversos conceitos em diferentes contextos

socioculturais.
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A infancia e a literatura
No contexto literario brasileiro, a infancia passou a ser abordada, de forma
mais densa, no século XIX. A poesia romantica representava a infancia como uma fase
cheia de encantos e boas lembrancas. Ja a prosa, entretanto, ainda ndo dava tanto
destagque ao tema. Foi somente no inicio do século XX que a producéo literaria nacional
passou a abordar significativamente a infancia.
A literatura compreende um espacgo propicio para a discussdo de tematicas
acerca da infancia, pois, segundo Lajolo (1997),
enquanto formadora de imagens, a literatura mergulha no imaginério coletivo
e simultaneamente o fecunda, construindo e desconstruindo perfis de criangas
que parecem combinar bem com as imagens de infancia formuladas e postas

em circulacdo a partir de outras esferas, sejam estas cientificas, politicas,
econdmicas ou artisticas (LAJOLO, 1997, p. 228).

Essa arte possibilita novas compreensdes acerca de realidades socioculturais
de determinada época. Para Coutinho (2012), o discurso da crianca caracteriza-se pela
versatilidade e, no caso da literatura, apresenta nuances multiplas, expressando-se
através de variados géneros, como 0 conto, 0 romance, 0 poema etc.

A infancia ambienta-se no campo dos chamados ‘“universais tematicos”,
nomenclatura atribuida por Philippe Chaudin (1994 apud COUTINHO, 2012) para
referir-se aos assuntos proprios das vivéncias humanas considerados universais, como 0
amor, 0 medo, a morte, entre outros. Logo, ao adentrar nos saberes da infancia,
paralelamente, usufruimos da possibilidade de autoconhecimento, de ampliacdo do
saber acerca das complexidades que compdem o arcabouco de experiéncias do ser
humano.

Ao desenvolver estudos tematizados pela infancia, contribuimos na difusdo
dos variados modos como cada area do conhecimento lida com essa categoria.
Descobrimos, também, o modo como as diferentes sociedades visualizam essa fase da
vida.

Na base filosofica ocidental, por exemplo, a crianga € vista como um animal
que precisa ser disciplinado. Segundo Gagnebin (1997), a infancia e o pensamento
filosofico possuem estreitos vinculos, primeiramente porque as criangas costumam
levantar questionamentos para os adultos, e segundo porque os filésofos podem ser
comparados a criangas por brincarem com coisas complexas e ignorarem questdes

importantes da vida adulta.
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A arte literaria, aliada a tematica da infancia, tem a caracteristica de
possibilitar a ampliacdo de nossas percepcdes e emocgBes. O teodrico Julio Cortazar
(1974) afirma que a tensdo criada em um conto, no caso do género aqui trabalhado,
fascina o leitor induzindo-o a desligar-se da sua realidade para envolver-se com uma
situacdo mais empolgante. Ele compara essa situacdo do leitor com um ato de amor,
pois neste, assim como na leitura de um grande conto, 0 sujeito retorna a sua realidade,
gradativamente, aliviado e resignado. Todorov (2012) contribui com esta discusséo
defendendo que a literatura nos faz viver experiéncias singulares. Por ndao formular

regras, ela ndo esta submissa as censuras.

Representacdes da infancia no conto “O menino”

Escrito em 1949, “O menino” é um conto que rompe com a imagem
feminina da sociedade da época: uma mulher submissa, dedicada aos trabalhos
domeésticos e ao matrimdnio. A mae do menino, referenciado logo no titulo e que néo
tem nome, encena uma personagem feminina que transgride os ditames sociais de seu

tempo ao buscar libertar-se da monotonia do casamento:

— Entdo, meu amor, lendo o seu jornalzinho? — perguntou ela, beijando o
homem na face. — Mas a luz ndo esta muito fraca? — A lampada maior
queimou, liguei essa por enquanto — disse ele, tomando a mao da mulher.
Beijou-a demoradamente. — Tudo bem? — Tudo bem. O menino mordeu o
labio até sentir gosto de sangue na boca. Como nas outras noites, igual. Igual.
— Entdo, filho? Gostou da fita? — perguntou o pai dobrando o jornal.
Estendeu a m&o ao menino e com a outra comegou a acariciar o brago nu da
mulher. — Pela sua cara, desconfio que ndo. — Gostei, sim. — Ah, confessa,
filhote, vocé detestou, ndo foi? (TELLES, 1982, p. 120).

Essa fuga da rotina é executada através do relacionamento extraconjugal que
a mulher mantém e que a deixa radiante, conforme é descrito no seguinte trecho que
narra 0 pés-encontro com o amante: “Ela sorria com aquela mesma expressao que tivera
diante do espelho, enquanto se perfumava. Estava corada, brilhante” (TELLES, 1982, p.
119). E, portanto, desconstruida nesse conto a visdo tradicional de matrimonio,
considerado célula-mater da sociedade.

A familia do enredo ¢ estruturada pelo pai, o “chefe de familia”, que
trabalha para prover o sustento do lar, a mée, jovem e bonita, a “rainha do lar”, e um

unico filho, situagdo comum as familias de classe média da época.
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O enredo trata da ida de um filho com a méde ao cinema, desde os
preparatorios antes de sair de casa, 0 percurso, a descoberta que 0 menino faz, durante a
sessdo, do adultério cometido pela mée, até a volta.

O menino constitui-se enquanto figura central da narrativa, apresentando
seus sentimentos e percepcdes sobre as situacdes que presencia. Toda a imagem da mae
(que também ndo tem nome) passada para o leitor € caracterizada pelas descri¢cdes do
menino. Ele sente grande admiracéo pela mée e se orgulha dela, tentando, inclusive,
causar inveja aos amigos pela mae bonita, que representa, para ele, o prototipo ideal de
mulher. Essa situacdo alude ao conhecido termo freudiano “Complexo de Edipo”,
inspirado na tragédia grega Edipo Rei”, que se refere aos desejos amorosos que o

menino, ainda crianga, apresenta em relacdo a mae.

Melhor ainda quando o pai ndo ia junto porque assim ficava sendo o
cavalheiro dela. Quando crescesse haveria de se casar com uma moca igual.
Anita ndo servia que Anita era sardenta. Nem Maria Inés com aqueles dentes
saltados. Tinha que ser igualzinha a mae. — Vocé acha a Maria Inés bonita,
mamae? — E bonitinha, sim. — Ah! tem dentio de elefante. E 0 menino
chutou um pedregulho. Néo, tinha que ser assim como a mae, igualzinha a
mae. (TELLES, 1982, p. 114)

VVemos nesse trecho que 0 menino idealiza, tem veneragdo, paixdo pela mae.

Suas opinides em relacdo a ela sdo descritas atraves de um monologo que ele faz logo

no inicio do conto. Entretanto, durante a sessdo no cinema, um acontecimento faz o

menino se decepcionar com a mae: ele nota um homem estranho que senta proximo a

ela e os dois comegam a trocar caricias. O menino assiste tudo perplexo, sem acreditar
na situacdo que esta presenciando:

Entdo viu: a mdo pequena e branca, muito branca, deslizou pelo braco da

poltrona e pousou devagarinho nos joelhos do homem que acabara de chegar.

O menino continuou olhando, imdvel. Pasmado. Por que a mae fazia aquilo?!

Por que a mée fazia aquilo?!... Ficou olhando sem nenhum pensamento, sem

nenhum gesto. Foi entdo que as maos grandes e morenas do homem tomaram

avidamente a mao pequena e branca. Apertaram-na com tanta forca que

pareciam querer esmagé-la. O menino estremeceu. Sentiu o coragdo bater

descompassado, bater como s6 batera naquele dia na fazenda quando teve de

correr como louco, perseguido de perto por um touro. O susto ressecou-lhe a
boca. (TELLES, 1982, p. 118).

Apdbs descobrir que a mae tinha um amante, o menino perde toda a
admiragd@o que tinha por ela, passando a sentir nojo, repelindo seus gestos de carinho.
Ele sofre entdo uma desiluséo por descobrir que a mée ndo é aquele ideal de mulher que

ele imaginara.

44



Revista Entrelaces — Ano V — n2 06 — jul.-dez. 2015 - ISSN 1980-4571

A descoberta que o menino fez a respeito da mée, entretanto, ndo chegou ao
conhecimento do pai. Os dois, pai e mée, perceberam sua mudanca de comportamento.
“— Que € isso? — estranhou o0 pai. — Parece até que vocé viu assombragdo. Que foi?”
(TELLES, 1982, p. 120). O menino passa entdo a sofrer em siléncio. Na tentativa de

amenizar sua dor, ele busca abrigo nos bragos do pai ao retornar a casa, apos o filme:

— Pai... — murmurou, aproximando-se. E repetiu num fio de voz: — Pai...
— Mas, meu filho, que aconteceu? Vamos, diga! — Nada. Nada. Fechou 0s
olhos para prender as lagrimas. Envolveu o pai num apertado abrago.

(TELLES, 1982, p. 120).

Depois do acontecimento, ocorre uma mudanca do menino em relacdo ao
pai: antes ele via o pai como um concorrente, agora vé como um aliado, impotente, pois
ndo pode fazer nada para reverter a situacdo que o desagrada.

Na representacdo infantil feita nesse conto, notamos que a crianga carrega
consigo um saber, isto €, um segredo e tem consciéncia das consequéncias que este
saber causard, caso chegue ao conhecimento dos adultos (ou do adulto, no caso, o pai).
Essa tomada de consciéncia feita pelo menino pode ser interpretada como um indicio de
rompimento, que € feito com o seu mundo infantil, ja que essa consciéncia ndo é propria
do universo pueril. A crianga aqui, por desconhecer ainda as mazelas socioculturais do
universo dos adultos, sofre ao fazer tais descobertas.

Notamos alguns tracos de ironia ocorridos no enredo como o fato de o

menino acreditar conhecer bem a mae:

[...] olhos tinham aquela expressdo que 0 menino conhecia muito bem, nunca
se exaltava, nunca elevava a voz. Mas ele sabia que quando ela falava assim,
nem suplicas nem lagrimas conseguiam fazé-la voltar atras. [...] Ela apertou-
Ihe o brago. Esse gesto ele conhecia bem e significava apenas: ndo insistal
[...] Inclinando-se até ele, ela falou-lhe baixinho, naquele tom perigoso, meio
entre os dentes e que era usado quando estava no auge, um tom tdo macio que
quem a ouvisse julgaria que ela lIhe fazia um elogio. Mas s0 ele sabia 0 que
havia debaixo daquela maciez. (TELLES, 1982, p. 115-117).

Outro fato irdnico nessa narrativa ocorre durante o percurso do menino e a
mée ao cinema. Ele faz questdo de falar alto com os amigos para que a mée seja notada
por eles e assim sintam inveja do menino. Ja na volta, apos a descoberta da traicéo, ele
olha novamente para a casa de Jalio e avista a imagem da mae do amigo, que embora

ndo possua toda a beleza de sua mée, vive na rotineira labuta cuidando do filho e da
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casa, configurando assim um modelo ideal de mulher, segundo a sociedade patriarcal da
época, em oposicdo a mée do menino.

O conto faz uma critica a hipocrisia social, pois normalmente existe,
especialmente no caso da mulher adudltera, uma preocupacdo em manter as aparéncias.
Ela mantém um relacionamento extraconjugal em segredo, do qual apenas o filho toma
conhecimento. Apds encontrar-se com 0 amante na sessdo de cinema, onde vai com o
menino, ela retorna a casa, para o aconchego do matriménio que lhe da conforto e
protecdo. Cumprimenta afetivamente o marido e tudo volta a rotina de antes.

Temos aqui um menino que assume duas fases durante a narrativa: na
primeira, ele apresenta uma visdo idilica vendo na mée a imagem de uma mulher dotada
de significativa beleza. J& na segunda, ele se vé& envolvido por sentimentos ruins, como
tristeza, decepcdo e nojo ao descobrir o desvirtuamento dessa mée que ele tanto
admirava. Esse choque de conflitos no interior do ser humano, configurando as suas
problematicas é algo caracteristico do estilo de Lygia Fagundes Telles. Isso é ratificado
pelo critico Temistocles Linhares (1973) ao afirmar que a ficcdo lygiana interessa-se por
problemaéticas da vida humana, muitas vezes, apontando suas fragilidades.

Imagens da infancia em “O filho de Gabriela”

A obra da qual faz parte esse conto foi escrita em meio a um contexto sécio-
histérico marcado pelo inicio do capitalismo liberal, cenario que tinha como centro da
vida social o proprio individuo. Em razdo disso, o homem passou a sofrer as
consequéncias geradas por fatores econdmicos, tornando-se ainda mais complexo.

Neste cenario, ambienta-se a obra de Lima Barreto, autor cuja producdo
ficcional buscou retratar sua revolta com a politica e a realidade de seu tempo. Temas
como o preconceito e a desigualdade social sdo correntemente abordados em suas obras,
como podemos perceber no enredo do conto “O filho de Gabriela”.

A narrativa € perpassada por uma vertente marxista, haja vista notarmos a
constante dicotomia opressor/oprimido. Essa opressdo € percebida atraves da relagédo
entre a mae do menino Horécio, uma empregada doméstica, e Laura, sua patroa,
juntamente com o marido, o conselheiro Acacio.

O conto apresenta o drama do menino Horacio. Notamos aqui uma mée que

nutre enorme carinho pelo filho, capaz de enfrentar a patroa e até de vender o proprio

46



Revista Entrelaces — Ano V — n2 06 — jul.-dez. 2015 - ISSN 1980-4571

corpo para sustenta-lo. Inicia com uma discussdo sendo travada entre a empregada e a
patroa, querendo proibi-la de levar o filho doente ao médico.

No trecho que segue, percebemos como a crianca é tratada pelos adultos:
“[...] Os filhos de vocés agora tém tanto luxo. Antigamente, criavam-se a toa; hoje, é um
Deus nos acuda; exigem cuidados, tém moléstias...” (BARRETO, 2010, p. 98). A fala
dessa personagem nos deixa entrever que, na sociedade contemporanea, ha um modo
diferenciado de visualizar a crianga: um ser que merece atengdo especial por ser mais
frégil.

Essa mudanca no trato com a crianca é comprovada pelo pensamento do
tedrico americano Peter Stearns (2006), que discorre sobre a variacdo de

comportamento de diferentes sociedades no tocante a crianca, afirmando o seguinte:

(...) sabemos que em algumas sociedades do passado as criangas eram
disciplinadas fisicamente com muito mais frequéncia do que nos dias de hoje
no Ocidente. Basta lembrar as historias dos professores ou pregadores
vagando pelas salas de aula ou na igreja, prontos para golpear os dedos de
criangas indisciplinadas ou sonolentas. (STEARNS, 2006, p. 46).

Retomando Ariés (1981), que também discorre sobre essa mudanca no trato
com a crianga, essa mudanca comecou a ocorrer nos seculos XVII e XVIII,
primeiramente entre as classes mais altas. A crianca tornou-se mais importante com o
reconhecimento de suas necessidades de alimentacdo e orientacdo; as taxas de
natalidade foram reduzidas para que se pudesse cuidar melhor dos pequenos, enfim,
foram ocorrendo, ao longo dos tempos, mudancas na forma de se perceber a infancia.

Sabemos que esses gestos de cuidados e afetividade ocorrem na sociedade
moderna, entretanto, ha, ainda, indicios de agressividade praticada contra a crianca. No

caso do protagonista do conto, observamos isso no seguinte trecho:

A hoéspede, de longe em longe, olhava-o cheia de raiva. Se chorava, aplicava-
Ihe palmadas e gritava colérica: Arre diabo! A vagabunda da tua mée anda
saracoteando... Cala a boca, demobnio! Quem te fez, que te ature...
(BARRETO, 2010, p. 100).

Mais adiante, o enredo descreve o seguinte:

Aos poucos, a crianca torrou-se de medo; nada pedia, sofria fome, sede,
calado. Enlanguecia a olhos vistos e sua mae, na caca de aluguel, ndo tinha
tempo para leva-lo ao doutor (...). Baco amarelado, tinha as pernas que nem
palitos e o0 ventre como o de um batraquio. (BARRETO, 2010, p. 100)
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Constatamos nos fragmentos acima sinais em que 0 menino sofre muitos
maus-tratos na auséncia da mae, como ofensas verbais e até mesmo fisicas. Vive
envolvido por uma aura de medo em decorréncia das judiagdes que sofre e suporta tudo
calado. A propria aparéncia fisica da crianga retrata o seu sofrimento. Tudo isso é
refletido na caréncia afetiva que o menino demonstra sentir. Assim se observa:

Uma tarde em que dona Laura voltava da cidade, o filho da Gabriela, que
estava no portdo, correu imediatamente para a moca e disse-lhe, estendendo a
mao: ‘a béngdo’. Havia tanta tristeza no seu gesto, tanta simpatia e

sofrimento, que aquela alta senhora ndo lhe pdde negar a esmola de um
afago, de uma caricia sincera (BARRETO, 2010, p. 100).

O trecho seguinte revela o clima de hostilidade e desafeto que perpassa o
ambiente no qual Horacio vivia: “(...) a madrinha estava deitada ainda ¢ o menino saia
para 0 ambiente ingrato da escola, sem um adeus, sem dar um beijo, sem ter quem lhe
reparasse familiarmente o palet6” (BARRETO, 2010, p. 103).

A patroa Laura resolve batizar o menino e dar a ele um nome: Horécio. O
fato de Laura se interessar em batizar a criangca demonstra um reconhecimento das
singularidades desse individuo e da necessidade de ele ser protegido e educado, algo
bem tipico da sociedade moderna. Apo6s tornarem-se padrinhos, Laura e o marido
passam a cuidar de Horécio oferecendo abrigo, tratamento médico e pagando seus
estudos. O marido de Laura, entretanto, ndo apadrinhou 0 menino por vontade prépria,
apenas para satisfazer a esposa. Em razdo disso, o padrinho era frio e tratava Horéacio

com indiferenca.

E era assim sempre o seu padrinho, duro, desdenhoso, severo em demasia
com o pequeno, de quem ndo gostava, suportando-o unicamente em atencao a
mulher [...]. Por vontade dele, tinha-o posto logo hum asilo para menores, ao
morrer-lhe a mde (BARRETO, 2010, p. 102).

O menino Horédcio era muito comportado, porém, vez por outra,
transbordava de alegria, fazia brincadeiras, corria pela casa, enfim, exibia um
comportamento tipico de criancas da sua idade. Porém, mesmo passando a viver
cercado de cuidados, ele ndo perdia o semblante triste. Era uma crianga reservada,
timida, calada. Considerava inuteis os conhecimentos transmitidos na escola,
especialmente os de gramatica. Horacio tinha uma visdo negativa sobre o mundo, 0
qual, segundo ele, ¢ comandado por pessoas velhas e frias que vivem apenas em fungéo
de si, ignorando os outros. Vivia isolado, ou com o amigo Salvador, alimentando suas

angustias com diversos pensamentos voltados para seus conflitos existenciais.
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E importante observar a simbologia implicita no nome de Salvador: o
menino Horécio tem uma vida bastante problematica, o que contribui para acentuar a
caréncia afetiva que sente em relacdo aos padrinhos, ja que apds a morte de sua mée,
restaram apenas estas duas pessoas com quem ele convive. Eis que surge o amigo
Salvador, simbolizando assim uma espécie de ‘“redentor” na vida de Horacio e
salvando-o de sua rotina conturbada. Salvador leva o0 amigo a vivenciar outras situacoes,
que acabam se tornando uma espécie de refugio para 0 menino.

E possivel observarmos que toda a situacio ruim de desafeto na qual esta
mergulhado Horacio acarreta um profundo rebaixamento de sua autoestima. A forma
que ele encontra de camuflar isso € tentando colocar-se em um patamar superior as

outras pessoas, como verificamos no seguinte dialogo travado entre ele e 0 amigo:

— Salvador, de que gostas mais, do inglés ou francés?

— Eu do francés; e tu?

— Do inglés.

— Por qué?

— Porque pouca gente o sabe. (BARRETO, 2010, p. 105)

Verificamos nas palavras de Horacio certa vontade de se diferenciar das outras
pessoas como tentativa de se autoafirmar enquanto individuo com particularidades. Essa seria,
portanto, a forma encontrada por ele para amenizar a sua sensacao de inferioridade causada por
aqueles com quem convive.

Percebemos no conto certa opressao por parte dos patrées da mae de Horacio em
relacdo a ela, que é a menos favorecida por varios fatores: é mulher, negra, pobre e vive
sozinha, sem apoio de um marido que a ajude a sustentar o filho. Entretanto, ha dois momentos
no conto em que vemos certa tentativa de Horacio e da mae para subverter essa situagdo de

opressao:

— Vou, e vou sim!... Que bobagem!... Quer matar o pequeno, ndo ¢? Pois
sim... Esta-se “ninando”... (BARRETO, 2010, p. 98)

]

— Horacio, vocé passe na casa do Guedes e traga-me a roupa que mandei
consertar.

— Mande outra pessoa buscar. (BARRETO, 2010, p. 107).

O primeiro trecho mostra o dialogo entre a mde de Horacio que quer
permissao da patroa para leva-lo ao médico. Esta, ndo querendo ceder, acaba tendo sua
ordem contrariada, pois a mée insiste que vai. Ja o segundo dialogo mostra o padrinho
de Horécio dando-lhe uma ordem e este, ao invés de acata-la, responde com rebeldia

demonstrando que n&o vai fazer o que o padrinho esta pedindo. E possivel concluirmos,
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a partir desses dois trechos, que essas duas respostas, tanto da mae quanto do menino,
demonstram relutancia, espéecie de brecha para uma resisténcia a opressao que sofrem.

E importante percebermos que a crianca, apesar de marginalizada, ignorada,
sofrer desafetos, é o centro da narrativa, todas as situagdes giram em torno dela. Logo,
notamos que Lima Barreto, neste caso, coloca a crianga em um patamar central
tematizando essa categoria com suas respectivas peculiaridades, mas também com a
carga problemaética do contexto social em que ela esta inserida.

No final do conto Horécio sofre um delirio febril no qual ele comeca a falar
coisas incoerentes, descrevendo as visdes que esta tendo. Ele fala de elefantes, homens
negros, fogueiras, dancas, enfim, elementos de outra cultura. Esse desfecho possibilita-
nos deduzir, entre outras coisas, que todas essas descricdes de Horécio se opdem a
cultura formal. Os delirios seriam uma tentativa de fuga do seu doloroso ajustamento ao
mundo racional, o qual sufoca e limita 0 menino.

Cortazar (1974) defende que um conto possui significacdo quando extrapola
seus limites com uma energia espiritual iluminando algo que fala mais do que a simples
e miseravel historia que narra. Vemos isso no conto “O filho de Gabriela”, que narra
uma histéria considerada simples, com fatos comuns de exploracdo do empregado pelo
empregador, de preconceitos enfrentados por tipos sociais marginalizados, como a
mulher, 0 negro, a crianga e o pobre, enfim, situacdes que ndo sdo incomuns.

Entretanto, Lima Barreto articula todos esses fatos de tal forma que se
percebe neles multiplas significacdes que induzem o leitor a transcender e levantar
reflexdes mais profundas a partir daquelas, aparentemente superficiais, descritas no
conto. Para este mesmo teorico, o conto seria o resultado de uma batalha travada entre a
vida e a expressao dessa vida.

Ressaltamos também a linguagem desprovida de complexidade, empregada
pelo autor para descrever situacdes corriqueiras do cotidiano. Durante a leitura, tais
situacOes, de tdo simples, possibilitam o estabelecimento de paralelos com a realidade, o
que é bastante significativo, ja que para Todorov (2012) a literatura tem uma fungéo
vital. Este tedrico defende que o leitor comum que procura o significado a partir das
obras lidas tem razdo contra criticos e professores que dizem que a literatura so fala por
si mesma, pois esta arte pode traduzir sensacOes e situagOes singulares para uma

sociedade.
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Ainda no contexto dessa discussdo, Cortazar (1974) faz uma analogia entre
0 género conto e um fotografo, cujo oficio consiste em recortar fragmentos da realidade,
de modo que estes tragam uma visdo mais ampla a esta realidade. E isso que notamos
no conto em questdo: o enredo apresenta situacdes cotidianas, comumente encontradas
na vida das pessoas. Cada situacdo dessa possibilita diversas reflexdes que, muitas
vezes, remetem a outras situacOes, até de nivel mais abrangente, filoséfico e
transcendental.

No conto em questdo, ha uma crianca mulata, criada por mae solteira que
precisa se desdobrar para sustentar sozinha o unico filho. Esta mée sofre constantes
humilhacdes pela patroa, pessoa de status socialmente privilegiado. Assim, situacfes
rotineiras sdo relatadas no conto de modo simples, mas que, ao serem transpostas para o
texto literdrio, Lima Barreto d& a elas uma poeticidade capaz de reconfigura-las

assumindo nova conotacéo.

Lygia Fagundes Telles e Lima Barreto: a infancia em contraponto

A Literatura Comparada, segundo Carvalhal (1994), surgiu com a intencao
de, a partir do confronto, entre literaturas nacionais, formular uma literatura nacional.
N3o se trata, porém, de um simples método de se trabalhar literatura. E um campo
disciplinar que possui tradicdo institucional.

E nesse arcabougo dos estudos comparados que se abriga este estudo,
buscando estabelecer um contraponto entre contos de Lygia Fagundes Telles e Lima
Barreto, a partir de um dado comum: a infancia. No que toca ao conto da escritora
paulista, notamos que, apesar de a figura central do conto ser uma crianca, a tematica é
de adulto, no caso, o adultério feminino. Trata de uma crianga que vive cercada pelo
carinho da familia, pai e mée, bem ao contrario do conto de Lima Barreto, no qual o
personagem Horacio tinha apenas a mae.

Ambas as narrativas abordam temaéticas simples, que tratam de assuntos
corriqueiros e tém personagens infantis, que dentro de suas possibilidades, sugerem um
perfil de infancia. Para identificar esse perfil, observamos as percepcfes desses dois
meninos, bem como seus modos de reagir as circunstancias que lhes eram apresentadas,
procedendo de forma atenta aos detalhes, haja vista ser necessario ter delicadeza para se
compreender a visdo de mundo da crianca, pois, segundo Rousseau (1999, p. 69 apud
COUTINHO, 2012, p. 120), “A humanidade tem seu lugar na ordem das coisas, € a
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infancia tem o seu na ordem da vida humana: € preciso considerar 0 homem no homem
¢ a crianga na crianga.”

Logo no titulo, os contos ja sugerem que irdo abordar criancas como foco
central. Apesar de todos os acontecimentos, nas duas narrativas 0 mundo dos adultos
permanece 0 mesmo. Os meninos ocultam em seu intimo toda a dor que ambas as
situacOes lhes causam.

As criancgas, tanto a lygiana, quanto a barretiana, séo revestidas de grande
importancia por concentrarem um halo de significacdo a ser explicitada e analisada.
Algo que também é notavel, logo no inicio das narrativas, é o fato de as criancas fazem
parte de contextos sociais diferentes. O menino de Lygia ndo € hostilizado pelos
adultos. Ao contrario, estes querem sempre saber o0 que ele pensa, sente, pois suas
mudancas de humor e comportamento sdo observadas. H&4 muita atencdo em volta dele
por parte dos pais.

Para Todorov (2012), a literatura pode servir de auxilio a um individuo
quando este encontra-se deprimido, pode aproximar ainda mais 0s seres humanos e
possibilita melhor compreensdo acerca do mundo. Ela contribui para a ampliacdo do
conhecimento acerca do mundo em que vivemos. Segundo este autor, “a realidade que a
literatura aspira compreender ¢, simplesmente, [...] a experiéncia humana”
(TODOROQV, 2012, p. 77). No caso dos contos em questdo, ao assimilar os sentimentos
e as reacdes dos personagens, temos a possibilidade de compreender melhor as
limitacGes e fragilidades da esséncia humana.

Em razdo de as duas narrativas abordarem personagens infantis, adquirimos
uma visdo mais ampla no tocante as percepcdes e vivéncias da crianca, 0 que,
consequentemente, amplia nosso arcabougo de experiéncias voltadas para as
complexidades do homem. Conhecer novos personagens é conhecer novas pessoas. 1Sso
enriquece nosso universo porque significa a inclusdo de novos modos de ser, somados
aqueles que ja possuimos. Logo, concluimos que ha uma forte ligacdo entre o mundo e a

literatura.

Consideracoes finais
Imagens da infancia em Lygia Fagundes Telles e Lima Barreto possibilitou-
nos a visualizagdo da infancia em diferentes contextos. Os contos analisados se

mostraram como espacgos favoraveis a discussdo dessa categoria de modo que foi
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possivel verificar, através do comparatismo, que aspectos econdmicos, culturais e
sociais influenciam no modo de se perceber a infancia.

As consideracOes feitas pelo presente estudo permitiram a obtencdo de
algumas conclusdes, tais como: a infancia ndo é algo que existiu desde sempre. Trata-se
de uma categoria historicamente construida e modificada segundo os padrbes das
sociedades de cada época; as imagens da infancia evocadas nos contos “O menino” e “O
filho de Gabriela” t€ém a crianga como figura central.

O conto barretiano apresenta Horacio, menino negro, pobre e que tem uma
infancia marcada por sofrimento e soliddo. Ja o conto lygiano mostra uma crianga, nao
identificada, inserida em um contexto familiar de classe média, e apresenta suas
percepcOes acerca das situagOes que vivencia. Nos dois contos temos criangas que
acabam sendo vitimas dos atos dos adultos.

Por meio de tematicas simples, ambas as narrativas sugerem imagens de
criancas que ocultam em seu intimo toda a dor que seus contextos Ihes causam

A ficcdo de Lima Barreto tematiza questBes sociais. Além da crianga, outros
tipos e situacOes sdo abordados no enredo, como o negro, a condicdo da mulher, a luta
de classes, bem como o matrimdénio enquanto instituicdo falida. Quanto a ficcédo
lygiana, podemos dizer que faz criticas a hipocrisia que o meio social apresenta, usando
mascaras para manter as aparéncias.

Esperamos que o presente trabalho, longe de indiciar um possivel
esgotamento da tematica, contribua para a atualizacdo do objeto investigado e motive o
interesse por novas pesquisas no campo da infancia, especialmente com foco em Lima
Barrento e Lygia Fagundes Telles, autores com expressiva producao no cenario literario

nacional.
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Resumo:

Este artigo apresenta uma reflexdo sobre as ilustracbes de Poty Lazzarotto para o
romance O Quinze de Rachel de Queiroz. Neste sentido, o olhar do ilustrador guia a
nossa analise, que tem como foco o plano narrativo da histéria da familia dos
personagens Chico Bento e Cordulina. A metodologia tedrico-bibliografica
fundamentou-se em autores interessados pelo estudo da ilustracdo presente no texto
literdrio, como por exemplo: Lima (1985), Linden (2011), Nikolajeva e Scott (2011),
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Pereira (2009), Nunes (2015), dentre outros. A partir do cotejo entre palavra e imagem,
discutimos como a ilustracdo é capaz de ressignificar o texto escrito. Portanto, a
imagem visual consiste numa forma de reescrita que também conduz para uma
narratividade e ajuda a ressignificar o literario.

Palavras-chave: llustracdo. Texto literario. Familia.

Abstract:

This article presents a reflection about Poty Lazzarotto’s illustrations to the novel O
Quinze, by Rachel de Queiroz. Hence, the illustrator’s perspective leads our analysis,
which has as focus the narrative plan of Chico Bento and Cordulina’s family. The
theoretical-bibliographic methodology is based on authors interested in studying the
illustration present in the literary text, for instance: Lima (1985), Linden (2011),
Nikolajeva and Scott (2011), Pereira (2009), Nunes (2015), among others. From the
collation between word and image, we discuss how illustration is capable of reframing
the written text. Therefore, the visual image consists of a new form of rewriting that
also conducts to a narrativity and helps to give a new meaning to the literary.

Keywords: Illustration. Literary Texts. Family.

Introducéo

Este artigo analisa as ilustracbes de Poty Lazzarotto para o romance O
Quinze de Rachel de Queiroz. O trabalho busca compreender o olhar do ilustrador para
a histdria da familia dos personagens Chico Bento e Cordulina. Desta forma, discutimos
como a ilustracdo € capaz de ressignificar o texto escrito.

O trabalho divide-se apenas em dois tdpicos: no primeiro, apresentamos
apontamentos teoricos sobre a importancia da ilustragdo no texto literario; no segundo
topico, tragamos a leitura e analise das ilustracdes de Poty, a fim de percebermos como

a imagem visual problematiza o contetdo literario.

llustracdo: forma de reescrita do literario
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“A reunido ou o encontro de um texto e de uma imagem ¢ imprevisivel”
(MAGRITTE, 2001 apud MEURER, 2010, p.3). Esta assertiva remete ao
posicionamento critico do pintor René Magritte acerca da presenca da ilustragcdo no
livro literario.

Magritte prefere caracterizar a relacdo palavra e imagem utilizando os
termos “reunido” e “encontro”. Para tanto, estabelece um ponto de vista intrigante sobre
o trabalho do ilustrador e a finalidade préatica da ilustragdo. Trata-se do recontre
heureuse, que em portugués equivale mais ou menos a expressao “encontro feliz” entre
0 texto e a imagem. Desta maneira, apenas certos encontros poderiam de fato ser
considerados felizes ou capazes de desvendar lacos subjetivos por meio da imagem.

Entdo, depreendemos que a ilustracdo associada ao texto do romance
considera o convivio dos signos da imagem visual e da palavra escrita. Este
relacionamento € bastante complexo, inclusive do ponto de vista estético e criativo, pois
“estd intimamente relacionado com a evolugdo das artes graficas e o florescimento dos
géneros literarios” (PEREIRA, 2009, p. 379). Neste caso, a ilustracdo pode ser
compreendida como crescimento e forma de reescrita do texto literario, como podemos

exemplificar a partir da imagem a seguir:

Figura 1

Fonte: ilustracdo de PotylLazzarotto para O Quinze.
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De inicio, a imagem gréafica da figura 1 indica particularidades perceptiveis
no enredo da narrativa O Quinze, da escritora cearense Rachel de Queiroz, por isso a
figura pode servir como um tipo de linguagem ou reescrita do romance, criada pelo
artista plastico Napoléon Potyguara Lazzarotto, mais conhecido como Poty.

Na figura 1, percebemos que o desenho dos mandacarus se corresponde com
0 cenério da seca; ja a carcaca do gado desfalecido remete as mortes dos humanos e dos
animais, bem como sugere reflexdes acerca das dificuldades enfrentadas pelos sujeitos
ficcionais, durante a estiagem.

O desenho do homem montado no cavalo pode muito bem enderecar-se a
partida do personagem Chico Bento e familia de sua terra natal. Por outro lado, 0
desenho pode ainda inferir para a histéria do bravo vaqueiro Vicente, que precisa lidar
com os percal¢cos causados pela estiagem e com o coracdo espinhoso de sua amada
prima Conceicdo. Diante disso, podemos perceber que a imagem gréafica, criada pelo
ilustrador Poty, refere-se aos eventos presentes no texto literario, concomitantemente, a
ilustracéo reescreve alguns pontos cruciais da obra.

Em contrapartida, nem sempre a imagem visual, acompanhando o texto
escrito, foi entendida como um ponto salutar para a obra de arte. Clio Meurer (2010)
informa que até o século XIX, “os textos privilegiavam relagdes miméticas entre texto e
imagem, sendo que, na grande maioria dos casos, as figuras acompanhavam a escrita
literdria & maneira de uma parafrase grafica” (MEURER, 2010, p.2), ou seja, as
gravuras acabavam apenas reforcando o enredo da narrativa. Meurer ainda comunica-
nos que pintores como René Magritte e Joan Mird mostravam pontos de vista diferentes
sobre o uso da ilustragdo. Como vimos, o primeiro considerava a imagem visual
pertinente, mas pouco relevante; o segundo atribuia-lhe bastante complexidade.

Gustave Flaubert foi um dos artistas que se posicionou contra a ideia de
ilustragdes acompanhando suas obras. Segundo Alberto Manguel, Flaubert “[...] achava
que imagens pictoricas reduziam o universal ao singular” porque a “descri¢ao literaria
mais bela ¢ devorada pelo mais reles desenho”. Portanto, no entendimento do referido
escritor francés, ao ser definido pelo tragado do lapis, o personagem ilustrado “perde
seu carater geral” (MANGUEL, 2001, p.20). Assim, estes pontos de vista merecem uma

reflexdo.
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No Brasil, a partir do século XX, os livros editados pela Livraria Editora
José Olympio comecaram a apresentar a conexdo entre texto e imagem. A José Olympio
era responsavel pela novidade e “cuidadosa ateng¢ao ao projeto grafico” (HALLEWELL,
1985, p.377), cuja colaboracdo do ilustrador Toméas Santa Rosa foi igualmente relevante
para 0 sucesso do produto livro. Desta maneira, os desenhos e o projeto grafico das
capas dos romances apresentavam bastante sofisticacdo, bem como a tentativa de
interligar palavra e imagem.

Yone Soares de Lima (1985) esclarece-nos que o experimento capaz de
relacionar a ilustracdo e a palavra escrita tornou-se um procedimento recorrente nos
textos literarios brasileiros, sobretudo a partir da década de 20, com as obras de
Monteiro Lobato. Por conseguinte, notamos uma consideravel projecdo entre ilustracao
e escrita durante a producdo literaria brasileira da década de 30, tendo inicio com a
inovacédo das capas dos romances, feitas por artistas como Tomas Santa Rosa, Candido
Portinari, Poty Lazzarotto, Carybé, Aldemir Martins, dentre outros pintores que fizeram
capas ou ilustracbes internas para 0s romances. Ademais, muitos destes artistas
mantiveram contato préximo com alguns dos romancistas de 30. Para escritores como
Rachel de Queiroz, José Américo de Almeida, José Lins do Rego, Jorge Amado e
Graciliano Ramos, o0 aparecimento de ilustracfes em suas obras causava um efeito
estético e um embelezamento ainda maior ao objeto livro, afinal foi grande o impacto
ocasionado com as capas dos romances feitas por aqueles pintores renomados.

A imagem visual tal qual a palavra possui temporalidade, ritmo, disposicéo,
sequéncia e organizacdo. Desta maneira, transforma-se em imagem narrativa porque a
cena ou episodio podem relacionar-se diretamente com o personagem ou com o enredo
da obra ou mesmo transmitir uma mensagem complementar sobre o literario. Deste
modo, “a imagem ¢ capaz de narrar uma historia tanto quanto as palavras” (PEREIRA,
2009, p. 387). Dai reside a possibilidade de uma simples ilustracdo reescrever a historia,
porquanto sua liberdade e capacidade de conceder relevo ao novo signo, manifestando-
se como um elemento de narratividade.

Em Para ler o livro ilustrado, Sophie Van der Linden (2011) assevera:

As associages — texto e imagem — sdo ligadas, no minimo, por uma
continuidade plastica ou semantica. Elas podem apresentar uma coeréncia
interna (composicdo plastica, unidade narrativa) que as torna independentes

das imagens que as cercam. As representages de espago, tempo,
personagens ou o significado que as separam sdo mais distantes do que nas
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sequéncias, com o texto, por exemplo, vinculado prioritariamente ao discurso
(LINDEN, 2011, p.45).

Este movimento criativo é mais pertinente ainda quando o proprio autor
executa também o trabalho de ilustrador do seu texto. Entretanto, tal qual a importancia
de diferentes capistas para os livros de um mesmo autor, a existéncia de um ilustrador
exclusivo para a obra revela o papel decisivo deste novo intérprete, que com seu olhar
artistico acaba reescrevendo o livro e a personagem por meio de imagens.

Linden (2011) ainda atesta quatro cddigos intrinsecos para a relacdo entre
texto e imagem, que sdo eles: o linguistico, o literario, o icénico e o plastico, mas 0s
seus vinculos podem variar de acordo com a fundamentagcdo de um componente ou de
outro. Desta maneira, a leitura do livro e de suas ilustracdes exige a apreensao do escrito
e daquilo que se revela ou é reescrito através das imagens.

Segundo Maria Nikolajeva e Carole Scott (2011), o livro ilustrado possui
carater peculiar porque combina dois segmentos da comunicacdo: o visual e o verbal.
As autoras inclusive salientam sobre as tentativas de se estabelecer tipologias do livro
ilustrado. Logo, o “livro ilustrado” diferencia-se do “livro com ilustragdo”. Neste
ultimo, o texto existe de modo independente; enquanto naquele, o texto e a imagem sao
do mesmo modo relevantes. Nas ilustracdes que nos servem de andlise, texto e imagem
articulam-se para ampliar os sentidos do literario, ressignificando personagens e a
narrativa em si.

Todavia, mais do que atentarmos para as nomenclaturas acerca dos livros
que apresentam imagens visuais, devemos levar em conta o convivio interartistico da
palavra com a imagem, pois ambos precisam de atencdo e cuidado com o conhecimento
de seus cddigos especificos. Entdo, a semioética ajuda-nos a perceber que os “livros
ilustrados comunicam por meio de dois conjuntos distintos de signos, o iconico e 0
convencional” (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011, p.14). O primeiro manifesta-se a partir
do momento em que o signo pode ser compreendido como “uma representagdo direta de
seu significado”, como, por exemplo, nas figuras e ilustragdes presentes no tecido
literario. As palavras do texto sdo exemplos de signo convencional que “nd3o mantém
relagdo direta com o objeto significado” (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011, p.14).

As figuras que acompanham os livros correspondem a ‘“signos icOnicos
complexos”, portanto, assim como as palavras, as imagens visuais também merecem

uma leitura apurada, pois convertem-se numa traducdo ou transformacéo da obra. Neste
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sentido, “[...] o ilustrador, como intérprete, ndo se posiciona apenas entre dois sistemas
de signos de naturezas diferentes — verbal e visual —, mas entre um texto poético e a
criagdo de um elemento visual radicalmente novo” (MEURER, 2010, p.2). E certo que
0s signos convencionais, isto é, as palavras do livro também apresentam sua
complexidade. Logo, a funcdo das figuras seria descrever, representar; ja a fungédo das
palavras seria narrar. Por outro lado, os signos icénicos ndo oferecem um manual sobre
como devemos realizar sua leitura. Entdo, qual o procedimento adequado para
apreender a interacdo entre imagens e palavras?
O processo de “ler” um livro ilustrado também pode ser representado por um
circulo hermenéutico. Comecemos pelo signo ou verbal ou visual, um gera
expectativas e novas expectativas. O leitor se volta do verbal para o visual e
vice-versa, em uma concatenacdo sempre expansiva do entendimento. Cada
nova releitura, tanto de palavras como de imagens, cria pré-requisitos

melhores para uma interpretacdo adequada do todo (NIKOLAJEVA,;
SCOTT, 2011, p.14).

Neste sentido, as imagens visuais presentes nos textos literarios também
precisam ser problematizadas, pois elas ajudam a revelar uma faceta da histéria ou do
personagem. Linden (2011) comunica que, por meio do aspecto formal, o texto pode
convergir para imagem por ele mesmo, conforme uma representacdo icénica ou devido
as caracteristicas plasticas formais. Em outras palavras, o texto pode estar integrado a
imagem, e, ainda, pode ser produzido com as mesmas técnicas e ferramentas, como por
exemplo, o que acontece com o livro ilustrado contemporaneo.

Ao discorrer acerca da mensagem publicitaria, mais especificamente quando
a imagem permanece estatica, Roland Barthes esclarece que “a imagem ja nao ilustra a
palavra; € a palavra que, estruturalmente, ¢ parasita da imagem” (BARTHES, 1990,
p.20. Grifo do autor). No entanto, no livro ilustrado ndo ha esta ligacdo explicita. Logo,
as ilustracBes ndo sdo meramente decorativas, sua relevancia no livro infantil, por
exemplo, é determinante para a compreensdo da crianga, pois este tipo de leitor penetra
bem mais no significado do texto, a partir de sua percepcao e tentativa de leitura da
imagem visual. Do mesmo modo, as ilustragdes inseridas num romance ndo cumprem
somente o papel de embelezar o texto, mas também acrescentam muito a nossa
experiéncia de leitura, porquanto a imagem grafica tambem pode trazer pontos
reveladores sobre o personagem ou sobre o enredo, bem como acrescentar ou esconder

facetas do literario.
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Vale lembrar ainda que texto e imagens podem muito bem se contradizer,
mas mesmo nestes casos ndo devem ser separados completamente. Em virtude disso, ao
explorarmos ilustracdes graficas, que aparecem em um determinado romance, podemos
penetrar em assuntos implicitos ao texto porque o livro com ilustracbes proporciona
novas “[...] maneiras de ler, decerto mais proximas da leitura interativa e multimidia. O
leitor opera constantes vaivéns entre as diferentes mensagens, faz escolhas, estabelece
aproximagdes, antecipa, busca, constroi, ele préprio, o sentido” (LINDEN, 2011,
p.101). Diante disso, ao deparar-se com a ilustracdo no texto do romance, o leitor
amplia o significado da obra, simultaneamente, refletindo acerca da mensagem aberta
que existe na imagem.

De acordo com Biondo, Costa e Brito (2008):

A ilustracdo, que é uma forma de apresentacdo do pensamento humano,
sempre esteve presente, segundo a histéria, nos textos escritos, e evoluiu
consubstancialmente até nossos dias de maneira vertiginosa, como forma de

dar sentido, de esclarecer, de completar as informacdes, de exemplificar ou
demonstrar as ideias contidas no texto (BIONDO; COSTA; BRITO, 2008,

p.4)

Dessa maneira, quase sempre, 0 texto pode manter correspondéncia com a
imagem grafica e vice-versa, pois 0s dois revelam hiatos deixados intencionalmente
pela abertura semantica. Curiosamente, “o texto do livro ilustrado ¢, por natureza,
eliptico e incompleto” (LINDEN, 2011, p. 48). As palavras e imagens atestam suas
respectivas lacunas, neste caso, ambas relacionam-se de forma “complementar”. De
outro modo, se as lacunas forem semelhantes nas palavras e nas imagens, a relagéo
ocorre de maneira “simétrica”. Portanto, as ilustracdes e a historia narrativa devem ser
apreciadas juntas, embora corram o risco de gerar uma “mutua redundancia”
(NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011, p.31). Diante disso, a ilustracdo serviria como espécie
de parafrase do literario até porque podera existir outra edicdo da obra sem ilustracdo, o
que confirmaria o carater inferior da imagem em relacdo ao texto. No entanto, é preciso
considerarmos 0s segredos através das imagens, pois desta maneira o leitor atua como
espectador, atribuindo novos sentidos para o texto, também por meio da linguagem néo
verbal.

Barthes acredita que o processo redundante entre imagem visual e palavra
escrita aconteca porque “a mensagem linguistica esta presente em todas as imagens [...]

somos ainda, e mais do que nunca, uma civilizacdo da escrita, porque a escrita e a
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palavra sao termos carregados de estrutura informacional” (BARTHES, 1990, p.32).
Portanto, imagem visual e palavra escrita comunicam, de maneira diferente, os pontos
relevantes da arte. Contudo, “sera que a imagem ¢ simplesmente uma duplicata de
certas informacBes que um texto contém e, portanto, um fendmeno de redundancia, ou
sera que o texto acrescenta novas informagdes a imagem?” (BARTHES apud
SANTAELLA; NORTH, 2008, p.54).

Com base no exposto, acreditamos que a imagem visual amplia o sentido do
texto e, se eventualmente, ela vir a apresentar alguma redundéncia admitimos que isso
refere-se “a congruéncia do discurso, o que ndo impede, por exemplo, que a imagem
forneca detalhes sobre os cenarios ou desenvolva um discurso estético especifico”
(LINDEN, 2011, p.120).

Entendemos assim que a imagem visual associada a palavra escrita permite
ao leitor criar as mais variadas formas de percepcdo da personagem e da histéria em si,
o proprio “vocébulo ‘ilustrar’ sugere um conceito e predispde a ideia de que a figura
tem definida sua fungdo, ou seja, a de complementar a linguagem escrita” (LIMA, 1985,
p.107). Logo, trata-se de uma ligacdo complexa, pois as imagens ilustradas podem ser
autébnomas ou depender da palavra escrita para produzir significados.

Desta forma, podem existir relacdes de redundancia, de informacédo e de
complementaridade entre imagem e texto. Ademais, imagem e palavra escrita também
podem se contradizer, basta que lembremos do célebre “Ceci n’ est pas une pipe” (“isto
ndo ¢ um cachimbo”), de René Magritte. A frase ao lado de um cachimbo serviu para
uma andlise semidtica bem elaborada por Michel Foucault, que pde em Xeque o carater
divergente entre texto e imagem.

Em sintese, defendemos que as imagens multiplicam mais do que repetem
aquilo expresso no tecido literario, por isso a ilustracdo pode ser compreendida como

forma de reescrita.

O Quinze pelo olhar de Poty Lazzarotto
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A 122 edicdo de O Quinze, “Comemorativa do Jubileu de Esmeralda do
Romance”, datada de 1970, apresenta quatro ilustracdes relevantes que remetem para o
drama vivido pela familia de Chico Bento e suas criangas.

As ilustracBes encontram-se no prefacio artistico, que corresponde a
episddios-chaves da narrativa, consequentemente, transpostos para o papel. Inclusive,
esta € uma caracteristica marcante da producdo de Poty, ou seja, inserir seus desenhos
no interior da obra literaria’. Em outras palavras, localizamos o dialogo entre as duas
formas de expressdo, a partir de uma relacdo intertextual com o texto literério, pois a
ilustracdo torna-se um aspecto paratextual da narrativa e a ela coextensivo. Segundo
Fabricio VazNunes, neste tipo de imagem visual, “o artista assume o papel de co-
narrador, estabelecendo uma dimensdo visual para a obra literaria, verbal” (NUNES,
2015, p.4. Grifo do autor).

Sendo assim, as imagens colocam-se como formas de reescrita do romance,
haja vista que dizem respeito a leitura da obra feita pelo ilustrador. Compreendemos que
Poty mantém participacao relevante naquela edicdo do texto de Rachel de Queiroz. Na
verdade, todo ilustrador

[...] ajuda o escritor a contar uma histéria, através do seu meio particular de
comunicagdo — a imagem gréfica. A ilustracdo assume o papel de elemento
paratextual, nascido da narrativa e a ela coextensivo. Partindo do texto
verbal, a ilustracdo cria, em unido com a obra literaria, um novo complexo

significante que amplia e figura — ou transfigura — os sentidos do texto
(NUNES, 2015, p.4)

Diante disso, é possivel argumentarmos que a imagem visual preserva um
didlogo interartistico com a obra literaria, conforme veremos na andlise da imagem a

sequir:

'O referido artista plastico ainda ilustrou diversas obras literarias como Memdrias Péstumas de Bréas
Cubas, Dom Casmurro, de Machado de Assim; Os sertBes, de Euclides da Cunha;Capitdes da areia, de
Jorge Amado; As trés Marias, de Rachel de Queiroz; Corpo de Baile, Sagarana e Grande Sertdo:
Veredas, de Jodo Guimardes Rosa;Moby Dick, de Herman Melville; Parabolas e fragmentos de Franz
Kafka, dentre outras. Vale lembrar que a recente tese de Fabricio Vaz Nunez, intitulada Texto e imagem:
a ilustracdo literdria de PotylLazzarotto, proporciona um aprofundamento detalhado sobre a obra do
ilustrador.
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Figura 2

Fonte: ilustracio de Poty para O Quinze.

A imagem da figura 2 consiste na primeira ilustracdo do frontispicio
artistico da 122 edicdo de O Quinze, publicada pela Editora Livraria José Olympio.
Inicialmente, podemos observar o desenho de uma familia: o pai, seguido pela mée que
transporta o filho menor nos bracos, em seguida notamos a presenca de duas criancas a
pé. O desenho dos mandacarus sai dos corpos dos personagens, formando o titulo do
romance. No entanto, 0 movimento pode ser compreendido pelo lado oposto, ou seja, 0
titulo da obra ajuda a formar o desenho dos corpos dos personagens, como se 0
ilustrador quisesse indicar, mais do que um “romance de seca”, a narrativa evoca a vida
de uma familia migrante. De acordo com Fernanda Coutinho: “em O Quinze, a seca se
apresenta como uma tragédia climatica que vai, pouco a pouco, enchendo de desgraca
da vida dos personagens” (COUTINHO, 2014, p. 58). Entdo, uma parcela deste
infortinio também pode ser lida nas imagens graficas de Poty.

A figura 2 denota uma interpretacdo especifica sobre a retirada do grupo de
Chico Bento. A imagem visual traz particularidades da litografia, técnica utilizada e
renovada pelo ilustrador Poty. Segundo Nunes (2015):

As figuras, claras, se destacam contra a hachura sobreposta as grossas linhas

pretas que as envolvem, sem exatamente definir um espaco tridimensional,
mas separando-as graficamente do vasto fundo luminoso. A luz e o vazio séo
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elementos que a autora emprega para caracterizar a paisagem desértica do
sertdo sob a seca, em que a escassa vegetacdo sO surge para enfatizar a
desolacdo do ambiente (NUNES, 2015, p.97).

Portanto, ndo ha como observarmos a ilustracdo de Poty sem percebermos a
carga dramatica acentuada na compreensdo da obra e na sua transposicdo para outra
linguagem artistica®. Além de funcionar como um elemento visual expressivo, 0s
espacos branco e vazio recobram a emocao que permeia todo o texto literario.

A ilustracdo a seguir também exple outras particularidades do plano

narrativo do romance que conta a histéria da familia de Chico Bento e Cordulina:

Figura 3

Fonte: ilustracdo de Poty para O Quinze.

Na imagem gréafica da ilustracdo, avistamos a familia andarilha sendo
guiada pelo sol, trata-se de oito pessoas, assim exibidas: primeiro desponta o pai com a

® Inclusive, esta ilustracio de Poty inspirou a capa feita por Joatan para a 49% edicdo do romance,
publicada pela Livraria Editora José Olympio.
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bagagem nas costas e na cabeca, a mée carrega um dos filhos nos bragos, igualmente
sua irma Mocinha que transporta um dos sobrinhos. Em seguida, notamos a presenca de
dois meninos a pé, e, posteriormente, podemos observar a cabeca e o0 braco de um
terceiro menino, que se encontra dentro do balaio. Notamos que, de certo modo, a
ilustracdo da figura 2 complementa a figura 1, afinal apresenta todos os membros da
familia que aparecem no romance.

Todavia, reparamos que ao invés de transpor a descricdo do episddio
conforme aparece no livro, Poty apresenta-nos pontos de vista particulares do fato,
ressignificando os personagens e a caminhada. Assim sendo, a figura 2 ndo deixa de
manter referéncia ao texto de Rachel de Queiroz:

O pequeno ia no meio da carga, amarrado por um pano aos cabegotes da
cangalha.

De vez em quando, levava a maozinha aos olhos, e fazia rah! Rah! Ah! Ah!
Numa enrouguecida tentativa de choro.

Cordulina chegava-se a burra para o consolar, ajeitava-lhe o chapéu de pano
na cabeca, até que um dos menores gritava:

- Olha, mée! Os pés da zabelinha! Olha o coice!

Chico Bento fechava a marcha, com o cacete ao ombro, do qual pendia uma
trouxa (QUEIROZ, 1992, p.22 Grifo nosso).

Neste sentido, imagens e palavras se complementam, embora aquelas
possam ser consideradas um novo texto inspirado no literario.

A ilustracdo da figura 2 associa-se ao fragmento do romance descrito
anteriormente, pois comeca a engendrar a situacdo fatigante da familia. A imagem
visual recupera o inicio da caminhada para o grupo, de modo que o leitor consiga
penetrar no flagelo das figuras humanas, tdo desoladas, mas cada uma acompanhada das
suas trouxas e dores pessoais.

A ilustracdo divide-se em duas paginas no livro, além disso, exibe o grupo
de Chico Bento em ordem decrescente, 0 pai parece proteger a turma de maneira
elementar, por isso ele ¢ o ultimo sujeito que termina “a marcha”. H4 um
relacionamento implicito na figura da fila indiana, especialmente porque os adultos
procuram amenizar as dificuldades da retirada para os pequenos, por isso transportam os
meninos nos bracos.

Constatamos que as ilustragdes, como paratexto ao romance, prenunciam

parte do enredo que movimenta a histéria da familia:

Os trés dias de caminhada iam humanizando Mocinha.
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O vestido, amarrotado, sujo, ja ndo parecia toilette de missa. As chinelas
baianas dormiam no fundo da trouxa, sem mais saracoteios nos dedos da
dona. E até levava escanchado ao quadril, o Duquinha, o cacula, que,
assombrado com a burra, chorava e ndo queria ir na cangalha (QUEIROZ,
1992, p.24-25).

O excerto situa os sujeitos ficcionais diante da trajetoria dolorosa pela terra
seca do sertdo, em virtude disso, consideramos que a imagem da figura 2 detecta este
episddio-chave do romance. Ao mesmo tempo retrata os lacos afetivos do grupo, afinal
adulto e crianca associam-se na imagem. O desenho do pai resguarda a parentela e a
made acalenta uma das criangas.

Na ilustracdo de Poty, a maneira como o sol aparece chama a nossa atencao
de maneira especial, pois se trata do maior desenho da figura 2. A estrela central do
Sistema Solar parece sugar as forcas daquela familia, especialmente dos mais frageis,
isto €, as criangas: “o sol ia esquentando. De cima da cangalha, o menino chorou com
mais forca, debatendo-se, até que Cordulina o retirou, com medo de uma queda”
(QUEIROZ, 1992, p.22). No excerto, a mée intervém a fim de evitar um mal ainda
maior para o rebento, que angustia-se com o medo de ser transportado no lombo da
burra. A quentura provocada pelo ardor do sol impacienta a crianca, fazendo a fome
aparecer com mais vigor. Nas duas ilustracdes, a mée ja transporta o filho nos bragos,
talvez porque o olhar do ilustrador enfatiza a preocupacdo da mae com o pequeno.

Ao analisar a figura 2, Nunes (2015) esclarece que “o sol ¢ representado
como um circulo cortado por linhas, espécie de composicao abstrata que se contrapde,
dominante, ao miserdvel grupo que caminha no espago desolado” (NUNES, 2015,
p.96).

Quem sabe, as linhas que cortam o sol fazem com que esta estrela mantenha
analogia com o popular jogo brasileiro, conhecido como “jogo da velha”. Assim, para
suportar a intensidade da estrela solar, talvez sejam necessarias sorte e artimanha para
que a familia retirante consiga vencer aquele jogo da seca.

As imagens visuais ressignificadas no trabalho de Poty cedem espago maior
para o plano narrativo da familia de Chico Bento e Cordulina, em virtude disso,
acreditamos que o ilustrador direciona o leitor para o drama vivido pelos pais e seus
filhos. Uma das ilustracBes bastante sintomatica é aquela que recupera o episodio-chave
da morte do menino Josias. A seguir, reproduzimos a imagem para melhor fomentar a

discussao:
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Figura 4

Fonte: ilustracdo de Poty para O Quinze.

Na figura 4, vemos a mae pesarosa com o corpo do filho sobre as pernas.
Assim, pelo padecimento da mulher, averiguamos que aquela crianga sofre de alguma
moléstia.

Segundo Nunes, esta imagem grafica consiste numa “interpretacao bastante
livre do episddio, apresentando a mulher com o filho morto no colo (e ndo de cdcoras,
como no texto)” (NUNES, 2015, p.99). Deste modo, salientamos o nosso olhar para o
desenho da mde e da crianca que aparecem eloguentes na imagem recriada. A méo
elevada a cabeca — como expressdo de tristeza, desolacdo e desespero — revela a
infelicidade de Cordulina diante da dor do menino. O corpo franzino da crianca aparece
no desenho sem reacdo ou possibilidade de didlogo com a mée. Desta maneira, a
ilustracdo integra-se a referéncia textual a respeito do triste acontecimento para a familia
e em especial para a mae:

[...] de cocoras junto a crianga moribunda, a cabega quase entre os joelhos,
um filho agarrado a saia, Cordulina chorava sem consolo.
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[...] A crianca era s6 0sso e pele: o relevo do ventre inchado formava quase
um aleijdo naquela magreza, esticando o couro seco de defunto, empretecido
e malcheiroso.

[...] Cordulina ergueu por momentos a cabega, fitou a velha, e depois,
mergulhando de novo a cara entre os joelhos, recobrou o choro (QUEIROZ,
1992, p.34-35).

O personagem Josias é caracterizado pelo narrador como a “crianga
moribunda”, constituida apenas por “0sso” e “pele”, que mais se assemelha ao esqueleto
de um defunto fétido. O mau cheiro da crianca indica a condicdo deploravel daquela
infancia, desprovida de higiene, por fim, enjeitada socialmente. Diante disso, a imagem
constitui-se num texto que ressignifica o literario e seus personagens porque traduz e ao
mesmo tempo sugere outras percepgdes sobre o episddio.

Na imagem criada por Poty percebemos gue a crianga encontra-se com a
face voltada para a mae, a qual parece chorar desanimada. O menino da gravura esta
com o braco largado ao corpo, a outra médo encontra-se por cima da barriguinha inchada,
sem camisa e descal¢o; verificamos que a crianca ja ndo responde aos apelos da mulher,
afinal o menino foi-se “[...] acabando devagar, com a dureza e o tinido dum baldo que
vai espocar porque encheu demais” (QUEIROZ, 1992, p.35).

Assim também, ao desenhar Cordulina de cabeca baixa, como sinal de
resignacdo, Poty esconde através dos cabelos o rosto da personagem, mas notabiliza a
aflicdo da méae de familia ao constatar que o pequeno partird daquele mundo, por isso
uma das mé&os acaricia o corpo sem vida da crianga.

Outro dado interessante desta ilustracdo sdo as gravuras dos mandacarus,
que despontam nesta imagem visual. Os mandacarus parecem flutuar, simultaneamente
reportam-se a seca. O desenho dos passaros movimentando-se em direcGes opostas
também é bastante enigmatico: eles seriam urubus (que desejam devorar 0 pouco que
resta da carne do pequeno defunto) ou aves de arribacdo (que evocam a condicdo de
andarilho da familia ou ainda uma possivel esperanca de chuva)? De acordo com Nunes,

na contraposicao da figura da mée em pranto, com o filho morto no colo e os
passaros que voam acima do mandacaru, o ilustrador sintetiza as situagdes de
desespero e esperanca presentes no romance, empregando uma iconografia

cuja religiosidade também se faz presente no texto através do discurso dos
personagens (NUNES, 2015, p.101).

A partir da leitura da figura 4, podemos discorrer sobre inumeras questdes
suscitadas pelo romance de Rachel de Queiroz, como por exemplo: a expectativa pela
chuva, a notavel presenca da religiosidade sertaneja, a responsabilidade da mée diante
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de um descuido com o filho e sua angustia em ndo poder prover da melhor maneira a
familia. E nesta perspectiva que a imagem da crianca morta aparece com destaque em O
Quinze. O falecimento do menino e o comportamento da mée estampam a desintegragéo
da familia no romance e na ilustragao.

De acordo com o0 nosso entendimento, através da imagem visual, Poty
aproxima o leitor para o drama de Cordulina, deste modo, chama a atencdo, novamente,
para o plano narrativo da familia. A mée atormenta-se com a enfermidade e a morte do
menino, quem sabe, sente-se responsavel direta pela fatalidade com a crianga. Segundo
Silva e Tomas: “como 0s personagens infantis da narrativa de O Quinze pertencem a
essa classe menos favorecida é notorio que as criangas ndo sdo preservadas e cercadas
de atencbes e cuidados, elas estdo sempre juntas com o0 grupo de adultos” (SILVA,;
TOMAS, 2013, p.131), mas sem compreender muito bem os acontecimentos, e, talvez
por isso, estejam mais sujeitas aos infortunios.Talvez a personagem feminina se
reconhece culpada pela desgraca de seus filhos, por isso a presenca das criangas sao
determinantes para o enredo da obra literéaria e para a imagem ressignificada.

Segundo Patricia Alcantara de Souza a presenca desta personagem feminina
torna-se crucial para o desenrolar da narrativa:

Cordulina, esposa de Chico Bento, é a figura que mais se aproxima dos
papéis tradicionalmente delineados para as mulheres; seu espago é reduzido
ao exclusivamente doméstico. Ela argumenta que aquela terra era o chéo
deles e limita-se a chorar, quando o marido avisa que a familia ira tentar a
sorte em outro lugar. Percebendo que o marido néo desistiria de seu intento,
ela se cala e, na madrugada em que partiriam, levanta-se para cuidar dos
filhos e faz o café enquanto seu marido divaga e d& ordens. Cordulina
mantém-se firme na terrivel caminhada que representa a diaspora nordestina,

tentando prover a familia, mesmo diante da morte de um filho devido ao
cansaco e a fome e do desaparecimento de outro (SOUZA, 2008, p.24-25).

Sendo assim, evidenciamos a postura de uma mulher que ndo abandona sua
cria na aflicdo, pelo contrario, a esposa de Chico Bento atesta a preocupacao, o carinho
e a angustia materna diante da impossibilidade de cuidar direito dos seus rebentos, o que
também pode ser compreendido na leitura da figura 4.

A nosso ver, como focaliza o drama da mae apds perder o filho, a ilustracdo
de Poty remonta um dos quadros da série Retirantes, de Portinari (1944), mais
especificamente, a tela Crianca Morta. Nesta tela, o defunto mirim é segurado nos
bracos por uma mulher, a qual encontra-se em equivaléncia & Cordulina recriada por

Poty (figura 4).
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Na pintura de Portinari, a mde cabisbaixa, acompanhada pela familia,
permanece em total desespero e tristeza por causa da morte do filho pequeno, conforme

podemos observar na imagem que segue:

Figura 5

Fonte: pintura de Candido Portinari. Crianga Morta.

Reconhecemos que a producdo artistica de Portinari volta-se para uma
iconografia da seca. Talvez por isso a figura se comunique com a ilustracdo de Poty
(figura 4) e com o texto de O Quinze, porque a pintura consegue traduzir a tristeza do
choro compulsivo de todos, além de atentar para o drama da mae, para além da fome e
da miséria, na dor de perder um filho pequeno. Sendo assim, recuperamos a descri¢do
da tela (figura 5) conforme o esclarecimento no site do Projeto Portinari:

No centro da area da composigdo, mulher sentada em caixote, de frente, com
o tronco inclinado para baixo. Usa vestido cinza, tem os bracos dobrados com

cotovelos apoiados sobre as pernas que estdo afastadas. Segura nos bracos,
cadaver de criangca morta nua na horizontal com a cabeca para a esquerda,
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braco direito caido, pernas flexionadas nos joelhos. Tem o rosto e méo direita
sugerindo estarem em avancado estado de decomposigaog.

Ao realizarmos a leitura descritiva do quadro de Portinari ndo ha como
ignorarmos a referéncia direta ao sofrimento da personagem Cordulina e do menino
Josias, figuras da ficcdo de O Quinze. Até parece que a cena do romance serviu de
inspiracéo para a imagem narrativa de Portinari, assim como deve ter servido para a
ilustracéo de Poty.

Logo, a catarse provocada pelas duas imagens e pela palavra escrita
permite-nos conceber a amargura da mée ao perder um filho, possivelmente mais
devastadora até do que o flagelo da estiagem. Talvez por isso Nunes (2015) relacione
uma possivel aproximacdo entre a figura 4 e a escultura Pieta, ilustre obra de
Michelangelo Buonarroti, datada entre os anos de 1498-99. Assim, o sentimento de
perda de um filho torna-se universal, igualando a dor de toda mae ao mesmo sofrimento
da piedosa Maria ao perder seu filho amado.

Asseveramos, portanto, que Poty privilegia mée e filho para, quem sabe,
sensibilizar o leitor para uma dor universal e determinante no desenrolar da trama do
texto literario de Rachel de Queiroz. Ao perder o menino Josias, a familia de Chico
Bento e Cordulina comeca a desintegrar-se, a mée precisa conviver com a saudade do
filho, mas na verdade, “desde que o Josias morrera ¢ o Pedrinho fugira, vivia cheia
desses tremores de morte e abandono” (QUEIROZ, 1992, p.65), insegura com o futuro
incerto de todos.

Neste caso, acreditamos que as ilustracbes de Poty mostram a familia
migrante, cuja perspectiva de futuro € tdo inconstante quanto o posicionamento dos
personagens na fila indiana, conforme vimos nas ilustracdes das figuras 3 e 4. No
entanto, tudo indica que a sequéncia do grupo vai se acabando aos poucos, mas em

ordem crescente: da crianca para o adulto.
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DISCURSO E INTERTEXTUALIDADE: UMA RETROSPECTIVA COM BASE
EM 100 ANOS DE SECA

Avanzia Ferreira Matias*®
Larissa Naiara Souza de Almeida®*

Resumo:

H& muitos anos a saga da seca vem sendo denunciada e retratada de diversas formas por
varias vias de informacdo, e 0s inUmeros géneros textuais tém mostrado indicios dos
motivos pelos quais, ainda hoje, no Brasil, ainda ndo se conseguiu reverter as
consequéncias negativas desse fendmeno.Com base em registros feitos por meio
discurso verbal e/ou ndo-verbal, nossa proposta, neste artigo, é estabelecer relacdes
dialdgicas (BAKHTIN, 1997) por meio da intertextualidadeconstituida entre textos de
diferentes semioses,com 0 objetivo deaproxima-los e provocar uma reflexdo sobre o
assunto a partir destes discursos que ora assumem caraterhistoricos, ora apresentam uma
denuncia acerca do alheamento dos politicos com relacdo a estaproblemaética. Para
tanto, delimitamos um interim de 100 anos: de 1915 (ano em que aconteceu a primeira
grande seca do século XX)a 2015 (ano atual e centenario desse l6bregofen6meno).A
analise de recortes textuaissobre essa tematica apresentados em  géneros
multissemidticospermiteao interlocutorrefletira respeito de dois aspectos: 1. o descaso
dos governantes para com as vitimas deste drama e2.a negligéncia na aplicabilidade de
politicas publicas para solucionar essa tragédia, anunciadadesde o século XVI
(1583/1585), com os primeiros indicios dessa calamidade,e reiterada inimeras vezes, a
exemplo dagrave seca que assolou o Nordeste brasileiro em1877, em 1915 e em 2013.
Ao final dessa analise, pode-se concluir que os personagens mudam, mas 0 cenario
continua 0 mesmo e, provavelmente, esse problema ainda continuard sem solucdo por
algum tempo.

Palavras-chave: seca, intertextualidade, dialogicidade.

Abstract:

For many years the saga of the drought is being denounced and depicted in various
ways by various avenues of information, and the numerous textual genres have shown
evidence of the reasons for which, even today, in Brazil, still have not managed to revert
the negative consequences of this phenomenon. On the basis of records made through
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verbal speech and/or non-verbal, our proposal, in this article is to establish the
dialogical relations (BAKHTIN, 1997) by means of the intertextual lodged between
texts of different semiosis, with the objective of bringing them and cause a reflection on
the subject from these speeches that sometimes assume historical character, sometimes
have a complaint about the alienation of politicians with regard to this problem. For
both, restrict an interim period of 100 years: 1915 (year in that happened to the first
great drought of XX century) to 2015 (current year and centenary of this murky
phenomenon). The analysis of textual cutouts on this theme presented in multisemiotic
genres allows the caller to reflect on two aspects: 1. the neglect of rulers for the victims
of this tragedy and 2. negligence in the applicability of public policies to resolve this
tragedy, announced since the 16th century (1583/1585), with the first signs of this
calamity, and repeated numerous times, the example of the severe drought that ravaged
the Brazilian Northeast in 1877, in 1915 and in 2013. At the end of this analysis, we can
be concluded that the characters change, but the scenario remains the same and,
probably, this problem still continue without solution for some time.

Key-words: drought, intertextuality, dialogicity.

Introducéo

A historia da seca no Brasil tem seus primeiros registros logo ap6s o seu
descobrimento pelos portugueses, por volta de 1559. De acordo com Guerra (1981), o
primeiro registro de seca no Nordeste aparece no livro Historia de companhia de Jesus
do Brasil, do Padre Serafim Leite. Mesmo a seca sendo um fenébmeno que afetou os
indios, ndo tinha muitos impactos socioambientais, porque o pouco ndmero de
habitantes e a abundancia de recursos naturais minimizavam seus efeitos(GUERRA,
1981). Somente a partir do século XVIII comegcaram a ocorrer as secas de maiores
gravidades.

Aproximadamente entre 1723 e 1727, a regido Nordeste tem sua primeira
grande seca, que atingiu, principalmente, a rea onde ficava a Capitania de Pernambuco.
Neste periodo, enfrentou-se a primeira grande estiagem, que ocasionou a fuga de muitos
indios para outros locais. Além da seca, uma peste assolou a regido no mesmo periodo,
causando uma enorme mortalidade nas populagdes mais vulneraveis, principalmente os
escravos.

Entre 1776 e 1778 o fenbmeno se repete, agora combinado com um surto de
variola. A taxa de mortalidade foi altissima, atacando pessoas e animais, principalmente
0 gado. Para amenizar as perdas, a Corte Portuguesa repartiu as terras proximas aos rios

entre os povos flagelados.
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A seca que ocorreu entre 1877 e 1879 atingiu todo o Nordeste,
especialmente o estado do Ceara, e causou a morte de pelo menos 500 mil pessoas.
Neste periodo, 120 mil nordestinos fugiram para a Amaz6nia e 68 mil partiram para
outros estados brasileiros. Nesta época, o Imperador do Brasil, D. Pedro Il, visitou o
Nordeste e, aparentemente comovido pela tragédia, prometeu vender até a Ultima joia da
Coroa para amenizar o problema. Infelizmente, ndo houve uma acéo para solucionar a
problematica da seca, e 0 nimero de vitimas continuou aumentando a cada novo
periodo de estiagem.

Tempos depois, ja no século XIX, no ano de 1915, uma nova ocorréncia do
fendmeno assolou o sertdo nordestino. Como das outras vezes, a hova seca fez com que
muitos nordestinos tentassem migrar para as grandes cidades, entretanto, desta vez, o
diferencial em relacdo as outras secas foi o fato de o governo cearense, representado
pelo governador Benjamin Liberato Barroso, ter construido campos de concentracao,
denominados currais humanos, onde retirantes eram aprisionados e vigiados 24 horas
por dia por soldados do exército para impedir que ficassem transitando
desordenadamente pela cidade de Fortaleza, onde havia uma classe burguesa em

ascensao descontente com tal “invasdo”.

O periodo do nosso recorte

O periodo ao qual vamos nos referir esta compreendido no interim entre
1915 e 2015, ou seja, a reflexdo produzida neste artigo € baseada nos 100 anos de seca.
As fontes historicas revelam que, em 1915, ocorreu a primeira terrivel seca do Nordeste.
Este foi um fendbmeno catastrofico, ndo apenas pela escassez de alimentos, pela morte
dos animais, pela luta para manter-se vivo, mas, acima de tudo, porque as vitimas dessa
seca tiveram que enfrentar um segundo drama: a falta de apoio somada a falta de
liberdade, ocasionada pela desastrosa ideia de aprisiona-los em uma area restrita. A seca
do 15, como ficou conhecida, foi muito massacrante; isso motivou a escritora Rachel de
Queiroz a escrever seu primeiro e mais famoso romance, O Quinze, a partir de fatos que
marcaram este drama.

A ideia de manter muitas pessoas num terreno de aproximadamente 500
metros quadrados na localidade de Alagadigo, onde hoje estdo os bairros S&do Gerardo e
Otavio Bonfim, ndo funcionou, pois além de as casas serem pequenas e amontoadas

umas as outras, o0 numero de retirantes aumentou muito, algo em torno de 8 mil pessoas,
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e manté-los ali com boas condi¢cdes de higiene e alimentagcdo tornou-se impossivel.
Foram tantos &bitos que os cadaveres ficavam empilhados, por ndo haver como
transportar tantos corpos em um curto espaco de tempo para um local onde pudessem
ser enterrados. Foi nesta época que o governo ofereceu bilhetes de passagem gratuitos
para todas as pessoas que aceitassem ir trabalhar nos seringais da Floresta Amazonica, e
muitas aceitaram.

Em 1932, outra grande seca assolou o sertdo nordestino, fazendo com que,
novamente, centenas de pessoas migrassem para 0s centros urbanos. Este € de fato um
absurdo, pois, sabendo-se das catastroficas consequéncias desse fendmeno, nem o
governo federal, nem 0s governos estaduais preocuparam-se em planejar estratégias
para amenizar os efeitos da seca. Desta vez, houve uma ampliacdo dos campos de
concentracdo pelo interior do Ceara. Agora, 0s nordestinos amontoavam-se ndo apenas
no campo de concentracdo do Otavio Bomfim, mas também em novos currais humanos
criados nos municipios de Senador Pompeu, Ipu, Quixeramobim, Carius e Crato.

Entre 1934 e 1936, houve outra seca violenta, uma das maiores do Brasil.
Nesta época, a estiagem estendeu-se por todo o Nordeste, Minas Gerais e S&o Paulo. Foi
neste periodo que a seca deixou de ser um problema do Nordeste e passou a ser um
problema nacional.

A seca de 1963 também atingiu o Nordeste e os estados do Rio de Janeiro,
Séo Paulo, Minas Gerais, Parand e Distrito Federal. Até a Amaz6nia sofreu com falta de
chuva. Além disso, o calor forte atingiu quase todo o pais. Ja a seca de 1979 estendeu-
se até o ano de1985, foi a seca mais prolongada do Nordeste. A estiagem causou muita
fome, desnutricdo, perda de lavouras, morte de animais e, além disso, muitos armazéns
foram saqueados por pessoas famintas a procura de alimento. Estima-se que 3,5 milhGes
de pessoas morreram.

No final da década de 90, entre 1997 e 1999, em mais um episddio de seca,
5 milhdes de pessoas em todo o Nordeste sofreram novamente com a fome, perda de
lavouras, morte de animais. Neste periodo, a falta de agua foi tdo critica que, na cidade
de Recife, a agua encanada so era disponibilizada uma vez por semana.

Durante a seca de 2001, ainda sem se recuperar da seca anterior, 0 rio S&o
Francisco sofreu com a pior falta de chuva de sua histéria, 0o que ocasionou a
diminuicdo severa do volume de suas aguas. Para tornar a situacdo ainda mais

dramatica, a falta de chuva em todo o Brasil colaborou para a pior crise energética que o
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pais ja viveu, fato ocasionado pela estiagem prolongada e pela falta de investimentos no
setor de energia.

Em 2007, o estado de Minas Gerais também sofreu com as consequéncias
da seca. Entre os meses de marco e novembro ndo choveu nada, e a estiagem continuou
em 2008. No total, foram 15 meses de estiagem que resultou em, aproximadamente, 54
mil focos de incéndio e 190 mil mortes de cabecas de gado. Centenas de municipios
decretaram estado de emergéncia.

Segundo a Secretaria Estadual do Desenvolvimento Agrério do Ceard, a
seca de 2012 ocasionou a morte de milhares de cabecas de gado em todo o estado do
Ceara em decorréncia da estiagem no decorrer do ano. Em 2013, o agravamento desse
fendmeno levou a regido Nordeste a ter recorde de municipios em situacdo de
emergéncia. As consequéncias da estiagem prolongada, considerada a mais intensa dos
ultimos 50 anos, preocupa pela pouca reserva de agua, que é de baixa qualidade, ndo
recomendada para o consumo humano. O agravamento estendeu-se pela regido Sudeste,
levando o estado de S&o Paulo a sofrer um rigoroso racionamento de dgua em 2014 e,
devido a esse agravamento, ainda ndo existe, neste ano de 2015, uma situagédo
confortavel no tocante ao armazenamento de dgua que atenda a demanda da populagédo

brasileira.

Intertextualidade e dialogismo

Apds essa breve recapitulacdo dos anos de reincidéncia de seca no Brasil,
pretendemos explicar como faremos o didlogo entre varios géneros textuais que tratam
do mesmo assunto, porém sob perspectivas diferentes.

Primeiramente, de acordo com Bakhtin (1992), os textos mantém relagdes
intertextuais com outros textos, portanto é relevante esclarecer com qual conceito de
intertextualidade estamos trabalhando.

O conceito de intertextualidade defendido por Bazerman (2007) e no qual
nos apoiamos, para a analise desse trabalho, foi utilizado, a principio, por Julia Kristeva
em um trabalho de teoria literaria intitulado Desire in language: a semiotic approach
toliteratureandart'?, em 1966. Neste trabalho, a autora caracteriza a produtividade
textual a partir do conceito de dialogismo criado por Bakhtin, inclusive, em sua

apresentacdo, publicada na revista Critigue em 1967, a semioticista afirma que a

12 Desejo em linguagem: uma abordagem semiética da literatura e da arte.
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intertextualidade aponta o texto como um “mosaico de citagdes”, OuU seja, nenhum texto
é original, pois estamos sempre compartilhando ideias e assumindo posi¢cbes com base
em referéncias de outros textos. Ao destacarmos a importancia de se entender 0s varios
intertextos responsaveis pela criacdo de sentido em géneros multissemiéticos, estamos
revelando detalhes importantes de determinados acontecimentos.

Barros (1994, p. 3) afirma que “a persuasdo e a interpretagdo envolvem
sistemas de valores, do enunciador e do enunciatario, que, como afirma Bakhtin,
participam da construg¢ao dialdgica do sentido”. Nos géneros explorados neste artigo
(noticia, fotografia e charge) essa concepcéo é extremamente utilizada, pelo seu carater
informativo, critico e questionador. Devemos entender os referidos géneros como um
mecanismo de dendncia, de exposi¢do de fatos e de critica, mas devemos também levar
em consideragdo nossos valores e os valores do enunciador para tentarmos construir o
sentido dialégico do assunto de forma que prevaleca a racionalidade.

De acordo com algumas reflexdes de Bakhtin sobre o pensamento, a
consciéncia individual é construida a partir da interacdo, por isso o universo cultural
também terd grande influéncia para essa construcao, pois, dialogicamente, através da
elaboracdo de textos e fazendo-se ouvir em diferentes contextos semidticos, a
comunicacdo certamente proporcionara aos interlocutores a estruturacdo de relagdes que
confirmardo ou questionardo o ja dito e possibilitardo acrescentar o ainda ndo dito, pois
trata-se de um conjunto de fatores que constréi a cultura e a histdria social como um
grande e infinito dialogo.

Segundo Fiorin (2008, p. 52), a abordagem que Bakhtin faz sobre o conceito
de enunciado e de texto apresenta-nos, em relagdo ao primeiro termo, uma “posi¢ao
assumida por um enunciador”. O texto ¢, portanto, “a manifestacio do enunciado,
dotada de materialidade”. O enunciado ¢ responsavel pelo sentido, € o texto € o
dominio dessa manifestacdo. Como o enunciado ndo se manifesta apenas verbalmente, o
texto é todo conjunto de signos (verbal ou ndo verbal) que se apresenta de forma
coerente. Essa explicacdo sobre enunciado nos releva que existem relagOes
dialégicas*®entre enunciados e entre textos. Confirmamos, portanto, que a
intertextualidade, embasada nas teorias de Bakhtin e trabalhada neste artigo, sdo
relacOes dialogicas materializadas em textos.

Por concordar com as ideias de Bakhtin, exploramos aqui a intertextualidade

13 Termo criado pelo filésofo russo Mikhail Bakhtin
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a partir da perspectiva de que esta ocasiona uma interdiscursividade; contudo, queremos
explicitar que nem toda interdiscursividade implicara uma intertextualidade, visto que
nem todo texto mostra o discurso do outro. Para nds, esta claro que quando hé relacBes
dialdgicas entre textos caracterizamos como intertextualidade, esta ocorre por meio de
uma interdiscursividade. Quando hé relacdes dentro do texto, por exemplo, se o texto
ndo mostra, no seu fio, o discurso do outro, estabelece apenas uma interdiscursividade.

A esse respeito, Fiorin (2008, p. 52) afirma que:

Intertextualidade deveria ser a denominacdo de um tipo composicional de
dialogismo: aquele em que ha no interior do texto o encontro de duas
materialidades linguisticas, de dois textos. Para que isso ocorra, € preciso que
um texto tenha existéncia independente do texto com que ele dialoga.

A intertextualidade é uma caracteristica inerente a todos os géneros que
lemos,escrevemos, falamos, ouvimos, expressamos; isso ocorre porque as diferentes
representacdes genéricas apresentam um material heterogéneo que estabelece relagdo
com outros textos, com os quais dialoga, opondo-se ou apoiando-se, concordando ou
discordando.

Analisar a leitura de géneros multissemiéticos (produzidos em mais de uma
semiose, por exemplo, palavras, desenhos, cores, fotos) implica ver a linguagem em seu
aspecto discursivo, e o sentido, nessa abordagem, abrange o uso da lingua em diferentes
situacBes sociocomunicativas, ou seja, é a partir da relacdo entre locutor e interlocutor,
da relacéo entre os signos presentes no texto e conhecimentos de ordens diversas que
interagem intertextualmentecom o texto que chegamos ao sentido que queremos dar ao
discurso. Nessa perspectiva, a associacdo da linguagem verbal com a ndo-verbal é uma
excelente forma de explorar a interpretacdo do leitor, de incitd-lo a construir relacdes
dial6gicas entre um texto com outros textos e de estimula-lo a fazer uma reflexdo sobre

0 assunto a ser abordado.

Dialogos possiveis
Como afirmou Bronckart (1999, p.103), “a apropriacdo dos géneros € um
mecanismo fundamental de socializacdo, de insercdo pratica nas atividades
comunicativas humanas”, o que permite afirmar que ha inimeros géneros textuais que
operam em diferentes contextos como forma de legitimacdo discursiva, ja que se situam
numa relacdo socio-histérica com fontes de producdo que lhe dao sustentacdo. Nestes
termos, € possivel dialogar com textos de géneros diversos para falar sobre este assunto,
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que é polémico e causa consequéncias tragicas, principalmente para o povo do sertdo
que, por diversas vezes, perdeu tudo o que tem. Nestes cem anos, a contar a partir da
seca de 1915, tem-se observado que o cenario ndo mudou muito e que muitas promessas
feitas ao povo do sertdo ndo foram cumpridas, e essa situacdo polémica parece nao ser
um assunto prioritario para os detentores do poder, pois inimeras vezes ouviram-se
promessas de acabar com a seca, mas, lamentavelmente, a cada ano, novos registros de
ocorréncia dessa calamidade fazem novas vitimas.

Nossa proposta, portanto, é dialogar com seis textos construidos na
perspectiva de trés géneros textuais (noticia, fotografia e charge), cujo teor funciona, ao
mesmo tempo, como registro de fatos e instrumento de denuncia, podendo, inclusive,
manifestar pontos de vista a respeito desse nefasto fendmeno e, sobretudo, o que ele tem
causado as suas vitimas. Esperamos, com essa estratégia, convidar o leitor para refletir
sobre a forma como tal problema vem sendo conduzido pelos politicos brasileiros. Se
esse é um problema que ultrapassa séculos, ja houve tempo suficiente para tentar bani-lo
do sertdo nordestino e das grandes cidades. Nao podemos aceitar que, em pleno século
XXI, ainda haja pessoas morrendo pelo agravamento de consequéncias das mazelas
ocasionadas pela seca.

Vejamos 0s textos abaixo:

Imagem 1- Jornal natalense A Republica, edicdo  Imagem 2- Jornal do Commeércio, de Recife,
de 6 de agosto de 1915. edicéo de 26 de margo de 1942.

http://tokdehistoria.com.br/2012/12/05/seca-no-
nordeste-por-que-somos-tao-pobres/imagem-693/
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http://tokdehistoria.com.br/2012/12/05/seca-no-
nordeste-por-que-somos-tao-pobres/dsc00119/

Imagem 3- Museu de Imagens — fotografia das
vitimas da seca de 1932. Criangas e adultos
jazem ao lado da linha férrea que levava para o
Campo de concentragdo de Senador Pompeu. De
forma assustadoramente parecida, as cenas
brasileiras dos currais humanos lembravam
bastante os campos de concentracdo nazistas.

http://www.museudeimagens.com.br/grande-
seca-do-nordeste/

Imagem 5 — Jornal A Tarde, charge sobre agua,

Imagem 4|—Jorna| A Noticia, fotografia da maior
seca dos ultimos 60 anos, sertdo castigado e
destruicdo da economia rural no Nordeste (abril
de 2013)

http://jornalanoticia.com/portal/a-maior-seca-dos-
ultimos-60-anos-destroi-economia-rural-no-
nordeste/

Imagem 6 — Blog Metamorfoses Historicas,
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publicada em 26 de abril de 2012. charge sobre seca, publicada em 09 de novembro
de 2012.
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http://oferrao.atarde.uol.com.br/?2m=201204

Anélise do corpus

Tomando como exemplo as duas noticias apresentadas nas imagens 1 e 2,
percebe-se gque,na noticia 1, a matéria remete a gravidade da seca e a necessidade de
ajudar os flagelados que dela sdo vitimas. Observa-se no corpo da noticia que esse
assunto estava sendo discutido em 1915 no Congresso Nacional. De 14 para ca, o
problema ainda persiste, mesmo sendo uma calamidade. O que teria acontecido ap6s a
discussdo do referido ano? Lamentavelmente, a populacdo vitimizada ndo obteve essa
resposta.

Na noticia 2, publicada em 1942, nota-se que a seca permanece fazendo
vitimas. Embora a noticia informe que, naquela época, importantes medidas estavam
sendo postas em pratica para solucionar este problema, isso ndo foi suficiente para
resolvé-lo. Serd que essas medidas sequer chegaram a ser postas em pratica? Que
medidas foram essas? O certo é que, tanto em 1915 quanto em 1942, a situacdo
agravou-se e chegou a consequéncias extremas de miséria social, muitos sertanejos
deixaram o pouco que tinham e foram obrigados a migrar para outras regiées em busca
de melhores condicdes de vida.

As imagens 3 e 4, duas fotografias, feitas em 1932 e em 2013,

respectivamente, funcionam como instrumento de registro e de denuncia acerca das
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ultimas consequéncias as quais chegaram as vitimas do alheamento politico em relacao
ao periodo de estiagem. A morte nos currais (de pessoas e de animais) se deu depois de
um longo periodo de resisténcia e de espera por politicas publicas que pudessem
amenizar tal sofrimento.

Nas imagens 5 e 6, 0 tom jocoso das charges apresenta criticas em tom de
deboche. O texto da imagem 5 apresenta um didlogo e relagbes intertextuais com uma
situacdo de seca vivida em Israel que era semelhante ou pior do que a brasileira, com
um diferencial apenas: 1& o governo conseguiu uma solucdo para o problema
dessalinizando a agua salgada. Esta comparagdo induz o leitor a refletir sobre o real
empenho dos governantes brasileiros para reverter o problema aqui no nosso pais.

O texto presente na imagem 6 também dialoga com outro texto, ou seja, ha
relagdes intertextuais que ironizam as promessas da presidente Dilma, uma vez que uma
promessa semelhante havia sido feita por D. Pedro Il em 1877, quando o entdo
imperador do Brasil prometeu vender até a uUltima joia da Coroa para amenizar o
problema. Pelo visto, ele ndo vendeu a referida joia, e, mesmo tendo ficado comovido

com o sofrimento do sertanejo, acabou deixando tudo como estava.

Consideracoes finais

Para amenizar o problema da seca, o governo federal usa medidas paliativas
a proporcdo que libera alguns recursos para manter os sertanejos vivos, mas 0 que se
percebe € que esse problema se arrasta ao longo dos anos e nenhuma medida foi tomada
para aniquilar de vez essa situacdo. Os projetos que foram postos em pratica nunca
ficaram prontos e, dessa forma, o problema continua se repetindo, e os discursos dos
politicos se fortalecem com base em promessas que até agora sé confirmaram o gasto do
dinheiro publico em vao, visto que, ano apds ano, enche-se o sertanejo de esperanca e
deixa-se de solucionar o problema. Infelizmente ndo se tem resposta para tdo descaso,
nada justifica um problema durar tanto tempo sem nenhuma solugdo. E revoltante e
inadmissivel que um fendmeno anunciado ainda no século XVI tenha reincidido nos
séculos seguintes e chegado ao seculo XXI sem solucdo. Isso leva a dedugéo de que ha
interesse por traz dessa tragédia, algum beneficio deve existir para que essa situacéo se
sustente até hoje, nada justifica a permanéncia desse sofrimento, pois a sociedade
evoluiu, investiu em tecnologia e em equipamentos de ultima geracdo. O que, entéo,

impede uma solucdo exitosa para anular os efeitos danosos da seca em nosso pais? Por
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que ndo se consegue extinguir o problema? Falta planejar e pér em prética politicas
publicas adequadas para garantir que a seca deixe de ser 0 maior problema do sertdo

nordestino e deixe de maltratar a populacéo brasileira por meio da escassez de agua.
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Resumo

Este trabalho busca refletir sobre a representacao do espaco em Os sertdes, de Euclides
da Cunha, cuja abordagem adota referentes simétricos para emoldurar a geografia
sertaneja. O amparo tedrico para nossas analises deriva das ideias contidas no livro As
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palavras e as coisas, de Michel Foucault, no qual a semelhanca é vislumbrada pelo
autor como um recurso para entender uma experiéncia da existéncia. Considerando a
convenientia, a aemulatio, a analogia, a simpatia e a antipatia como figuras de
semilitude que explicariam a ligagéo entre as coisas que fundam o universo concluimos
que, na tentativa de adequar a geografia sertaneja no ideal Positivista, reverbera na
leitura euclidiana um sertdo projetado como um mundo uniforme e fechado, idealizado
como um universo construido pela linguagem.

Palavras-chave: Os sertdes. Similitude. Michel Foucault. Euclides da Cunha.

Abstract

This paper has as its goal to reflect about the representation of space in Euclides da
Cunha’s Os sertbes, whose approach adopts symmetrical references to frame the
geography of the backlands. The theoretical support for our analyses comes from the
ideas contained in Michel Foucault’s book As palavras e as coisas, in which the
resemblance is seen by the author as a resource to understand an experience of
existence. Foreseeing the convenientia, the aemulatio, the analogia, the simpatia and
the antipatia as figures of similitude that would explain the link between the things that
establish the universe, we have concluded that, in an attempt to fit the backlands
geography in the Positivist ideal, a projected backland reverberates in the Euclydean
reading as a uniform and closed world idealized as a universe built only by language.

Keywords: Os sertdes. Similitude. Michel Foucault. Euclides da Cunha.

Introducéo

O arco existencial que permite ao ser humano compor a realidade sob
variadas proporc¢des possibilita que ele encontre modelos e padrdes de regularidade,
ratificando a assertiva de que o cérebro é programado para vislumbrar o mundo como
ele ndo é: ordenado e logico. Por forga da natureza 0 homem necessita encontrar sentido
para um universo caotico, onde tudo é aleatorio e casual, sendo 0 seu campo sensorial
prédigo em explicitar igualdades semeadas pelo pensamento. A similitude estabeleceria
concretude a esse caos originario por deter propriedades nas quais entes, objetos e
formas encontram pontos de contato, refletidos mesmo a distancia, relacdo em que a

parte e o todo portariam um perfil harmonico. Sdo a harmonia e o equilibrio,
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equivaléncias da chamada “propor¢ao adequada” requerida pelos gregos na
Antiguidade, onipresentes em obras onde a simetria concorria para legitimacdo da
fruicdo estética, individualizando-as e conferindo-lhes carater e expresséo.

Convém lembrar que animais, vegetais, minerais e pessoas podem ser
classificados sob parametros simétricos: real ou bilateral, quando seus lados séo
perfeitamente iguais, e, radial, quando segmentos retos passam por um Unico centro ou
irradiam deste para a exterioridade. Os palindromos, frases ou sequéncias de palavras
que, quando lidas da direita para a esquerda, mantém o mesmo registro informativo, séo
expressdes que perpetuam a simetria no campo da linguagem. Essa igualdade também
foi uma constante em projetos arquiteténicos que valorizaram o equilibrio estatico por
longo tempo, perdendo espaco na modernidade quando o equilibrio dindmico
preponderou como diretriz estética. Na musica, a simetria comparece tecendo escalas e
acordes — a harmonia e o contraponto simétricos, sdo exemplos do seu uso; na danga,
principalmente no balé classico, sua transposicdo é requisitada nas coreografias dos
bailarinos, oferecendo uma perspectiva cénica uniforme aos espectadores. As ceramicas
e tapecarias, cujas marcas geométricas obedecem a padrdes regulares, atestam sua
originalidade pela semelhanca em desenhos frequentemente simétricos (Cf. ROHDE,
1982). Presenca ubiqua no campo artistico, a simetria ndo oferece apenas beleza a um
objeto ou ente — ela pode, inclusive, torna-lo monotono ou previsivel, pormenor que nao
obscurece a longevidade com que perdura no universo da estética.

Essas breves digressdes visam contextualizar o fim pretendido neste
trabalho: refletir sobre a representacdo da geografia sertaneja pretendida por Euclides da
Cunha em Os sertbes. Dividido em trés partes — O Homem, A Terra e A Luta —,
sugerimos que, na descricdo do espago adotada pelo autor, ressoam referentes
simétricos utilizados para descrever a formacdo e o desenvolvimento espacial daquela
regido do Brasil. O embasamento tedrico para analisar essa caracteristica na obra guarda
crédito as proposi¢des de Michel Foucault presentes no livro As palavras e as coisas.
Um pressuposto defendido pelo autor vislumbra a semelhanca como recurso inesgotavel
para entender uma experiéncia da existéncia. Devedor dessa premissa, ele concebe a
convenientia, a aemulatio, a analogia, a simpatia e a antipatia como recursos para
explicar a ligacdo entre as coisas que fundam o universo, deduzindo dessa relacdo um

esquema para entender a realidade do mundo fisico e espiritual do homem.
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A simetria e a organizacdo do mundo

Fixando um percurso histérico da similitude, sua funcionalidade retoma a
assercdo que a indicia como um artificio linguistico que forneceu uma estrutura
compreensivel aos dilemas de fundo espiritual que cercaram o homem, cujo ocaso se
deu em fins do século XVI. Até esse periodo ela conduziu o saber na exegese de textos
organizando simbolos, tornando visivel o encoberto, desvelando principios que
encontravam na semelhanga das formas um caminho para entender o mundo. Essa
referéncia é retomada para destacar que a convenientia, a aemulatio, a analogia, a
simpatia e a antipatia — algumas das figuras que compdem a similitude —, portam
propriedades que ndo correspondem necessariamente a uma igualdade estrita. A
remissdo ao espago sertanejo sob padrdes simétricos, articulado em figuras que se
entrecruzam, imbricando-se e estabelecendo limites para a aquisi¢do do conhecimento,
ficara restrita a um escopo no qual tentaremos responder ao como de sua ocorréncia em
Os sertbes. Auferindo concretude a formas simbolicas abstratas, visamos assegurar o
onde da emergéncia das semelhancas como rastros deixados pela linguagem. Convindo
que o como dessa leitura obedeca aos parametros acima, 0 que recaira sobre o onde,
modelado na diccdo discursiva de Euclides?

Ao investigar os componentes epistemoldgicos dos quais se extrairia uma
resposta para esse questionamento, ganha relevo a afirmagdo de que o encontro das
figuras que dao forma a similitude ndo se constitui como um sistema fechado. Ao
retomar a obra euclidiana para identificar suas igualdades, as marcas das semelhancas
presentes no texto obedecerdo a uma condicdo na qual elas frequentemente escapam de
si, formando e tornando-se novas figuras. Sendo detentoras de uma constituicdo
circular, as propriedades que estruturam a convenientia ddo origem a aemulatio,
ensejando a criacdo da analogia que as enlaca inteiramente, sintetizadas, todas, na
simpatia. Retendo-as e alcando-as a um novo patamar semantico, na simpatia é
proporcionado um recomeco ciclico concretizado nas suas formas constitutivas, colhido
por meio do sentido e da significacdo encontradas em cada uma delas.

A convenientia, a aemulatio, a analogia, a simpatia e a antipatia, portanto,
dizem de que modo o0 mundo e as coisas se dobram sobre si mesmos, como se duplicam,
se refletem ou irradiam referentes simétricos para que haja a similitude. Entretanto,
indicando os caminhos por onde passam, essas formas ignoram onde e como Sao

observadas as semelhancas, impossibilitando a visualizacdo das suas marcas fisicas e
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materiais. A assinalacio da-se a prerrogativa de destacé-las, trazendo-as a superficie e a
materialidade do mundo objetivo, deixando um rastro visivel através daquilo que é
familiar ao homem. Corroborando a afirmacdo foucaultiana que ndo ha semelhanca sem
registro, que o saber sdo similitudes fundadas na simula de sua decifragdo, pretendemos
destacar que, no discurso presente em Os sertdes a assinalacdo das semelhancas se
concretiza como resultado das marcas deixadas pelo espaco geografico no registro

realizado por Euclides da Cunha.

A convenientia
Marginalmente situada no universo das formas simétricas, a convenientia é
atribuida mais a forca que designa a vizinhanca dos lugares mantidos pelas coisas do
mundo do que uma estreita ligagdo com a similitude. Ela seria “uma semelhanga ligada
a0 espaco ¢ na forma da ‘aproximagdo gradativa’. E da ordem da conjungio e do
ajustamento, por isso pertence menos as préoprias coisas que ao mundo onde elas se
encontram” (FOUCAULT, 1981, p. 34-35). Sua expressdo se insinua quando s&o
tangenciadas coisas, seres e objetos aproximando-se um do outro, tocando-se nas
extremidades, misturando-se em suas capilaridades: cada prolongamento designa o
comeco de outro ser, outra parte que lhe é assemelhada, absorvendo mutuamente suas
propriedades. Comunicando-se através desse movimento ela influencia o que é estranho
ao mundo requisitado e transforma o espaco por meio de novas ramificagfes. A
descricdo da formacdo do sertdo espelha essa ocorréncia:
[...] simultaneamente ao abrir-se a época terciaria, se realiza o fato prodigioso
do alevantamento dos Andes; novas terras afloram nas aguas; tranca-se, num
extremo, o canal amazénico, transmudando-se no maior dos rios; ampliam-se
os arquipélagos esparsos, e ganglionam-se em istmos, e fundem-se;

arredondam-se, maiores, 0s contornos das costas; e integra-se lentamente, a
América (CUNHA, 1985, p. 30).

Do contato da terra com 0s Sseus contornos nasce por permuta, ajustamento
ou mimetismo novas semelhancas impostas por um regime comum. A similitude é
justaposta numa igualdade contaminada pela dispersao da terra que, integrando-se em si
mesma, iguala-se ao que é simile, resultando dessa assimilagdo o efeito visivel
alcangado pela proximidade. Textualmente fica assegurada uma leitura que busca nesse
recurso simétrico o que Euclides chamou de contornos formativos de uma terra ignota:

Os morros do Lopes e do Lajedo aprumam-se, a maneira de disformes
pirdmides de blocos arredondados e lisos; e 0s que se sucedem beirando de
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um e outro lado as abas das serras da Salde e da Itiuba, até Vila Nova da
Rainha e Juazeiro, copiam-lhe os mesmos contornos das encostas estaladas,
exumando a ossatura partida das montanhas (CUNHA, 1985, p. 23-23).

Comunicando-se numa sucessdo, 0S movimentos da terra se imbricam,
sedimentando a ideia geogréafica do sertdo. Transformando o que é proximo, ligando-se
as influéncias e as caracteristicas do que ratifica, surge da articulacdo entre partes da
natureza as semelhancas de propriedade e de local, abrigando a mesma estrutura
geologica. Essa forma de instituir simetria entre os espacos é recuperada pelo discurso e
a unidade pautada no parentesco incidente na formacéo do mundo mineral acompanha a
vegetacdo. Como um processo que explica o poder da ascendéncia do que esta proximo,
provocando uma adesdo por contato, 0s vegetais se transmutam, adaptando-se ao clima.
O mecanismo das espatas das bromélias, aviventadas pelas chuvas, ilustra essa
propriedade da convenientia, refletindo-se em outros vegetais:

[...] os caroas verdoengos, de flores triunfais e altas; os gravatas e ananases
bravos, trancados em touceiras impenetraveis, copiam-lhe a mesma forma,
adrede feita aquelas paragens estéreis. As suas folhas ensiformes, lisas e
lustrosas, como as da maioria dos vegetais sertanejos, facilitam a
condensacgdo dos vapores escassos trazidos pelo vento [...] resultante de longa

evaporacgdo pelas folhas, esgotando e revivendo a atracdo pelas radiculas
(CUNHA, 1985, p. 47).

Da conexdo entre os seres e 0 clima, a semelhanca surge como uma marca,
um efeito visivel internalizada pelos agentes da natureza, influenciando na formacéo da
vegetacdo. Essa condicéo reflexa se repete na descricdo das espécies decaidas da familia
dos cereus, mandacarus, Xiquexiques e cabecas-de-frade. Destituidos da postura
imperial dagueles, essas semelhancas se reportam as formas de adaptacdo assumidas
pela vegetacdo a terra, resumidas nos quipas raptantes — espinhosos, humilimos,
trancados sobre a terra a maneira de espartos de capacho —, e as ripsalidas, serpeantes e
flexuosas, tal qual viboras verdes pelos ramos. O discurso que exige a adaptacdo da
flora ao mundo mineral potencializa a leitura que antevé na convenientia a atribuicéo de
assemelhar o que se avizinha, constituindo um mundo que pratica uma intersecdo
consigo mesmo, onde cada ponto de contato enseja novas transformacdes atraves de

elos simétricos que se sobrepdem.

A aemulatio
Singular figura que atenta para a similitude das formas, a aemulatio seria

uma espécie distendida de conveniéncia liberada da lei do lugar em que se assenta,
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atuando, imdvel, na distancia. Ela remete a ruptura da espacialidade que abrange a
convenientia, fazendo com que as cadeias que a justifica, desunidas, reproduzam seus
circulos longe um dos outros, seguindo uma semelhanga sem contato. Mantendo a
descritividade emoldurada em A Terra, na apresentacdo dos rios fica patente a
emergéncia da aemulatio. A ordem, a configuracéo e os tracados da natureza recuperam
um encadeamento simétrico emulando em sua cartografia uma explicacdo para a
formacdo do pais. Tal proposicdo se ancora no discurso que tende a vé-los vertendo
positividade quando sua localizagdo instituiu o ambiente social do litoral e, em
contrapartida, reiterando negatividade quando sua existéncia concerne ao sertdo,
colaborando para o afastamento do homem da terra. Nas disposi¢Ges dos rios ficam
sugeridas marcas de semelhanca liberadas das leis da convenientia em ruptura com o
espaco, emulando a representagédo da formacao social do litoréaneo e do sertanejo.

Esses contornos do desenvolvimento geografico do Brasil sdo detectados no
Planalto Central indo das montanhas do Rio Grande a Minas e do litoral do Rio de
Janeiro ao Espirito Santo. Para Euclides, nesses espagos convergem 0S aspectos
astrondmico, topografico e geoldgico da nacdo, afigurando-os afeicoados a vida.
Apropriados para receber e manter as vagas humanas nos territorios que recortam, os
rios do litoral confirmariam uma harmoniosa coabitacdo entre a natureza e Seus
habitantes. Na formacdo geoldgica do pais ressalta-se a hip6tese na qual a terra atrai o
homem, convidando-o para seu convivio: “arrebatando-0 na propria correnteza dos rios
que, do Iguacu ao Tieté, tracando originalissima rede hidrogréafica, correm da costa para
0s sertBes, como Se nascessem nos mares e canalizassem as suas energias eternas para
0S recessos das matas opulentas” (CUNHA, 1985, p. 18).

Sugerindo continuidade na sinergia entre espaco geografico e avangos
sociais, a formacdo para o leste se altera quando outros desenhos o exigem. As
cordilheiras do Planalto Central se transformam em planaltos na serra da Mantiqueira
alcancando a regido do Itatiaia, aproximando-se das paisagens alpestres de Minas
Gerais. Na descensdo para o0 norte, as caudais revelam leitos contorcidos de rios que
venciam o antagonismo das montanhas: “o Rio Grande rompe, rasgando-a com a forga
viva da corrente, a Serra da Canastra, e, norteados pela meridiana, abrem-se adiante os
fundos vales de erosdo do Rio das Velhas e do S. Francisco” (CUNHA, 1985, p. 19).
Esse padrdo se repete no perfil de regibes onde o regime climatico impds variagoes

benéficas na conformacdo do homem que as ocupava. Euclides cita como exemplo o
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Mato Grosso, erguido em solo de vegetacdo exuberante e irrigado por rios que
irradiavam pelos quatro pontos cardeais. Antevendo uma simetria registrada por lagos
distendidos espacialmente, o tragcado e funcdo desses rios refletiriam o desenvolvimento
alcancado pelos habitantes dessas regides.

A perspectiva que demonstra a divisdo social do pais decorrendo das funcées
exercidas pelos rios se reporta aos contornos tracados pelos Iguacu e Tieté: as alteracGes
no facies geografico impuseram uma modificagdo materializada na sociedade sertaneja.
Um indicador que demonstra a alteracdo do perfil pacificador entre ela e 0 meio é

sumarizado no percurso dos rios que vao de Barbacena a Ouro Preto:

[...] descem, acachoantes, para o levante, tombando em catadupas ou saltando
travessdes sucessivos, todos os rios que do Jequitinhonha ao Doce procuram
os terracos inferiores do planalto arrimados a Serra dos Aimorés; e volvem
dguas remansadas para o poente os que se destinam a bacia de captagdo do S.
Francisco, em cujo vale [...] se acentuam outras transicdes na contextura
superficial do solo (CUNHA, 1985, p. 19).

Partindo dessa configuracdo os rios mudam com a paisagem, metaforizando

a condicdo social do homem, cujo sentido material é assimilado pelo contraste entre

acidentes geogréaficos em constante movimento, por declives e aclives a serem vencidos,

prenunciando nesses obstaculos a incerteza e auséncia de devir para os habitantes do

interior do Brasil. Saindo da perenidade e vastiddo fluvial esbogadas nos rios do centro-

sul e litoral, a aridez vai marcar os do sertdo como instaveis e temporarios, cimplices

identificados com a vida do sertanejo. Em outra direcdo, as marcas de semelhanca se
alteram e ganham novas nuances, tracejando a regido diamantina da Bahia:

0 eixo da serra geral se fragmenta. Desfaz-se. A cordilheira eriga-se de

contrafortes e talhados de onde saltam, acachoando, em despenhos, para o

levante, as nascentes do Paraguagu. [...] Transmuda-se o carater topografico,

retratando o desapoderado embater dos elementos, que ali reagem ha

milénios entre montanhas derruidas, e a queda, até entdo gradativa, dos

planaltos, comeca a derivar em desnivelamentos consideraveis. Revela-0s 0

S. Francisco, no vivo infletir com que torce para o levante, indicando do
mesmo passo a transformacéo geral da regido (CUNHA, 1985, p. 21).

Dos furtivos aspectos relacionais representados pelos rios e nos
consequentes reflexos incidentes sobre o homem emerge a aemulatio miscindo e
aproximando campos tematicos distantes. Reafirmando a diretriz que modula as
semelhancas assinaladas por vestigios geogréaficos, ela externaria uma condigdo analoga
a correspondéncia entre a copia e o espelho, na qual se aufere uma ligacdo entre coisas
dispersas no mundo fisico. Como figura que adapta a realidade ao referenciar universos

distanciados espacialmente, ela pressupde uma relacdo contigua e a0 mesmo tempo
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paradoxal entre objetos, seres e 0 espaco, imitando-se de uma extremidade a outra, sem
encadeamentos nem proximidades. A aemulatio nasceria sempre de uma dobra do ser
que se multiplica, cujos lados se defrontam, sem chegar a um conflito. Se a definigéo
que assegura sua funcionalidade suple que dessa proximidade sejam externadas
simetrias entre diferentes realidades, como a representacdo projetada pelos rios
acolheria o ethos e a formacdo social do sertdo?

Como indica a citacdo acima, a aproximacgdo permitida pelo rio S&o
Francisco demonstra o desencanto do litordneo quando adentra o interior do pais. O
encontro com as ‘terras grandes’ denuncia florestas extintas e vastos territérios que
retratam o desnudamento da terra. Quando nela chegava, ele custava acreditar no que
via e a se adaptar a incleméncia do clima que “quebra o encanto de ilusdo belissima. A
natureza empobrece-se, despe-se das grandes massas, abdica o fastigio das montanhas,
erma-se e deprime-se — transmudando-se nos desertos exsicados e barbaros, onde
correm rios efémeros” (CUNHA, 1985, p. 72). O fenecimento e efemeridade dos rios,
longe de serem circunstanciais, eram caracteristicas que os definia como reflexo do
espaco e das condigdes materiais onde subsistia o sertanejo.

A descricdo dos afluentes do rio Patamuté atenta para o declinio da formacéo
social do sertdo contrapondo-se aquela distinguida ao litoral. Volvendo aguas
transitorias das estacdes chuvosas, eles eram canais de esgotamento, adstritos ao clima:
“sdo rios que sobem. Enchem-se de subito; transbordam; reprofundam os leitos,
anulando o obstaculo do declive geral do solo; rolam por alguns dias para o rio
principal; e desaparecem, volvendo ao primitivo aspecto de valos em torcicolos, cheios
de pedra, e secos” (CUNHA, 1985, p. 33). Essa incompletude se repete na descrigdo do
rio Vaza-Barris. Destituido de nascentes, cujo tracado era transformado ao sabor das
variacdes do tempo, decorréncia de invernos incertos e ocasionais, ele se fracionava em
ganglios estagnados e, quando avolumado nas cheias, sobrevivia algumas semanas,
extinguindo-se em esgotamento completo. Reflexo do espelho desenhado pela
teorizacdo positivista que guiou Euclides, o sertanejo surge como uma geminacgao
natural das condi¢bes climaticas que determinavam a existéncia dos rios:
potencialmente limitados, existencialmente exauridos.

Importante por ressaltar a incapacidade de soerguimento social na
construgéo do espago e a inviabilidade de seu povoamento, as caracteristicas requeridas

para os rios do sertdo deploram qualquer prendncio de grandiosidade ou redencéo.
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Denotando transitoriedade em suas funcdes, eles tém uma permanéncia dimensionada
pelo contraste na forma como sdo formados: com a chuva acumulam-se 0s primeiros
fios de &gua, “derivando pelas pedras, as primeiras torrentes em despenhos pelas
encostas, afluindo em regatos ja avolumados entre as quebradas, adensando-se, estes,
em rios barrentos tragados ao acaso, a feicdo dos declives” (CUNHA, 1985, p. 44).
Essas correntes provocam a revivescéncia da terra e tracejam uma ilusdo apagada pela
drenagem do solo e sUbita evaporagdo, estabelecendo uma simetria temética que emula
as limitacOes do sertanejo patenteadas na aridez de rios que ja nascem mortos.

Se a mencdo aos rios Patamuté e Vaza-Barris referencia o sertdo
negativamente, emulando, por contraste, a importancia dos rios Iguacu e Tieté na
formagéo do litoral, outras manifestacbes exemplificam qudo aguda era a realidade
daquela sociedade. As miudezas da existéncia tornam-se sindnimos dos limites
impostos ao seu modus vivendi: apenas eventualmente os beneficios oferecidos pelos
rios operam como uma intercorréncia benfazeja. As cacimbas e caldeirdes abertos nas
pedras, demarcando uma escala obrigatdria aos caminhantes, expdem a natureza desse
pathos. As varzeas deprimidas, sedes de antigos lagos, sdo exemplos que atentam para a
composicdo do espaco geografico excluindo a possibilidade de atenuar a escassez
apresentada no curso da vida. Nesse indspito clima, até o fundo das cacimbas se
enterroava, tornando o sertdo impréprio ao modo gregério de viver (Cf. CUNHA,
1985). Justapondo latitudes geogréaficas que ndo conjugavam dos mesmos pressupostos
fisico e material, do dialogo definido pelas marcas da similitude surge a possibilidade
de Euclides expor assimetrias na formacdo do Brasil condicionadas pela descricdo dos
rios que o singrava.

Uma das vertentes que concebe a aemulatio a define como uma amena
correspondéncia que transcende o espaco, aludindo para o fato de que ela ndo deixara,
necessariamente, inertes as duas figuras refletidas que opde e converge. Podera ocorrer
de uma das faces ser mais fraca e acolher a influéncia daquela que vai refletir-se no seu
espelho passivo, recorte que ndo encontra ressonancia no que ora analisamos. Todavia,
é pertinente aceitar que essa contenda possa permanecer aberta e esse passivo espelho
assuma o combate de uma forma contra a outra: separada de sua projecao identitéria
pelo peso da matéria ou pela distancia percorrida, ela poderia expressar a valoracdo de
uma ordem de mundo distinta. Nessa coexisténcia de marcas de semelhancas

sobrepostas que anseiam pela supremacia de um universo sobre o outro, invocamos o
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rio S8o Francisco como simbolo que explicita a aemulatio explicitando essa
correspondéncia entre termos e ideias.

Convencido de que similitude no discurso euclidiano afigurou nos rios a
capacidade de exprimir faces da formacdo do Brasil, a descricdo do Sdo Francisco
adensa essa condicdo quando nele recaem as diretrizes que definiram a existéncia do
litordneo e do sertanejo. No corte feito por Euclides para delinear sua morfogenia foi
assentida essa justaposicdo de mundos. Demonstrando uma composi¢do atrelada a
formagdes geolodgicas dispares e de idades indeterminadas, subsiste na sua constituigdo
estratificacbes discordantes formando, no predominio exclusivo de umas, ou na
combinacédo de todas, a fisionomia da nacédo brasileira. Ha pertinéncia em supor que 0s
estratos geoldgicos que fundam o rio Sdo Francisco correspondem em igual medida a
transformac&o que ele operou na defini¢do dos estamentos sociais do pais.

Essa ponderacdo é percebida na mudanca da sua topografia no perimetro em
que ele se afasta das gerais e adentra o sertdo, retratando o “desapoderado embater dos
elementos, que ali reagem ha milénios entre montanhas derruidas, e a queda, até entéo
gradativa, dos planaltos, comega a derivar em desnivelamento consideraveis” (CUNHA,
1985, p. 21), revelando uma transformacdo na natureza da regido. Pode-se recuperar
essa mesma condicdo para o universo humano quando se observa que, nas altas
cabeceiras, o rio foi sede da agitacdo mineira, no seu curso inferior abrigou o teatro das
missdes e, na sua regiao média, deu-se ao usufruto do regime pastoril, afeito a situacdo
social e econdmica que mantinha a colénia. Nominado por Euclides como o grande
‘caminho da civilizacdo brasileira’, a historia do Sdo Francisco seria um diagrama da
formacdo do pais. Ele foi palco do encontro de bandeirantes, jesuitas, vaqueiros e
sertanejos: “abrindo aos exploradores duas entradas tnicas, a nascente e a foz, levando
os homens do Sul ao encontro dos homens do Norte, o grande rio erigia-se desde o
principio com a feicdo de um unificador étnico, longo traco de unido entre as duas
sociedades que se ndo conheciam” (CUNHA, 1985, p. 91).

A aemulatio, portanto, percorre a narrativa demarcando um desenho onde 0s
rios Tieté, Iguacu, Patamuté e Vaza-Barris assenhorearam com 0 seu curso a construgao
social do pais, ainda que a distancia que ela transpds ndo tenha anulado as
singularidades da representacdo que descreveu o litoral e o sertdo. Ambas as realidades
foram afrontadas, apossando-se uma da outra; nos trajetos cumpridos pelos rios

mobilizam-se principios e valores de ambas as sociedades, deixando rastros que
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influenciaram na formacdo de cada uma delas. No processo em que a aemulatio
duplicou e refletiu realidades distanciadas fisicamente do litoraneo e do sertanejo, ela se
apossou simbolicamente dos rios como universos distintos que e aglutinam: com o S&o
Francisco ficou instaurada uma dindmica delineando uma sintese do Brasil. Diferente
dos elos que formam uma cadeia coesa na convenientia, a aemulatio se pauta pela
progressao rumo ao infinito, ao indeterminado, alcancando o pensamento e as formas ao

Vencer o espaco e o tempo.

A analogia

Terceira das figuras que compBGem a similitude, a analogia é a que mais se
aproxima da realidade palpavel consignada no mundo objetivo. Usualmente superpondo
a convenientia e a aemulatio, a partir desta fica assegurado o afrontamento das
semelhancas através do espaco, ainda que aluda, como aquela, a ajustamentos, liames e
junturas. O alcance das analogias ndo é necessariamente visivel no campo das préprias
coisas e seres, contentando-se com as semelhangas resultantes das relagGes, podendo
irradiar referéncias partindo de um ndmero indefinido de parentesco. A relagdo dos
astros com o céu sugere similitudes analogas para outros contextos: ela se da na da erva
com a terra, dos seres vivos com o globo onde habitam, dos minerais com as rochas
onde se enterram. Essa propriedade polivalente Ihe confere um espectro universal
podendo, por ela, todas as figuras da similitude se aproximar (Cf. FOUCAULT, 1981).

Nesse espaco poroso do qual a analogia migra e recebe influéncias de todas
as direcbes, um ponto privilegiado em que as relacbes sdo invertidas encontra no
homem o seu centro: ele referencia o céu, os animais, as plantas e a terra, sendo por
todos emulado e, inversamente, transmitindo as semelhancas que recebe. Ele € o grande
fulcro de proporcéo de onde as relagcdes vém se apropriar e sdo novamente refletidas. Na
alusdo ao campo de atuacdo da analogia em Os sertdes, o relevo sertanejo repde o
escopo no qual deve ser perscrutada sua ocorréncia. A trama elaborada por Euclides
para descrever a entrada do sertdo a partir do topo da Favela reforca essa percepcao:

Ali estavam os mesmos acidentes e o mesmo chdo, embaixo, fundamente
revolto; sob o indumento aspero dos pedregais e caatingas estonadas. Mas a
reunido de tantos tragos incorretos e duros — arregoados divagantes de
algares, sulcos de despenhadeiros, socavas de bocainas, criava-lhe
perspectiva inteiramente nova. E quase compreendia que 0s matutos
crendeiros de imaginativa ingénua acreditassem que ‘ali era o céu’ (CUNHA,
1985, p. 34).
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A perspectiva do céu, turvada pela visdo do sertanejo, assume uma
concretude somente realizdvel quando consignada pela analogia. A citacdo enseja
compreender a terra afigurada como um reflexo do céu na medida em que a similitude é
registrada como um paralelo entre o universo formulado pela imaginagdo do “matuto
crendeiro” e a construcdo do discurso que submete essa assimilagdo aos ditames
ideologicos do autor. A semelhanca decorrente da familiaridade suscitada pelas
grandezas celestes e o chdo revolto a ser vencido pelo olhar corresponderiam as
distancias distendidas no espaco infinito. Os pedregais e as caatingas manteriam uma
relacdo simétrica com as estrelas, delimitando os espacos sideral e terreno, além dos
acidentes geograficos que os estratificam, andlogos aos astros que demarcam a Via
Léactea, mundo desconhecido, nublado de mistérios, mapa a ser decifrado pelo homem.

Na percep¢do em que a analogia compactua uma construcdo assinalada na
personificacdo dos mundos mineral e vegetal, 0 homem volta a ser a propor¢édo da qual
derivam as semelhancas, reencontrando relagdes em um universo recriado pelo discurso.
O seu corpo e acOes passam a caracterizar um imenso atlas a ser referenciado. Na
descricdo das caatingas, a antropomorfizacdo repde a natureza valores e emocdes
humanas, processo que remonta ao constante revolutear de que elas sdo objeto.
Lembrando-se do seu brocejar imenso, da tortura que as agoniza, essas espécies
empreendem uma luta pela vida evitando o sol e dirigindo-se em direcdo ao solo,
aparelhando-se para reagir contra a aspereza do clima. Essa atuacdo das caatingas
elabora uma analogia que rememora a vida do sertanejo: a narrativa altera sua
constituicdo natural, passando a existir uma aproximacao entre as acdes inerentes a sua
sobrevivéncia e injungdes nomeadamente humanas: ‘“espancado pelas caniculas,
fustigado pelos sdis, roido dos enxurros, torturado pelos ventos, o vegetal pode derrear-
se aos embates desses elementos antagonicos” (CUNHA, 1985, p. 46).

Todavia, o clima implacavel ignora os meandros formativos das caatingas,
preparadas para a hostilidade que se lhes apresenta: pressentindo a imunacdo, elas
enterram o0s caules no solo, divagantes em busca de agua. As raizes entranhadas em
divisbes dicotdbmicas denunciam a resisténcia e a capacidade de perscrutar novos
caminhos para sobreviver no arido solo que as recebe. A descricdo das favelas
acompanha essa urdidura, expondo a fungdo cumprida por suas folhas que, alongadas
em vilosidades, proporcionam mecanismos de condensagao, absorgdo e defesa contra o

clima adverso. Como culminancia desse processo de assinalacdo da natureza pautado
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nos movimentos atribuidos ao homem, lembramos os dispositivos das cesalpinas,
catingueiras, alecrins-dos-tabuleiros e canudos-de-pito, plantas que, individualmente,
ndo se mostram armadas para reagir as intempéries climaticas: elas “unem-se,
intimamente abracadas, transmudando-se em plantas sociais. N&o podendo revidar
isoladas, disciplinam-se, congregam-se, arregimentam-se” (CUNHA, 1985, p. 47). A
disposicao e os artificios da vegetacdo para resistir as secas tornam visiveis as sutilezas
emanadas pelo jogo de resisténcia entre a natureza e o clima, expondo a relagdo que

essa associagéo inspira com as ac¢des do sertanejo.

A simpatia e a antipatia

Diferindo das figuras citadas anteriormente, a simpatia atesta uma
semelhanca que granjeia sua atuacdo em estado livre, assegurada por um padrdo que
obedece ao acaso, ao desconhecido. Nela nenhuma via é de antemdo determinada,
nenhuma distancia € suposta, nenhum encadeamento € prescrito: “em um instante
percorre 0s espagos mais vastos: do planeta ao homem que ela rege” (FOUCAULT,
1981, p. 39). A simpatia ndo se contenta em brotar de um Unico contato ou apenas
percorrer 0s espacos: ela suscita 0 movimento das coisas e procura a aproximacao das
mais distantes, a exemplo das raizes impelidas para o solo em busca de agua, e do
girassol, perseguindo continuamente o sol que o alimenta. Regida pelo principio da
mobilidade, atraindo o que é pesado para o solo e o que é leve para os céus, ela
proporciona esse tipo de experiéncia na busca de uma igualdade entre as coisas do
mundo.

O voltar-se para a infinitude dos céus e o derivar para as entranhas da terra
sentencia a logica que singulariza a simpatia em Os sertdes. Ao dirigirem-se para o alto,
encimando a matéria para o0 espaco, propriedade das plantas que assediam a luz solar,
destacadas em meio a inanicdo imposta sobre a flora, faz-se remissdo a vegetacdo que
aprecia o ambiente em fogo dos desertos. Essa propriedade persegue os cereus, “esguios
e silentes, aprumando os caules circulares repartidos em colunas poliédricas e
uniformes, na simetria impecavel de enormes candelabros [...] eles ddo a ilusdo
emocionante de cirios enormes, fincados a esmo no solo, espalhados pelas chapadas e
acesos” (CUNHA, 1985, p. 48). Alcanga, também, os mandacarus: atingindo notavel
altura, assomam isolados sobre a flora: “Aprumam-se tesos triunfantes, enquanto por

toda a banda a flora se deprime. [...] Gravam em tudo monotonia inaturavel, sucedendo-
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se constantes, uniformes, idénticos todos, todos do mesmo porte, igualmente afastados,
distribuidos com uma ordem singular pelo deserto” (CUNHA, 1985, p. 48). Por fim, a
simpatia marca o desenho disforme dos cabecas-de-frade, deselegantes e monstruosos,
coroados por uma rubra flor que o enobrece, oferecendo, soberano, cor e poesia a um
degradado sertdo.

Buscando uma unidade interpretativa para o registro dessa vegetacdo que
sobrevive a aridez e aspereza proprias da regido sertaneja, como esse conjunto de
informacdes construiria uma semelhanca calcada na simpatia? Ela se caracteriza por
assimilar a formacdo de seres tornando-os idénticos e destruindo-os, fazendo-os
desaparecer de sua individualidade como uma instancia do Mesmo que seduz o Outro.
A propriedade de transformar as coisas do mundo em dire¢cdo ao similar alude ao
posicionamento dos cereus, mandacarus e cabecas-de-frade: o ato de encimar o espaco
expressa, aléem de exasperante monotonia geométrica, a perda de suas identidades,
desencadeada pela necessidade de adaptacdo ao solo e ao clima. Nessa conversao rumo
a uma identidade unificada, reduzindo as partes que os distinguia, a narrativa remete ao
homogéneo, reforcando a significacdo do universal que se sobrepde ao particular. A
simpatia, portanto, reforca os elos que comunicam e sustentam estruturalmente uma
igualdade, evitando o rompimento dos liames que ensejariam o surgimento das
contradicOes entre as coisas do mundo.

Com a simpatia colige-se no discurso euclidiano um repertorio de situagdes
pautando a uniformidade do Mesmo em detrimento da heterogeneidade do Outro. O
processo de condensacdo das propriedades dos seres neutraliza o singular, transforma o
ser que era original e condiciona estruturas que, perfiladas pelos contornos do discurso,
ignoram a existéncia do especifico em cada um deles, extinguindo o diferente, o
aleatério. Todavia, a instauracdo desse discurso univoco tem uma contraparte na
antipatia. Outorgando-se o poder de manter as coisas em seu isolamento e contrariando
a normatividade imposta pela simpatia, ela busca manter os seres sob 0s principios que
regem suas identidades, impedindo uma assimilacéo, encerrando-os em suas diferencas,
propendo a conserva-los naquilo que sdo. Sua atuacdo contempla um constante
contrabalancear com os atributos da simpatia: eles podem assemelhar-se a outras coisas
e delas se aproximar sem se dissipar, preservando as caracteristicas que as torna
singular. A oposicdo entre a simpatia e a antipatia, mantida nas propriedades que

compdem cada um dos seres, sem que nessa vizinhangca sejam perdidas suas
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individualidades, remete aos parametros constituintes da estilistica euclidiana. Sua
modulacéo linguistica reflete a construcdo do um pensamento contraditorio, traduzido
nas antiteses, paradoxos e oximoros, presentes de forma abundante em A Luta.

O confronto entre simpatia e antipatia em A Terra, polos que se conectam
sem perder suas singularidades, constituindo cada uma das partes confrontadas, fica
demonstrado na descricdo da entrada do sertdo, quando a amplitude das gerais é
contrastada pelo fastigio das montanhas, compondo a visao retida dos planaltos baianos.
Esse aparente antagonismo pode ser identificado nas forgas que trabalham a terra:
“dissociam-na nos verdes queimosos; degradam-na nos invernos torrenciais” (CUNHA,
1985, p. 27), composicao que amplifica uma dindmica na qual as estacdes e o que elas
expressam para a economia da terra ligam-se e completam-se, ganhando sentido pelo
discurso. Essa oposicdo comparece nas referéncias as estaces climéaticas como fatores
que acentuam o0s contornos geograficos e topograficos da regido. Euclides lembra que
“Se, por um lado, as condi¢des genéticas reagem fortemente sobre os ultimos, estes, por
sua vez, contribuiram para o agravamento daquelas; e todos persistem nas influéncias
reciprocas” (CUNHA, 1985, p. 35).

A luz do que destacamos, a fisiografia do sertdo surge traduzida no jogo entre
a simpatia, requerendo a unidade para amalgama-la no todo, e a antipatia, preservando
a individualidade das partes, didlogo mantido permanentemente na definicdo do espaco.
Nesse conflito simpatia e antipatia subsistem resistindo em seus conceitos e mantendo
intactas as peculiaridades de cada um dos contornos que ddo forma a geografia
sertaneja. Como a familiaridade entre formas e seres que rege a similitude € adstrita ao
homem, as forgas que explicam como os mundos vegetal e animal surgem, se
desenvolvem e desaparecem em Os sertdes resultam, em larga medida, do contraste
formulado pelas acGes da simpatia e antipatia no discurso. Para compreender a funcédo
exercida por essas figuras em A Terra, a sua soberania no movimento e dispersao que
prescreve aos seres daria lugar a todas as formas de similitude: o volume do mundo
retido na vizinhanga da convenientia, os ecos da aemulatio e os encadeamentos da
analogia séo suportados, mantidos e duplicados em um espaco simétrico que ndo cessa

de aproximar as coisas e, concomitantemente, manté-las a distancia.

Consideracoes finais
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A representacdo da qualquer realidade deriva, em grande medida, das injuncdes
construidas pelos pardmetros ideoldgicos que rodeiam o homem. Nesse sentido, as ponderacdes
feitas ao uso das semelhancas para creditar a narrativa euclidiana marcas que assegurassem um
ordenamento do espaco ultrapassou a projecdo que vinculava essa pratica como parte de um
plano aleat6rio o autor. Resultante de um pensamento que almejou dimensionar simetricamente
as diversas camadas que compunham o espag¢o sertanejo, visando uma harmonizacdo da
natureza, Euclides insulou o pensamento que inquieta e questiona, suprimindo a dicotomia que
opde o diverso, mantendo-o auténtico, ao similar, supressor da individualidade. No universo em
que as figuras da similitude mantém relagdes articuladas na narrativa, caberia denominar sua
presenga como um percurso no qual a linguagem furta do seu significante a possibilidade de
autonomia, excluindo os reinos animal, vegetal, mineral do patamar em que se encontravam no

mundo natural.

Registro da tentativa de adequacdo do sertdo nos moldes preconizados pelas
ideologias vigentes a época, o sentido que reverbera de nossa leitura absorve o espago
geogréafico a luz de ciclos evolutivos, numa progressdo continua e reflexa, circundado pela
projecdo de um mundo uniforme e fechado, sacrificado pelas palavras. Na institucionalizagéo de
uma realidade guiada pelos principios de mundo defendidos por Euclides, a dialética foi alijada
como método para alicercar uma explicacdo daquela terra ignota, obnubilada pelas teorizages
contraidas da filosofia positivista. Pleiteando um enquadramento da natureza condicionado pela
ideologia que o envolve, o autor abraca a definicdo rigida dos conceitos que defende e calca um
discurso objetivo baseado na observacao, andlise e classificacdo. Em A Terra, as incongruéncias
e distorcOes do espaco geografico ndo existem como fatos determinados pela agdo humana, mas
decorrentes de uma condig&o aprioristica, ignorando as contradi¢cdes que o discurso se propde a
negar. No continente chamado Os Sertdes, onde o discurso patenteia o desacordo instituido
entre a linguagem e a realidade, 0s ndo-ditos ocultos nas entrelinhas do texto sublimam um
ordenamento que instrumentaliza a natureza pautada pela ciéncia, reclamando por uma

completude inexistente na matéria descrita.
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A REPRESENTACAO DA SECA NA LITERATURA DE CORDEL SOBRE O
CALDEIRAO

Ana Claudia Veras Santos™

Resumo:

A historia da seca na literatura de cordel sobre o Caldeirdo traz reflexdes acerca da
comunidade liderada pelo beato José Lourenco que o enaltecem e acusam segmentos
governamentais de abandonarem o povo a propria sorte a época das calamidades
causadas pela auséncia sucessiva de chuvas. A reflexdo depreendida dessas narrativas
coincide com pensamentos como os de Landim (2005), ao tratar do enfoque
sociopolitico da seca em seu livro Seca: estacdo do inferno, como também com as
memorias dos remanescentes ao fenbmeno que evocam as benfeitorias realizadas no
Caldeirdo no periodo de estiagem em Caldeirdo, de Lopes (2011), além de Caldeirdo
da Santa Cruz do Deserto, obra de Holanda e Cariry (2007), resultado do trabalho
cinematografico que a dupla fez na década de 1980. O cotejo dessas obras nos sugere
que 0 que resultaria dessa simbiose de vozes presente nesses textos é o que Barthes
(1972) e Compagnon (1999) denominam de efeito de real. Desse modo, a seca
apareceria nesses textos ndo apenas como uma personagem impiedosa; antes disso, 0S
sujeitos das narrativas refletem sobre o seu efeito em suas vidas, através de um
discurso talvez politico ao primeiro instante, mas principalmente indignado diante a
destruicdo do Caldeirdo, que se configurava como Unica alternativa naguele momento
de calamidade.

Palavras-chave: Literatura de cordel. Caldeirdo. Seca. Efeito de real.

Résumé:

L'histoire de sécheresse dans de la littérature de cordel sur le Caldeirdo apporte des
réflexions sur la communauté dirigée par le Beato José Lourenco qui éloge et le blame
segments de gouvernement abandonne les gens a leur sort au moment de la
catastrophe causée par l'absence successive de pluie. Réflexion déduit ces récits
coincident avec des pensées comme celles de Landim (2005), lorsqu'ils traitent avec
seche approche sociopolitique dans son livre Seca: estacdo do inferno, mais aussi avec
des souvenirs de rester le phénomene qui évoquent les améliorations apportées dans le
Caldeirdo dans le période sécheresse dans Caldeirdo, Lopes (2011), et Caldeirdo da
Santa Cruz do Deserto, le travail de Holanda e Cariry (2007), a la suite de 1'ceuvre
cinématographique, le duo a fait dans les années 1980. La comparation de ces ceuvres
fait suggéré que ce résultat de la symbiose de cette voix de ces textes est le que
Barthes (1972) et Compagnon (1999) appelle I'effet du réel. Ainsi, la sécheresse
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semble dans ces textes, non seulement comme un caractere impitoyable avant que les
sujets de récits refletent son effet sur leurs vies, a travers un discours peut-étre
politique, la premiére fois, mais surtout en colére avant la destruction de la vasque, qui
a été configuré comme la seule alternative au moment de la catastrophe.

Mots-clés: Littérature de cordel. Caldeirdo. Sécheresse. Effet du réel.

A seca no Caldeirao

A proposta de analise da seca, nas narrativas sobre o Caldeirdo, parte
primeiramente das leituras de cordeis sobre a comunidade liderada pelo Beato Jose
Lourenco. A partir dai, uma teia de conjecturacdes se formou sobre essas narrativas, que
direcionavam para outras leituras, através das quais foram estabelecidas, desde que
possivel, relagcdes de “verossimilhanga” e de “efeito de real”, conforme apontado por
Barthes (1972) e Compagnon (1999). Nessa perspectiva, 0 poeta cordelista (re) criou
sua historia a respeito do Caldeirdo e da seca, de modo a comparéa-los a luz dos aspectos
considerados por ele determinantes, como por exemplo: a religido, a politica, a
sociedade, a Histdria, a cultura, o misticismo ou outros textos.

Sobretudo, as analises basearam-se através da forma pela qual os fatos, no
caso a histéria do Caldeirdo do beato José Lourenco e a seca, foram apropriados,
posteriormente, pela literatura de cordel e as outras narrativas em cotejo. Diante disso,
percebemos que os fatos recriados ndo sdo aqueles ocorridos nas primeiras décadas do
século XX, mas sim o que resultou do desenvolvimento e transformacéo desses fatos, ao
chegarem nos textos e contextos dos anos 1970, 1980, 1990, 2000, depois, inclusive, de
vivenciar trés décadas de siléncio, o que certamente fez muita diferenca nessa retomada.

Partindo dessa reflexdo, pensamos que o poeta aqui visitado, além de
artesdo da palavra, pode ser considerado um cronista por exceléncia, porque conta
historias de seu tempo ou mesmo de acontecimentos passados, que ele ndo conheceu, no
entanto “ouviu falar”. Ele atualiza esses fatos, algumas vezes tirando do esquecimento
situacbes que podem ter sido enterradas pelo tempo ou pelas maos do poder
estabelecido.

A maneira como 0 poeta vai tecer sua narrativa se da através de uma
férmula particular, cada abordagem requer um olhar diferenciado, pois seus autores sdo

diferentes entre si, 0 que nos permite dizer que o desafio em contemplar um corpus
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diversificado do ponto de vista da autoria, por exemplo, faz com que mesmo havendo
confluéncias nessas narrativas, a memoria em cada uma delas € construida de maneira
distinta e impulsionada por fatores também peculiares, de modo a termos em cada
cordel uma nova historia sobre o Caldeirdo, elaborada por teias que se encontram em
algum ponto do tempo ou do espaco. Vejamos A historia do beato José Lourenco e o
boi Mansinho, cujo destaque é dado a seca:

A mentalidade era outra

sem juventude avancada

guando a seca aparecia

ndo queria saber de nada

0 povo morria as tontas
de fome, peste e cansada.

[...]
Agora, quando se estuda
essa histdria sem atengéo
chama-se o beato de fanatico
perverso, ruim, ladrdo
mas o beato foi bom
caridoso, justo e cristdo.
(BATISTA, 1990, p. 12-13 — grifo nosso).

O poeta, conforme se depreende de seus versos, € um partidario de José
Lourenco. Ele lanca a critica da falta de assisténcia ao povo do sertdo e alude que se
morria de fome na época da seca. Evidencia o cume do problema e, além disto, fala do
desamparo da juventude, da falta de escolas, da auséncia do “seu doutor”.

A acdo de narrar pela memdria ou pela emocdo pode ser o reflexo de uma
consciéncia que ora busca por suas raizes historicas, outra necessita comunica-las aos
demais. Batista afirma que sua perspectiva sobre o Caldeirdo lhe foi transmitida por sua
mée, que teria conhecido o beato e a comunidade de perto®. Acerca das motivacdes das
representacdes, ndo cabe generaliza-las, pois cada poeta tem seu motivo especifico para
compor sua narrativa, que pode ir do ato de contar uma historia simplesmente, a fazer
justica através das rimas ou até mesmo “devolver para o povo sua historia”, segundo o
cordelista Paulo de Tarso (1992).

As informacdes sobre os conflitos travados no Caldeirdo chegaram ao nosso
presente, de certa maneira, como noticias velhas de um tempo em que reinavam no
sertdo a desordem, a seca, a fome, o fanatismo religioso e a insubordinacdo de povos,

que se apresentavam como ameaca a civilizagdo e ainda como contraventores

'®Em entrevista realizada com Abrado Batista por mim durante a Bienal do livro de Fortaleza em 2012.
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partidarios de um ideal oposto ao regime politico brasileiro, visto que eram acusados
comunistas em plena ditadura Vargas.

A narrativa, por outro lado, sobreviveu a esse colapso de informacoes
cotidianas, haja vista que, sob uma perspectiva benjaminiana: “Ela ndo se entrega. Ela
conserva suas forcas e depois de muito tempo ainda ¢ capaz de se desenvolver”
(BENJAMIN, 1994, p. 204). E dela, pois, que nosso poeta bebe, é uma fonte que
mesmo em terreno arido ndo seca. Embora perene, por vezes parece também o0asis
inatingivel para a boca abrasada sem “voz” nem “verso”. Nesses momentos, o siléncio a
alivia e juntos eles vdo se misturando, numa metamorfose gerada pelo tempo,
resultando em um novo estado de coisas.

Caldeirdo é o lugar onde a comunidade liderada pelo beato José Lourenco
viveu entre 0s anos de 1926 e 1936, situado nas proximidades do municipio do Crato.
Na época que Lourenco foi para 14, sob as recomendacdes do Padre Cicero, dono da
propriedade, o sitio era um lugar inospito. De acordo com observacdes em estudos do
tema, os romeiros que chegavam ao Juazeiro do Norte iam em grande maioria fixar
moradia junto ao beato e la passaram a desenvolver benfeitorias e a compartilhar de um
regime de trabalho, cujos resultados eram divididos igualmente.

Nesse ritmo, a comunidade cresceu e chegou aos anos 1930 demonstrando
desenvolvimento e organizacdo quanto aos ritos religiosos e a sua estrutura, de tal
maneira que, na época da seca de 1932, o Caldeirdo alimentou diariamente centenas de
retirantes que ali recorriam para ndo morrer de sede ou fome, segundo 0s versos a seguir
do cordel O beato Zé Lourenco e 0 boi Mansinho ou: a chacina do Caldeir&o:

Como em Juazeiro ndo cabia
0 povo que ali chegava
fugindo da seca grande
que o Nordeste assolava
Padre Cicero entdo mandou

e 0 beato concordou
e pro Caldeirdo se mudava

O lugar era ingrato

pois &gua ali ndo havia
era um socavdo de serra
dos piores que existia

seu povo entéo trabalhou
com muita fé e amor

fez ali sua moradia

Em novecentos e trinta

0 povo em mutiréo
fez um agude e barragem
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para aguar a plantacdo

mais de mil ali morava

e todo mundo se ajudava

era tudo como irméao

(RODRIGUES, 1981, p. 4 - 5 — grifo nosso).

Rodrigues faz um percurso como 0s poetas partidarios da proposta do
Caldeirdo fizeram, relatando as benfeitorias desenvolvidas na comunidade e o ideal de
igualdade na divisdo dos frutos do trabalho, 0 que sem duvida é apresentado pelas

representacdes aqui analisadas, como o grande mérito de José Lourenco.

Tinha engenho de rapadura
plantio de algoddo

nas baixas plantava arroz
na serra milho e feijao
guardava o que se colhia
num armazém repartia
pra todos uma ragéo

Em trinta e dois quando a seca
devastou todo o sertéo

I& ninguém morreu de fome

OU Se passou precisao
repartiam o que sobrava

com todos que ali chegavam
cresceu a populacéo

Para o pobre retirante

que da sequidéo fugia
procurando agua no Crato
curral do Governo havia®’
era um chiqueiro pra gente
morrer ou ficar demente
s6 maldade acontecia

Os poucos que escapavam
fugiam pro Caldeirdo
sabendo que la na serra
recebiam protecéo

em troca do seu trabalho
receberiam agasalho
comida, agua e oracao.

[-]

Depois de repartir tudo
e guardar pra precisdo
0 que sobrava vendiam
nas feiras da regido
tinha tudo pra dar certo
0 povo pobre € esperto
e sabe ter deciséo

Y«Curral do Governo” é como os camponeses se referiam aos campos de concentragdo reservados aos
chamados flagelados da seca. Sobre o assunto ver RIOS, kénia Sousa. Campos de concentracdo no
Cearad: isolamento e poder na seca de 1932. Fortaleza: Museu do Ceard, 2001.
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(RODRIGUES, 1981, p. 5 - 6 — grifo nosso).

Todavia, com a morte do Padre Cicero em 1934, os Salesianos, herdeiros

das terras, passaram a reclamar a posse e exigir a saida dos caldeirenses.

A memodria pelo fio do cordéo

Em 1936, deu-se a expulsdo dos trabalhadores do Caldeirdo e depois um
conflito com mortes de oficiais e camponeses, que culminaria em 1937 no massacre de
centenas de pessoas € em uma “persegui¢ao” que durou anos, passando entdo o assunto
a ser proibido, inclusive na literatura de cordel.

Conforme Lopes (2011), o Caldeirdo era lugar de trabalho e oracéo,
alternativa a miséria e a exploracdo que muitos camponeses viviam no sertdo, bem
como quando sob a lida com os proprietarios de terras.

E assim a vida da gente era essa. Trabalhando. Entdo, tinha muita fartura.
Muito legume. Nada faltava. Tudo que tinha era nosso. N6s vivia em comum.
Tudo se comia em comum. [...] Agora, a gente era um povo mais ou menos.
Um povo simples. Um povo que néo tinha luxo. N&o tinha escandalo. Um
povo decente. Se havia qualquer coisa o beato chamava atencdo, dava um

bom conselho. E, ali aquilo tudo passava (...). (D. MARINA apud LOPES,
2011, p. 68).

A literatura de cordel se insere nesse plano formado por ambiguidades,
conservadorismo e opressao, tendo sido em certas ocasifes alvo de censura, perseguicdo
e depredacdo de seu produto material, que é a propria obra literaria e artistica ou até
mesmo do poeta, seu autor intelectual.

Intuimos estar ai também os motivos da escassez de folhetos acerca de
determinados assuntos em periodos recortados da histéria, no qual inserimos o
fendmeno deste trabalho. Outros fatores contribuem para essa caréncia de titulos que
tratam do Caldeirdo. Afora os ja mencionados, apontamos a fragilidade do material em
que séo confeccionados os folhetos e a forma como as editoras, tipografias, folhetarias
Oou mesmo 0s proprietarios guardavam suas cole¢des, sem muito zelo, na maioria dos
casos. S&o explicacdes que pesquisadores, como Kunz (2011) e Carvalho (2006),
alcancaram ao longo de anos de observagdes em campo. “Além do mais a repressao
violenta dirigida contra Canudos e mais tarde contra o Caldeirdo ndo deve ter
encorajado o desabrochar da liberdade de expressao dos porta—vozes do povo.” (KUNZ,
1994, p. 29).
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Passados meio seculo do fenémeno, atentemos para mais uma versao feita

pelo poeta popular para o cordel Pequena histéria do Caldeirdo: a guisa do romance

popular:

Em trinta e dois no sertédo
Houve uma grande seca
Que expulsou muita gente
E a coisa ficou muito preta
No Caldeiréao, ndo faltou.
Comida néo, meu senhor,
Mesmo com a coisa estreita.

Amigo aquela receita

Dificil de ser aplicada,

Pelos “Coronéis” do Sertiao

De incompeténcia provada

Para o trabalho com o povo,
Com aquele estilo novo,

A consciéncia foi tocada.
(ALVES, 1984, p.4 — grifo nosso).

Nesse ponto, ha concordancia também com Landim (2005), Holanda e

Cariry (2007) e com a memoria do Sr. Jodo Silva, remanescente entrevistado por Lopes

(2011), conforme acompanhamos respectivamente nos trechos a seguir:

O que confere a seca a peculiaridade de um fato social e de grande
significacdo pode ser resumido da seguinte maneira: em primeiro lugar, a
desarticulacio do processo de acumulagdo em termos regionais e de classe
social; em segundo lugar, a desagregagdo das familias e aglomerados
humanos, sobretudo entre camponeses e trabalhadores sem terra; finalmente,
a pressao social e politica que as classes subalternas e a classe dominante da
regido exercem sobre o poder publico municipal, estadual e federal para que
ponha em execucdo uma politica de amparo as populacGes flageladas pela
seca (dela decorrem, o coronelismo e o cangagco muitas vezes. (LANDIM,
2005, p. 12).

A perspectiva apontada por Landim acerca da situacdo de seca € que ela se

agrava quando o povo estd desarticulado politicamente, por exemplo, e ainda quando

acdo dos responsaveis legitimos é falha. No Caldeirdo, segundo consta nas narrativas

aqui apreciadas, a figura do Beato José Lourenco aparece como lider, organizando o

estado caotico dos retirantes que ali chegavam a todo instante.

Antdnio de Alencar Araripe, prefeito do Crato na época, conta que todos
os dias chegavam trens repletos de flagelados [...]. Sem outros recursos, o
prefeito mandava colocar essa gente no sitio Buriti, espécie de campo de
concentra¢do, que o povo chamava de “Curral do Governo”. [...] Antonio
Alencar Araripe confessa: “Eu mandava diariamente abrir grandes covas
para enterrar os mortos. S6 tinha fome e peste, era um horror.” Para 0s
flagelados que chegavam ao Caldeirdo, na seca de 32, o beato José
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Lourenco abriu os celeiros de viveres da comunidade. Alimentados, os
retirantes juntara-se ao trabalho com a irmandade da Santa Cruz do
Deserto. Dois grandes acudes foram construidos, tornando possivel um
sistema rustico de irrigacdo. (HOLANDA e CARIRY, 2007, p, 72 — 74 —
grifo nosso).

Observa-se um discurso de total inadequacdo entre funcdo e representacdo
de autoridade. Alencar Araripe, responsavel politico naquela regido, detendo essa
condicdo ndo consegue suprir as necessidades basicas daquele povo, que morria aos
milhares de sede, fome e peste. Por outro lado, a comunidade organizada pelo Beato
José Lourengo cumpria o papel das instituicdes governamentais, em meio ao seu
sistema rastico, alimentou e deu de beber a milhares de pessoas que a ele recorriam
como alternativa a nao morrer de sede, de fome ou “empanzinado” pela farinha

distribuida pelo Governo.

A seca de 32... é que tudo quanto ele (beato) tinha, desde o Caldeirdo, que
tinha plantado até a Serra do Araripe, tinha 600 tarefas de mandioca, isso ai
tudim, foi pra o povo se alimentar. [...] Gragas a Deus, nds que tava la com
ele nunca foi preciso vir pra esse Curral do Buriti. E, esse pessoal aqui
(Juazeiro), coitado dos pobrezim, tudo iam pro Curral do Buriti morrer
empambabo com a suruina da Bahia, com aquela farinha. (LOPES, 2011, p.
80).

Os diferentes pontos de uma mesma teia

E consensual que o ponto comum entre as narrativas do cordel referentes ao
Caldeirdo, ap6s romperem com o siléncio de tantos anos, € a mengdo a referida seca de
1932. Nessas representacfes o episodio € relembrado como momentos de grandes
dificuldades acrescidas pela falta de assisténcia dos Orgdos publicos. No entanto,
quando se referem a esse mesmo tempo vivido no Caldeirdo, o discurso é de que la
havia amparo tanto para os moradores da comunidade, quanto para aqueles que
recorriam diariamente ao beato José Lourenco.

A situacdo retratada, de que José Lourenco promovia melhorias na vida
daquela gente, especialmente, no periodo da seca, diferenciava-o dos responsaveis
“legitimos”, o que finalmente repercutiu negativamente contra o beato.

Com a vassalagem abalada
Pelo exemplo do Caldeirao,
Cc_)m'e(;_aram a inventar~
Historias sem proporc¢ao,

Diziam que o Beato
Tinha no seu amparato
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Regime de escravidao.

Espalharam no sertéo

As caltnias e maldades,

A ponto de incentivarem

Até as autoridades,

E passaram a colocar

Pessbas pra observar

A todas as atividades.

(ALVES, 1984, p.5 - grifo nosso).

De acordo com o poeta Rodrigues (1981, p. 6), as pessoas que recorriam ao
Caldeirdo durante a seca de 1932, “em troca do seu trabalho/receberiam
agasalho/comida, agua e oracdo”, de modo que o que José¢ Lourenco fazia ndo era
propriamente caridade, tampouco “escravidao”, visto que o poeta fala que as pessoas
trabalhavam e recebiam por isso.

Hoornaert (1988) confirma essas ressalvas, quando menciona a ocasido da
seca de 1932, em que o Caldeirdo mostrou seu valor entre os “camponeses pobres do
Cariri”, alimentando-os diariamente: “Essa facanha, ndo sO de caridade, mas de
operacionalidade e organizacdo, foi mantida durante 23 meses, por todo o tempo em que
a seca assolava o sertdo e o vale do Cariri.” (HOORNAERT, 1988, p. 100).

Observa-se que as representacfes em contemplagdo convergem quando
relatam a situacdo de seca vivida no Caldeirdo. As diferencas podem ser apontadas no
tocante a escolha dos argumentos, talvez pelas ideologias do poeta ou do contexto a que
ele se associa, assim, aspectos religiosos, politicos ou biograficos sdo expostos de
acordo com a percepcao de cada poeta. Comparemos uma Ultima narrativa desenvolvida

no cordel O Beato José Lourenco e o Caldeirdo:

No ano de trinta e dois
Com a seca no Nordeste
O povo passava fome

No grande sertdo Agreste
Pois o governo safado
Era pior que a peste.

Mas o Beato Lourenco

Homem muito prevenido

Abrigou no Caldeiréo

Quem o fazia pedido

Fazendo sem interesse

Pois ndo tinha nem partido.
(GOMES, 1992, p, 07 — grifo nosso).

Vemos que a seca de 1932 aparece na versdo de Gomes, com criticas ao

Governo e defesas ao beato José Lourengo que, segundo ele, sustentou os famintos
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naquela ocasido. Associando isso as reflexdes de Lopes (2011), é possivel notar mais

semelhancas entre essas e 0s versos de cordel aqui apreciados:

Durante a seca 1932 no Cariri, houve uma outra forma de ajudar os
flagelados. O Caldeirdo acolheu e deu alimento a centenas de sertanejos de
Pernambuco, Rio Grande do Norte e do prdprio Ceara. Muitos dos que foram
escapar da fome no Caldeirdo acabaram ficando la mesmo e integraram-se a
comunidade. O acolhimento foi uma préatica nao s6 nos periodos de seca, mas
é claro que nas secas chegavam mais gente. Em 1932, a organizacdo do
Caldeiro j4 estava tdo bem estruturada que ndo houve grandes problemas no
socorro dos flagelados. (LOPES, 2011, p. 79).

Importa dizer ainda que as narrativas aqui em destaque abordam a tematica
da seca no Caldeirdo atraves de angulos diferentes, trazendo a tona o que o seria 0
“real” ou o “verossimil” na histéria do Caldeirdo e do seu lider, de maneira que a
representacdo se realize circunstancialmente através do embate dessas memdrias. De
modo gue a presenca da seca ai se configura como uma personagem fundamental para o
desenvolvimento dos argumentos dos poetas. Esse processo seria “o puro encontro de

um objeto e sua expressdo”, algo que Barthes (1972) denominou de efeito de real.
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O QUINZE: REVISITANDO A IMPORTANCIA DE RACHEL DE QUEIROZ
PARA A CULTURA CEARENSE, A LITERATURA BRASILEIRAE O
FEMINISMO NO BRASIL DO SECULO XX

Yls Rabelo Camara®®
Yzy Maria Rabelo Camara®®
Melina Raja Soutullo®

Resumo:

O fenbmeno da seca, que assola o sertdo nordestino de tempos em tempos, estd
intrinsecamente vinculado a memoria daqueles que dele escapam como a “crdénica de
uma tragédia anunciada”. Algumas obras primas de nossas Letras como O Quinze, de
Rachel de Queir6z, ambientado no eixo Quixada-Fortaleza (Ceard) de 1915, retratam o
horror vivido pelos nordestinos pobres e desassistidos que padecem as consequéncias
desta catéstrofe que ha muito deveria ter sido solucionada. Apds um lapso de cem anos,
a seca que inspirou a autora a escrever este que foi seu primeiro romance, volta ao
cenario nacional no momento em que o debate orbita em torno da “industria da seca”.
Pioneira, Rachel de Queiroz, assumidamente comunista, foi a primeira escritora a
tornar-se membro da sexista e androcéntrica Academia Brasileira de Letras, abrindo
espaco para outras escritoras igualmente exponenciais como Ana Maria Machado, Dina
Silveira de Queir6s, Cleonice Berardinelli, Rosiska Darcy de Oliveira, Lygia Fagundes
Telles, Zelia Gattai e Nélida Pifion. Passados doze anos de seu falecimento, Rachel de
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Queiroz continua sendo uma referéncia literaria academicamente relevante,
especialmente quando o tema € intrepidez e vanguardismo.

Palavras-chave: Romance regional, Feminismo, Seca, Nordeste brasileiro.

Abstract:

El fendmeno de la sequia, que ha asolado el sertdo del nordeste de Brasil desde hace
mucho tiempo, esté intrinsecamente vinculado con la memoria de los que han logrado
escapar de él, como una “cronica de una tragedia anunciada”. Algunas obras maestras
de nuestras Letras, como O Quinze, de Rachel de Queiroz, ubicada en el eje Quixada-
Fortaleza (Ceard) de 1915, retratan el horror experimentado por los nordestinos pobres y
desasistidos que sufren las consecuencias de unas catastrofes que deberian haberse
solucionado cientos de afios antes. De tal modo, la sequia que inspird a la autora a
escribir su primera novela vuelve al escenario nacional en el momento en el que se esta
debatiendo la “industria de la sequia”. Rachel de Queiroz fue una escritora pionera, que
se declar6 comunista; la primera escritora en hacerse miembro de la Academia
Brasilefia de Letras, lo cual abrié paso a otras escritoras igualmente relevantes como
Ana Maria Machado, Dina Silveira de Queirds, Cleonice Berardinelli, Rosiska Darcy de
Oliveira, Lygia Fagundes Telles, Zelia Gattai y Nélida Pifion. Doce afios después de su
fallecimiento, Rachel de Queiroz sigue siendo una referencia literaria académicamente
relevante, especialmente cuando el tema esta relacionado con la intrepidez y el
vanguardismo.

Palabras clave: Novela regional, Feminismo, Sequia, Nordeste brasilefio.

CONSIDERACOES INICIAIS

No inconsciente coletivo da nacdo, as secas estdo visceralmente ligadas ao
nordeste do pais. Tdo forte é esta associacdo que, mesmo havendo seca no sul e no
sudeste brasileiros nos tempos atuais, 0 que prevalece é a imagem que se faz do
nordestino faminto, escapando da morte ao deixar para tras sua casa de taipa e seu gado
esqualido, que perecera de fome e sede longe do dono, e cujos esqueletos repousardo no
solo rachado e ferirdo a retina de quem os retratar.

Mais do que um problema geogréafico-hidrolégico, a seca é para ndés um
problema de cunho politico. As verbas destinadas para sana-la, desviadas para as contas
bancérias de terceiros, evidenciam o desmando que sempre caracterizou nossa regiao
como mais um berco da corrupcdo, em um pais onde, como bem definiu Antonio

Delfim Netto: “o brago da justica ndo alcanga os homens de dinheiro”.
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Neste cendrio de pobreza, onde a miséria esta unida ao descaso, Rachel de
Queiroz entronizou suas personagens e o enredo vanguardista de sua primeira obra
publicada, que a catapultaram do anonimato para o foco da atencdo de literatos e
leitores. Para que evidenciemos a importancia de O Quinze para nossa Literatura,
cultura e Histdria, primeiramente discorremos sobre o fendmeno das secas no Nordeste
e 0 contexto histdrico que as envolvem. Em seguida, tratamos desta obra como pioneira

para, por ultimo, tragarmos um perfil de Rachel de Queiroz como escritora.

As secas sazonais no Nordeste e seu contexto historico

A estiagem no Nordeste é um fendbmeno periddico que provoca um éxodo
rural que impacta no social. As secas mais avassaladoras, responsaveis pela grande
mortandade provocada pela fome e pelas doencas delas advindas, registradas com dor e
presentes na memdria dos nordestinos da época em que ocorreram e na de seus
descendentes, sdo: as de 1877-1879, a de 1915, a de 1934-1936 e a de 1979-1985.

Dentre estas, a de 1877-1879, ainda no Brasil Império, provocou a migragédo
forcada de parte dos cearenses afetados para a regido Norte, mais amena e promissora.
Destarte, os filhos do Ceara, junto com outros nordestinos, ajudaram a impulsionar o
primeiro Ciclo da Borracha. Na tentativa de solucionar o problema da estiagem, retendo
agua em reservatorios apropriados, Dom Pedro Il investiu na abertura de estradas e no
estudo da geografia local por meio de engenheiros brasileiros e ingleses e concluiu-se
que a construcdo de barragens e acudes poderia ser uma solugdo (SCOVILLE, 2011).
Foi assim que surgiram projetos que foram executados a posteriori pelos subsequentes
governos republicanos, o Instituto de Obras contra as Secas (atual DNOCS) foi criado
no governo de Nilo Pecanha, nosso sétimo Presidente, e acudes como o do Cedro foram
concretizados.

Com as estradas abertas, os flagelados da “Seca de 77, famintos e doentes,
invadiram os grandes centros urbanos em busca de comida, reflgio e amenizacdo de
suas dores; saquearam estabelecimentos comerciais de Fortaleza, implantando o panico
entre a populacdo. Sobre isso e o processo de higienizacdo, Rios (2001 apud
SCOVILLE, 2011, p. 175) comenta que:

Até meados de 1878, existiam muitos abarracamentos de retirantes
localizados em areas centrais da capital. O processo de “higienizagdo” da
cidade foi executado, entdo, com base em estudos técnicos que
recomendavam a transferéncia dos retirantes para regides periféricas
estrategicamente escolhidas de modo que o vento ndo levasse as moléstias
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para a populacdo de Fortaleza. Com o passar dos anos, a insisténcia nessa
linha de acdo contribuiu, entre outras consequéncias, para a formacdo de
alguns dos atuais bairros e favelas de Fortaleza.

Com as estiagens de 1915 e 1934-1936 vieram 0s campos de concentracdo
ou os currais do governo, que objetivaram evitar que os flagelados seguissem ocupando
e saqueando a capital do Ceara. A Seca do Quinze foi o cenério para a implantagdo do
primeiro destes campos, no Alagadico, a oeste de Fortaleza, com cerca de oito mil
pessoas mal alimentadas e mal cuidadas, vigiadas de perto por soldados nada
complacentes que Rachel de Queiroz plasmou em sua obra de estreia, O Quinze (1930).
Repetindo o que ocorrera na Seca do Quinze, na seca de 1934-1936 os campos de
concentragdo foram novamente cogitados e implantados. Desta vez ndo somente no
Alagadico e no Pirambu, em Fortaleza, mas estendidos para outras regiées do estado,
providas de estacGes de trem, como Quixada, Sdo Mateus, Quixeramobim, Ipu, Crato,
Senador Pompeu e Carius. Confinados, os retirantes eram obrigados a seguir rigidas
regras de conduta e ndo podiam partir sem autorizagdo (SCOVILLE, 2011). Um
aglomerado de aproximadamente setenta e trés mil pessoas foi reunido nestes redutos
insalubres e, deste total, uma parcela foi utilizada nas trincheiras da Revolucao de 1932,
em Séo Paulo.

De acordo com Ribeiro (2012), quando da seca de 1934-1936, o cenario
politico nacional estava impregnado pelo populismo de Getulio Vargas, com a
implantacdo do Estado Novo e as transformaces politico-culturais e sociais do periodo
entre guerras, além da ascensdo do Socialismo em escala mundial e do medo que
campeava 0s sertdes, infundido por cangaceiros e cangaceiras que tinham em Lampiéo
seu lider maximo. No terreno da fé, politicos como Padre Cicero Roméo Batista, ligado
ao coronelismo e aos cangaceiros, ainda que sub-repticiamente, dominavam a voli¢édo
de seus seguidores e os manipulavam. Um panorama mais completo daquele momento
historico é-nos facilitado por Cattapan (2012, p. 99-100) nestes termos:

Na década de 30, tornou-se cada vez mais evidente a incapacidade do
capitalismo liberal de solucionar as mazelas sociais que ele mesmo
engendrava. Apds a Primeira Guerra Mundial e no rastro da crise de 29, era
tempo de pensar novos caminhos para a crise do sistema capitalista e novos
meios de fazer frente a expansdo imperialista que levara a Primeira Guerra.
Nesse contexto, proliferaram ideologias que buscavam se firmar como
alternativa ao capitalismo liberal: fascismo, nazismo, anarquismo,
comunismo, socialismo. A extrema direita e a extrema esquerda
empreendiam um feroz embate ideologico em busca de predominio,

engendrando uma época de radicalismos e polarizagdes. No Brasil, essa
polarizagdo também se fez fortemente presente. E o periodo de crescimento
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do Partido Comunista, de organizacdo da Alianca Nacional Libertadora e
também da Acdo Integralista, do populismo trabalhista de Getulio e do
Estado Novo. Em tempo de polarizacbes e radicalismos ideoldgicos, os
artistas e intelectuais sdo levados a tomar posicdo. Alguns se voltam mais a
direita, mergulhando nos ideais fascistas ou no catolicismo conservador.
Outros, mais a esquerda, adotam o pensamento marxista ou produzem uma
arte socialmente engajada com os problemas do pais. Nesse clima de
polarizagdes, os romancistas da década de 30 precisaram escolher um dos
lados. Os escritores que se posicionaram mais a esquerda produziram a
literatura mais consistente do periodo. Eram romances de dendncia, de
combate, socialmente engajados, cuja vertente nordestina foi carro-chefe.
Esta tinha como temas a seca, 0 cangaco, a decadéncia dos engenhos, a
miséria dos migrantes, a crise econdmica do Nordeste.

Entre estes ultimos Rachel de Queiroz encontrou seu lugar e nele destacou-
se, inspirada pelos romances regionalistas nordestinos que surgiram como uma resposta
ao abandono em que o Nordeste sempre esteve submerso, mesclando preocupacoes
sociais com ideias marxistas:

Sem superar a antiga rivalidade, o antagonismo entre modernistas e
regionalistas da década de 1920 evolui para uma espécie de convergéncia nos
romances nordestinos da década seguinte, numa sintese que agrega os temas
nordestinos, a renovacao da linguagem literéria e a nova abordagem histérica
e sociolégica da regifo. Além disso, incorpora uma forte preocupagdo social
e um sentido politico muitas vezes vinculado aos preceitos do marxismo. A
grande repercussao dos romances de autores como José Américo de Almeida,
Rachel de Queiroz, José Lins do Rego, Jorge Amado e Graciliano Ramos
completa um quadro em que se consolida o reconhecimento do Nordeste
como unidade regional, bem como difunde os temas que, desde entéo,

estariam associados a regido e formariam seu conceito identitario
(SCOVILLE, 2011, p. 47).

Antes dela, aclamou-se uma pléiade de escritores cujas obras literarias tém
como pano de fundo o fenbmeno das secas. Dentre eles: José de Alencar, com O
Sertanejo (1875); Franklin Tavora, com O Cabeleira (1876); José do Patrocinio, com
Os retirantes (1879); Rodolfo Tedfilo, com A fome (1890); Domingos Olimpio, com
Luzia-Homem (1903) e José Américo de Almeida, com A Bagaceira (1928). Nelas, o
estilo realista/naturalista e a preocupacdo com as consequéncias das estiagens se
mesclaram com o contexto politico da época em que estes escritores cristalizaram em
forma de romance, além de outros subtemas, de acordo com Telles (1990 apud
SCOVILLE, 2011, p. 109), “a migragdo, o cangaco, 0 messianismo, o coronelismo, a
prostituicdo, a conscientizagdo, o folclore e o conflito de vivéncia no sul do pais”.

Sem embargo, por mais importantes que estas obras tenham sido em seu
momento e atualmente, quando fazemos uma releitura daqueles idos através das lentes

de intelectuais como os supracitados, O Quinze, de Rachel de Queiroz, revela-se como
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um romance precursor: a obra-prima de uma jovem desconhecida e que transferiu para
seu primeiro trabalho publicado as ideias marxistas que a fizeram vibrar, ndo se
utilizando de seu portugués polido, mas do linguajar de seu povo, vitimas diretas ou

indiretas das secas sazonais. Seu pioneirismo é o tema que analisamos a seguir.

O Quinze, o romance regionalista pioneiro
A Seca do Quinze néo foi a mais avassaladora das que vimos mencionando
neste trabalho, mas foi a mais marcante para Rachel de Queiroz porque teve lugar
quatro anos antes de seu nascimento, levou consigo a plantacédo de arroz e quase todo o
gado da familia, segundo Oliveira et al. (2012), e forcou-os a migrar para 0 Rio de
Janeiro, Belém do Para, Fortaleza, Guaramiranga e Quixada (RENARD, 1970 apud
HAIDUKE, 2008, p. 63). Contudo, conforme Ribeiro (2013), a procissédo de migrantes
esfomeados continuou e alcangou a infancia de nossa escritora, quando ja morava com
0s pais, irmaos e agregados em uma fazenda localizada a dezoito quilébmetros da cidade
de Quixada. Pouco antes, j& morando em Fortaleza com a familia, em uma casa grande
no bairro do Alagadico, onde se estabelecera o primeiro campo de concentragdo do
estado do Ceara, frequentemente a ele se dirigiam Rachel e suas tias com o intuito de
prestar auxilio.
A publicagdo d’O Quinze impressionou primeiramente pela linguagem
utilizada na obra, que € simples e direta, 0 que a aproximou do povo pela forma como a
autora plasma o linguajar do sertdo. Ao contrario dos romances regionalistas anteriores,
este, tal como afirma Cattapan (2012), apresenta inovacGes importantes que
contribuiram para com as obras de cunho regional subsequentes, como, por exemplo, o
foco do enredo nas relagdes humanas e ndo na seca em si. Em suma, podemos dizer que,
como apontan estes investigadores:
[...] la tematica de la obra en anélisis tiene caracter documental, sociolégico,
y autobiografico, el cual comprende todos los problemas condicionados por
la sequia de forma global: la sequia que acarrea la esterilizacion de la tierra y
del hombre; la migracién, siendo esta la Unica posibilidad de vida para el

emigrante y la oralidad fecunda y viva en el escenario de esa ficcion
(RIBEIRO, 2012, p. 146).

[...] em O quinze, com um carater mais psicolégico, a narrativa é centrada
principalmente nos dialogos interiores das personagens; assim 0 espago
externo deixa de ser a parte mais importante e a tensdo € centrada na
comunicacdo fragmentada e na incomunicabilidade. Observa-se, desta
maneira, um isolamento tipico para 0 moderno e seus personagens, que
vivenciam uma descontextualizagdo permanente nos seus enquadramentos
sociais. Por isso, 0 predominio em toda a narrativa dos siléncios e a escassez
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na fala de Chico Bento e sua familia demonstram ndo somente as misérias da
vida, mas também a sua soliddo existencial (HAIDUKE, 2008, p. 99).

Quanto a forma dos modernistas e regionalistas dos anos 30 utilizarem a
linguagem escrita para a expressao de suas ideologias e a captacdo de um publico leitor

fiel, podemos dizer que:

[...] enquanto os modernistas de 22 empreendiam experimentagdes com a
linguagem em busca de uma nova forma, rompendo com a linguagem
parnasiana vigente até entdo, os romancistas de 30 propunham o engajamento
social e politico da literatura, defendiam a necessidade de um posicionamento
ideoldgico. A forma de ver o Brasil e as consideracBes sobre o destino do
pais também mudam bastante de uma geragdo para a outra. A geracdo de 20
acreditava, numa concepc¢do vanguardista, que o Brasil era um pais novo, a
ser construido, numa visdo utbpica em que 0 pais se encontrava em processo
de desenvolvimento e modernizacdo; é, portanto, uma visdo otimista de
acordo com um projeto de vanguarda artistica. Para a geracdo de 30,
entretanto, o presente do pais é desastroso e pouco promissor. [...] buscaram
transpor para a literatura a lingua falada cotidianamente pelo povo. A
linguagem utilizada era propositalmente simples, a narragdo mais enxuta,
direta e sintética, com o objetivo de alcancar uma maior proximidade do
pUblico e um maior poder de penetracdo de sua mensagem. Para a geragdo de
30, os experimentalismos dos modernistas de 22 produziram uma linguagem
artificial e pouco compreensivel para o publico, ainda que buscassem captar a
lingua falada no Brasil (CATTAPAN, 2012, p. 100, 102).

No que concerne a narrativa d’O Quinze, a mesma ndo se faz sobre os
acontecimentos per se, mas sobre cenas conectadas tal qual na linguagem
cinematogréafica, consolidada pelos modernistas paulistas de 1922, de quem Rachel era
profunda admiradora. Além disso, ha trés nucleos distintos no enredo, cada um com seu
protagonista, que por vezes se cruzam. A novidade do estilo narrativo desta obra est,
como aponta Cattapan (ibidem, p. 103):

[...] no enfoque, na forma, na linguagem, na estruturacdo do enredo, nos
ideais defendidos. Os romances nordestinos que abordavam a seca antes de O
quinze tinham ainda forte cunho naturalista, com preocupagdes cientificistas
e linguagem rebuscada, ainda sob nitida influéncia da obra de Euclides da
Cunha, ou traziam uma narracdo excessivamente dramatica e artificial. O
quinze introduz uma linguagem simples e direta. A descri¢éo da seca é feita
de forma objetiva, com o predominio de substantivos sobre adjetivos e
advérbios. A narrativa é enxuta, prende-se ao essencial e dispensa 0
supérfluo. A narragdo é sébria, sem apelar para sentimentalismos roménticos,

nem para o brutalismo naturalista. O tom dramatico esta na situa¢do descrita,
ndo nos artificios do narrador.

Duas outras novidades que a autora introduziu com este romance foram a
profusdo de didlogos sem a quase interferéncia do narrador e a pluralidade de planos
narrativos. O enredo possui dois eixos principais, 0 sertdo e a cidade, cruzados pelas

vinte e uma personagens pertencentes a planos distintos em seus deslocamentos,
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encontros e desencontros, mas que ndo estdo especialmente destinados a coincidirem.
Este movimento pendular entre cidade-sertdo-cidade encontra eco na propria autora, que
passava seis meses em seu apartamento, no Rio de Janeiro, e seis meses em sua fazenda
“Nao Me Deixes”, em Quixada, heranca de seu pai e onde ela bebia de suas origens para
logo voltar a soliddo da cidade grande. O Quinze €, sobretudo, uma obra que evidencia
contrastes irreconcilidveis. Por exemplo: Dona Inacia e Concei¢do ndo comungam das
mesmas ideias quanto ao papel da mulher na familia e na sociedade; Vicente, homem
inculto, conservador, vigoroso e ligado as tradigdes, a terra e ao sertdo, em nada se
parece com o irmdo bacharel, artificial e afetado, que vive na cidade, desapegado de
suas origens e de sua familia.

Pode-se dizer também que com O Quinze, Rachel de Queiroz estabeleceu-se
como uma pioneira da Literatura feminista no Brasil (RIBEIRO, 2013). N&o obstante,
segundo Gomes (2010, p. 45), “[...] essa obra continua sendo pouco explorada pela
critica feminista e pelos estudos de género quanto as particularidades de como a
identidade feminina é construida nesse romance”. Nela, a protagonista Conceigdo se
abstém de um relacionamento no qual seria apenas uma esposa submissa, uma mae
devotada e uma prendada dona de casa e opta pela integracdo social, o que per se ja
evidencia as concepcdes de cunho revolucionario de sua autora. Assim como Rachel,
Conceicdo ¢ afeita aos livros e sua formacdo autodidata reforca a diferenca ideoldgica
entre elas e suas congéneres. A Conceicdo de Rachel de Queiroz neste classico de
nossas Letras € a tipica mulher do inicio do século XX, a meio caminho entre a criacdo
de vinculos impostos pelo matrimdnio (e a consequente maternidade) e a emancipacao.
O fato de optar por ndo casar-se e criar sozinha o afilhado é uma patente demonstracéo
de ousadia para a época porque é, em poucas palavras, uma afronta ao paternalismo
reinante, levantada por uma jovem de 20 anos de idade em sua obra primeira, quando
ainda era completamente desconhecida do publico leitor. Esta heterotopia € defendida
por Foucault (apud GOMES, 2010). Conceicdo se converte, entdo, na primeira
protagonista hibrida da historia da autoria feminina brasileira conforme Gomes (ibidem,
p. 53):

Além de sua preocupagdo com causas femininas, ela ndo deixa de ajudar aos
retirantes e faz trabalhos de assisténcia social. Ela também pode ser vista
como um projeto de resisténcia da personagem feminina brasileira por nao se

conformar com a submissdo ao casamento. [...] Por meio de um tema préprio
da regido, a autora da sua contribuicdo para debater a formacao intelectual da
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mulher sem abrir mdo da solidariedade e da cumplicidade indispensaveis
quando estamos diante do caos social.

Recalcando na protagonista seu alter ego, Rachel de Queiroz a afasta do

socialmente desejavel e previsivel. Assim as descreve Ribeiro (2012, p. 150):

La protagonista y autora pertenecen a la clase media, sus familiares poseen
tierras, son consideradas en su medio de origen futuras herederas. Igualmente
sabemos que tanto Rachel como Conceicdo son dos jovenes de familias
tradicionales, las abuelas eran matriarcas del sertdo y los abuelos y padres
profesionales liberales, ambas familias tenian una biblioteca que se destacaba
en la regién con una gran variedad de temas. Ambas vivieron entre el campo
y la ciudad, pasaban el verano en la ciudad estudiando y en el invierno se
iban al sertdo a descansar y a vivir la vida campesina. Alli se entregaban a la
intensa lectura, lo curioso es que tanto Rachel como Conceicdo tenian el
mismo gusto en cuanto a la lectura y por lo tanto leian los mismos libros,
fueron estas lecturas las que influenciaron en la escritura y el modo de vivir
de ambas. Conceicdo tal vez sea, de las protagonistas de Rachel de Queiroz,
la que més demuestra preocupacion con lo intelectual, pues, ademés de la
lectura variada, escribia poemas y un libro sobre pedagogia y, aln, citaba a
Nordau y a Renan. Las dos fueron Normalistas, y se hicieron profesoras y
escritoras. Ademas vivian en Fortaleza por sus profesiones. Aunqgue la literata
fuera dos afios mas pequefia que su protagonista, describe con precision la
sociedad y las costumbres que ambas vivieron y presenciaron en la sociedad
de Fortaleza de los afios 20 y de los inicios de los 30.

Sem inclinagdes matrimoniais nem maternais, Conceicdo ndo se sente
pertencente ao sertdo nem se encaixa na cidade, onde ndo tem casa propria e necessita
se mudar de tempos em tempos, quando o contrato de aluguel expira. Vista por outro
prisma, a protagonista é alguém que busca se encontrar como singular na pluralidade de
seu meio, incapaz de enquadrar-se no que lhe é imposto assim como incapaz € de trilhar
outro caminho e ser aceita socialmente ao mesmo tempo. Trocando em miudos:

Esse talvez seja um dos principais motivos da sobrevivéncia de O quinze ao
passar dos anos. Dialoga com sua época, mas ndo se prende a ela. E as
questbes que aborda sdo problematizadas até hoje: a mulher ainda busca um
novo lugar na sociedade, a divisdo entre cidade e sertdo persiste, e pouco se

fez para atenuar os efeitos da seca e a miséria no sertdo (CATTAPAN, 2012,
p. 113).

E interessante perceber que a autora normalmente vincula suas protagonistas
a orfandade. Guerellus (2009) faz uma leitura curiosa desta lacuna na vida de
personagens como Conceigdo, por exemplo. Para a estudiosa, esta caréncia de figuras
maternas e paternas significa algo maior: a soliddo da busca da prépria liberdade. Como
Rachel de Queiroz concebe a mulher como um ser que ndo nasceu para viver confinada

a egrégora do lar que a acolhe, seu discurso perpassa questdes meramente figurativas
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como a presenca ou a auséncia dos genitores para mergulhar na questdo da mulher como
arquiteta de seu préprio destino. Desta maneira, suas protagonistas escapam do
casamento e de uma existéncia destinada a monotonia de cuidar da familia e de
descuidar de si. A emancipacdo feminina que Rachel pregava ndo a impediu de casar-se
duas vezes e de ser méde, embora sua unica filha, Clotilde, morrera-lhe aos dois anos,
deixando-a para sempre desolada por esta perda jamais superada.

A mulher, inserida ou ndo no contexto que define como ideal para si € um
reflexo da jovem Rachel de Queiroz, que aos 20 anos legou-nos uma obra que se fez
classica por muitas razdes; uma delas porque reflete a escritora ousada por detras de um
romance despretensiosamente singular. A seguir, analisamos a relevancia desta escritora

para a Literatura brasileira.

A importancia de Rachel de Queiroz como escritora

Nascida em Fortaleza em 17 de novembro de 1910, em uma familia
politicamente influente, provida de recursos financeiros e impregnada de amor pela
cultura, suas origens remontam ao sertdo, a Quixada e Beberibe, onde a figura da
mulher desejavel era moldada como sendo branca, pouco instruida, obediente, prendada
e desejosa de uma vida pautada entre o marido e os filhos. O esperado era que a mulher
se conformasse com a reclusdo em casa. Com sua educagédo aprimorada no estudo e na
leitura constantes, percebemos em Rachel uma tensdo caracteristica das intelectuais de
sua época, divididas entre os antigos modelos de comportamento social feminino e os
avangos neste sentido, oriundos de paises desenvolvidos como Franca, Italia e
Inglaterra. Rachel queria conhecer 0 mundo e escrever para que 0 mundo a lera; nada
semelhante a algumas de suas familiares mais diretas no interior do estado do Cear3,
gue sonhavam com casar muito jovens, ter muitos filhos e devotar-se completamente ao
marido e ao lar.

Rachel de Queiroz teve a infancia e a adolescéncia mergulhadas na
Literatura; tinha, pelo lado materno, ligacdo sanguinea com José de Alencar e
orgulhava-se do caréater revolucionario e culto desta familia que teve, entre suas grandes
mulheres, Barbara de Alencar, a primeira heroina brasileira, participante ativa da
Revolugdo Pernambucana de 1817 e da Confederacdo do Equador, em 1824. Tanto 0s
Queiroz como os Alencar eram familias empoderadas naqueles idos e suscitavam o

respeito e a admiragdo entre seus conterraneos.
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Rachel, a primogénita de quatro filhos, aprendera a ler através de manchetes
de jornais. Como em sua casa a leitura era mais que um habito, um prazer, lia de tudo o
que lhe aparecia: de revistas aos classicos como Tostoi, Dostoiévski, Gorki, Balzac,
Anatole France, Eca de Queiroz, Jalio Verne e Machado de Assis (OLIVEIRA et al.,
2012, p. 207). Sua avo influenciara-lhe o gosto pelos idiomas; sua méde, o amor pelos
livros, e seu pai, a apeténcia pela politica e pela justica social. De sua mée herdou cinco
mil livros e a devogdo por Machado de Assis e de seu pai, a verve combativa e a
coragem de dizer o que pensava. Sua familia organizava saraus, pecas de teatro,
recitacdo de poemas, leituras grupais e outros eventos culturais e a avé de Rachel exigia
que as netas lessem para ela em francés, tamanha era a erudicdo de sua familia
(GUERELLUS, 2009). Contando com pessoas tdo sensiveis em seu entorno primeiro,
Rachel teve o apoio dos seus quando decidiu emancipar-se e, principalmente, quando se
envolveu em querelas politicas, algumas das quais saiu direto para a priséo.

Educada formalmente em casa até os dez anos, entrou para o Colégio da
Imaculada Conceicéo, tradicional escola fortalezense e referéncia de educacao religiosa
no estado do Ceard, para dai concluir os estudos na Escola Normal aos quinze. O pai,
Daniel de Queiroz, seguira a carreira juridica; devido a isso, a familia se mudava
constantemente, 0 que contou positivamente para a nossa escritora, que ampliou seus
horizontes e sua cultura de mundo. Passados alguns anos, ele desistiu de seu labor e
voltou para o sertdo, repassando a Rachel e a seus irméos o valor da terra. Rachel, aos
dezesseis anos, ja escrevia profissionalmente sobre os modernistas de Sdo Paulo, as
conquistas feministas e a participacdo politica ativa das mulheres (GUERELLUS, 2009)
na pagina literdria do jornal O Ceard, onde recebia cem mil réis como salario
(OLIVEIRA et al., 2012).

Seu debut literario deu-se com a publicacdo de O Quinze, financiada por seu
pai em 1930, quando contava apenas vinte anos de idade. No romance, a autora reflete
suas inquietacBes quanto as questdes sociais e suas personagens sao habilmente tratadas
no que se diz respeito a analise psicoldgica: “Com essa obra, a autora inicia sua galeria
de personagens que ndo aceitam o ‘destino de mulher’, pois optam por viver fora das
regras do patriarcado” (GOMES, 2010, p. 45). O sucesso e o reconhecimento foram
imediatos. Algumas das razdes para tal sdo expostas por Guerellus (2009, p. 6), a saber:

Rachel de Queiroz cumpriu alguns objetivos do proprio modernismo: a

simplicidade, a objetividade e a clareza do texto. Por outro lado, o0s
modernistas também conheciam escritoras importantes no ambiente

126



Revista Entrelaces — Ano V — n2 06 — jul.-dez. 2015 - ISSN 1980-4571

internacional e talvez esperassem uma correspondente no Brasil. O espaco da
escrita, portanto, estava aberto a elas, mas o fato de serem mulheres
continuava a ditar o que deveriam ou nao escrever.

Ribeiro (2013) observa que a escritora, apesar de fazer uso de uma
linguagem coloquial para expressar 0s sentimentos de suas personagens, que se
distancia da desconstrucdo linguistica caracteristica dos modernistas, aproxima-se da
erudicdo europeia, uma vez que Rachel de Queiroz era uma leitora voraz de autores
portugueses e assimilara bem a estrutura semantico-gramatical dos lusitanos. Seu amor
pelo estudo e pelo aprendizado a levou a ser uma destacada jornalista, tradutora,
cronista, dramaturga e romancista. Foi a primeira escritora brasileira a ganhar o Prémio
Camdes, em 1933, o maior prémio em se tratando de lingua portuguesa e, quebrando
tabus hegemonicos e falocéntricos, foi a primeira escritora a ingressar na Academia
Brasileira de Letras, em 1977. Por ocasido do centenario da Academia Cearense de
Letras, em 1994, tornou-se um de seus membros a partir de ent&o.

Ao embrenhar-se pelo mundo das Letras e da politica em uma época em que
estes campos eram impermedveis ao elemento feminino, Rachel de Queiroz estabeleceu
um divisor de dguas importante no que concerne a presenca e relevancia da mulher na
sociedade. Devido a sua conduta e estilo literario, houve quem duvidasse de sua

identidade quando da publicagdo d’O Quinze, como Graciliano Ramos (1982, p. 137):

O quinze caiu de repente ali por meados de 1930 e fez nos espiritos estragos
maiores que o romance de José Américo, por ser livro de mulher e, o que na
verdade causava assombro, de mulher nova. Seria realmente de mulher? Nao
acreditei. Lido o volume e visto o retrato no jornal, balancei a cabeca: Nao ha
ninguém com esse nome. E pilhéria. Uma garota assim fazer romance! Deve
ser pseuddnimo de sujeito barbado. Depois, conheci Jodo Miguel e conheci
Rachel de Queirds, mas ficou-me durante muito tempo a ideia idiota de que
ela era homem, tdo forte estava em mim o preconceito que excluia as
mulheres da literatura. Se a moca fizesse discursos e sonetos, muito bem.
Mas escrever Jodo Miguel e O quinze ndo me parecia natural.

Por este depoimento de um icone de nossa Literatura acerca da autora,
podemos delinear com que surpresa o mercado editorial brasileiro recebeu O Quinze.
Em uma sociedade profundamente patriarcal, onde as mocas da idade de Rachel aquela
época tinham a “obrigagdo” de serem doces e pusilanimes, uma jovem escritora com seu
perfil causou assombro e descrenca, uma vez que “a escrita feminina era permitido
apenas o sentimentalismo romantico. A literatura racional, ‘séria’, considerada entdao
como a literatura de qualidade, era territorio de homens” (CATTAPAN, 2012, p. 105).
H& que se considerar que ela ja poderia ser denominada de intelectual aos dezesseis

anos, quando iniciou seu trabalho jornalistico em O Ceara. Assim como ela, outras, mas
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nem por isso aquele contexto concebia uma jovem escritora estreante ousada a ponto de
ter sua escrita confundida com a masculina, tamanha era a convic¢do que suas palavras
supunham.

Os ideais que a inspiraram a levaram a abracar o Comunismo
posteriormente e pagar um preco relativamente alto por defender ideias que destoavam
do que era socialmente aceito como ideal para uma mulher naqueles idos. Tempos
depois, Rachel demonstrou simpatia pelo Golpe Militar de 1964 e passou a ser vista
com reserva pelos intelectuais de esquerda da época, que sofreram os resultados das
perseguicdes politicas na propria carne, com as inevitaveis torturas (OLIVEIRA et al.,
2012).

Rachel legou-nos sete romances (todos sucesso de vendas e
premiadissimos), traducBes varias de autores classicos, livros infanto-juvenis e
memorialistas, além de inUmeras pecas de teatro; teve igualmente parte de sua obra
transformada em seéries e filmes (OLIVEIRA et al., 2012). Resumidamente, ela foi o
modelo sobre o qual muitas outras escritoras se basearam para imprimir sua marca na
Literatura e mudar os rumos da escrita feminina em nosso pais. Analisando-a sob o
prisma dos estudos de Género, Rachel foi, como aponta Guerellus (2009, p. 1-2):

[...] uma das primeiras a complexificar a personagem feminina através de
seus romances e cronicas, contrapondo-se ao estere6tipo criado pela obra de

autores brasileiros desde o Romantismo do século XIX e perpetuado pelos
companheiros de letras de Rachel de Queiroz no século seguinte.

Curiosamente, embora tenha contribuido decisivamente para com as nossas
feministas, escritoras ou ndo, Rachel de Queiroz descarta o rotulo de “feminista”, como
podemos vislumbrar através de suas palavras: “Eu sempre tive horror das feministas;
elas até me chamavam de machista. Eu acho o feminismo um movimento mal orientado.
Por isso tomei providéncias para ndo servir de estandarte para ele.” (QUEIROZ, 1997
apud HAIDUKE, 2008, p. 69). Conforme Guerellus (2009, p. 32): “sua fuga deste
epiteto marca quase toda a trajetéria de sua obra, provocando enormes confusdes

quando procuramos definir concepgdes de género através do estudo sobre ela”.

Consideracoes finais
Assim foi Rachel de Queiroz, indefinivel: deu voz as mulheres de sua
geracdo, mas ndo abragou a causa feminista; foi uma intelectual poliglota mas escrevia

de tal maneira simplificadamente que os sertanejos a Iéem e com ela se identificam;
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tratava da mulher que buscava a emancipacdo mas que nao se interessava pelo
casamento e a prole quando ela casou-se duas vezes, com um divorcio polémico pelo
meio, e foi mde. Da mesma forma que O Quinze € um romance de contrastes, assim foi
Rachel de Queiroz, mas acima de tudo: um marco literario, um icone, um exemplo.

A pléiade de mulheres especiais como o foi nossa autora, que precocemente
mostram ao mundo ao que vieram, esta cada vez mais escasa nos dias atuais, haja vista
os modelos identificatorios inferiores que pululam nas midias e que, infelizmente, a
grande massa traga sem filtrar.

Passados cem anos da Seca do Quinze, ainda ndo fomos capazes de
solucionar o problema das estiagens sazonais que assolam o sertdo nordestino porque a
“industria da seca”, corrupta e preponderante, amordaga nossa indignacao e ceifa nossas
atitudes combativas. Passados oitenta e cinco anos de sua publica¢do, O Quinze ainda é
o0 retrato de nossa realidade de pendria, solidao, desencontros e frustraces. Passados
doze anos de seu falecimento, Rachel de Queiroz continua sendo a voz da seca, a
embaixadora do sertdo, o alter ego dos sertanejos que, como ela, levam uma vida
pendular, em busca de melhores dias.

O que leva a gente a escrever o primeiro livro? Nao sei. (...) O que tinha lido
de literatura sobre seca ndo era satisfatério para mim e quis dar uma espécie

de testemunho. E, com essa petuléncia da juventude, eu me meti a escrever o
romance (Rachel de Queiroz).
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Resumo:

O presente artigo apresenta Jesuino, o profeta, de Chico Anysio, como corpus.
Romance constituido pelas andancgas da personagem Jesuino pelo Sertdo do Nordeste,
carregando consigo profecias positivas, cujo intuito seria de atenuar a sensacdo de
penudria a que o sertanejo, ao longo do tempo, se vé acometido. O autor revela na
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personagem Jesuino um sujeito que é considerado por alguns como um enviado Divino.
Objetiva-se, em linhas gerais, investigar a representacdo dos aspectos messianicos
presentes em Jesuino, o profeta, abordando especificamente os aspectos teoldgicos da
narrativa, a fim de identificar a presenca marcante da religiosidade constante no
romance de Chico Anysio. Para tanto, apropriou-se dos aportes tedricos de Isaura
Queiroz (1976), Alexandre Rossi (2002), Jodo Décio (2002), Mauricio Queiroz (2002),
Otto Maduro (1983), Max Weber (1944), Roger Bastide (1959), dentre outros. Trata-se
de uma pesquisa no campo da Critica Literaria com forte didlogo interdisciplinar com a
Teologia. A conclusdo deste artigo identifica os aspectos religiosos oriundos do
messianismo praticado na regido Nordeste, presenca marcante na vida do sertanejo,
identificando a personagem Jesuino como profeta, um anunciador de boas novas.

Palavras-chave: Literatura brasileira. Chico Anysio. Jesuino, o profeta. Messianismo.
Teologia.

Abstract:

This paper has Jesuino, o profeta, by Chico Anysio, as corpus. The novel presents
Jesuino’s wanderings through the Brazilian Northeastern backlands, preaching positive
prophecies, aiming at attenuating the suffering, which for such a long time afflicts the
people of the region. The author reveals in the character of Jesuino someone who is
considered by some a person sent by God. In general terms the paper’s objective is to
investigate the representation of the kind of messianism present in Jesuino, o profeta,
trying to identify specifically the theological aspects of the narrative, highlighting the
strong religiosity described in the Chico Anysio’s novel. Authors like IsauraQueiroz
(1976), Alexandre Rossi (2002), JodoDécio (2002), MauricioQueiroz (2002), Otto
Maduro (1983), Max Weber (1944), Roger Bastide (1959), among other thinkers, are
cited as theoretical background. It is a research in the field of Literary Criticism with a
strong interdisciplinary dialogue with Theology. To conclude religious aspects of the
messianism practiced in the Brazilian Northeast are highlighted as well as the strong
religiosity of the people of the region, identifying the character Jesuino as a prophet, an
announcer of good news.

Keywords: Brazilian literature. Chico Anysio.Jesuino, o profeta. Messianism.
Theology.

INTRODUCAO

Francisco Anisio de Oliveira Paula Filho (que logo assinaria Chico Anysio)
nasceu na cidade de Maranguape, no Ceara, no dia 12 de abril de 1931. Faleceu em 23
de marco de 2012, aos 80 anos, em decorréncia de faléncia de multiplos 6rgéos. O
reconhecido humorista, além de compositor, masico, ator, diretor teatral e pintor,
enveredou pelos caminhos da Literatura a partir de 1972, publicando o livro de contos O

batizado da vaca. Livro este que nas 57 edi¢cdes no Brasil vendeu mais de 400 mil
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exemplares®®. Durante a vida literaria de Chico Anysio, somam-se 24 livros publicados,
tendo sido o ultimo: O fim do mundo é ali (2011). Na funcdo de escritor, pode-se
adiantar que Anysio desprende-se quase que totalmente da profissdo que lhe consagrou
nos meios televisivos. Muito raramente percebe-se em sua atividade literaria o humor
tdo marcante na carreira deste plural artista.

O corpus de estudo deste artigo — Jesuino, o profeta (1993) — foi inspirado
na personagem Jesuino, membro da sele¢do das mais de 200 personagens criadas pelo
humorista. Esta personagem, nos quadros de televisdo, tinha a funcdo de encerrar 0s
programas; na maioria das vezes com proverbios e citacGes proféticas, algumas até em
forma de critica social.

Em 1993, portanto, Chico Anysio lancou o romance Jesuino, o
profeta,tendo como personagem principal da narrativa, Jesuino, um sujeito que muitos
consideram um ser com dons que o elevam da condi¢do de mero ser humano para a
figura de um enviado de Deus.

Em Jesuino, o profeta, Chico Anysio apresenta um sujeito tido como
messianico, um distribuidor de provérbios, que peregrina pelo sertdo pobre e castigado
pela seca, sem nenhum objetivo aparente, movido apenas pelo desejo de anunciar as

pessoas que cruzam seu caminho a certeza de que dias melhores sempre poderdo vir.

O romance apresenta cenas tipicas do Nordeste sertanejo, abordando habitos
peculiares do homem e da mulher do Sertdo, como as crendices e a religiosidade

acentuadas dos sujeitos simples da regido.

1.ENTENDENDO O MESSIANISMO

Para que uma discussdo sobre o tema do messianismo em Jesuino, o
profeta, de Chico Anysio, seja iniciada, convém uma explanacdo acerca dos termos
“profeta” e “messias”. Por um viés teologico, deve-se falar de “messianismo” e
“profetismo”, ja que se trata de conceitos distintos, embora interligados e mesmo, em
alguns contextos, confusos, ja que Jesus Cristo ndo € considerado o Messias por alguns,
Messias por outros, existindo ainda aqueles que acreditam que se confunde o profeta

Jesus Cristo com a figura de um Messias. No titulo do artigo, contudo, contempla

2 A informagdo referente & venda de livros do escritor foi retirada do blog da Rede Globo de Televiséo.
Disponivel em: http://redeglobo.globo.com/platb/chicoanysio/quem-e-esse-cara/escritor/. Acesso em 22
fev. 2015.
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apenas o termo “messianismo”’, por representar melhor o tema deste estudo, que se volta
para o fendmeno social de carater popular, marcado pela existéncia de um lider
carismatico, que, inconformado com o estado de coisas, prega que melhores dias virao,
conseguindo arrebatar um consideravel grupo de seguidores.

Sobre “messias” e ‘“messianismo”, aponta-se alguns conceitos e
fundamentacbes que vao nortear teoricamente este artigo.No sentido que equivale para a
origem do termo “Messias”, Velloso (2015, p. 9) aponta que “A palavra tem origem na
expressdo comum hebraica ‘masidh’, significando ‘ungido’. Em grego, ¢ transcrito
como ‘Messias’, e traduzido como ‘Christos’”.

Para Queiroz, a figura de um messias torna-se emblematica, tal qual um ser
Divino, que tem poder de manipular pessoas através da crenga, sendo que essa
concepgdo tem origem nos proprios textos biblicos:

[...] O messias é alguém enviado por uma divindade para trazer a vitoria do
Bem sobre o mal, ou para corrigir a imperfeicdo do mundo, permitindo o
advento do paraiso terrestre, tratando-se, pois de um lider religioso e social.
O lider tem tal status ndo porque possui uma posi¢cdo dentro da ordem
estabelecida, e sim porque suas qualidades pessoais extraordinérias, provadas
por meio de faculdades mégicas ou estaticas, lhe ddo autoridade; trata-se,
pois, de um lider essencialmente carismatico. (QUEIROZ, 1976, p. 27).

Para a pesquisadora, além dos dons (provavelmente) espirituais, o sujeito
intitulado “messias” deve ser munido de carisma, de modo a ser capaz de arrebanhar
seguidores em busca de uma palavra de conforto e, muitos outros, em torno de uma
expectativa da salvacao.

Neste mesmo sentido, Rossi discorre que o messias € um lider popular,

como seqgue:

[...] O conceito de messias adotado pelos movimentos populares e teorizado
por um nUmero expressivo de socidlogos ndo possui a eficacia desejada.
Afinal, parece-me que este conceito esta ligado a uma consequéncia final
chamada vitoria e ainda a construcdo de um paraiso na histéria. (ROSSI,
2002, p. 12).

Para Rossi, ha ligacdo direta entre 0 messias e a vitdria que os seguidores
desejam, no sentido de que o sujeito em questdo possa leva-los a uma situacdo de
paraiso, conforme mencionado nos livros que compdem a Biblia.

Logo, no messianismo, 0 sujeito tido como messias pode intervir
providencialmente. Segundo Jodo Décio: “O messianismo consiste, estrita e

originariamente, na crenca ou esperanca da problemaética intervencéo de circunstancias
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ou individualidades providenciais para assegurarem uma era de felicidade publica ou
particular”. (DECIO, 2002, p. 50).

Corroborando com Décio, Queiroz (1981)aponta que o conceito de

messianismo:

Compreende todo e qualquer conjunto de crencas religiosas, ideias e
atividades, através do qual uma coletividade dada expresse a sua recusa
diante de intoleraveis condicGes de existéncia e manifestando a esperanca de
que um her6i sobrenatural abrira as portas de uma vida livre de misérias e
injusticas. (QUEIROZ, 1981, p. 250).

Ja, Queiroz (1976) entende messianismo como:

A acdo de um grupo obedecendo as ordens do lider sagrado, que vem instalar
na terra o reino da sonhada felicidade. A crenca nasce do descontentamento,
cada vez mais profundo, de certas coletividades, diante de desgracas ou de
injusticas sociais que acabrunham; afirma formalmente a esperanca numa
transformacdo positiva nas condigdes penosas de existéncia prestes a se
produzir, desencadeada por um personagem divino. (QUEIROZ, 1976, p.
383).

Os pesquisadores mencionados abordam pontos cruciais do tema do
messianismo, podendo-se destacar: a obediéncia ao lider, que para os seguidores é
alguém com origem sagrada e caracteristicas sobrenaturais; a instalacdo de um provavel
novo reino, onde a justica e a paz prevalecerdo; e principalmente, em funcdo do
descontentamento social em que 0 povo vive, a propagacdo da esperanca em face das

mazelas sofridas.

1.1 Um paréntese ao profetismo

Antes da chegada do redentor (messias), ha a necessidade de um anunciador
que lhe promova a ideia de espera. Nessa espera, o profeta, além de anunciar a suposta
vinda, também tem como caracteristica (missdo) formar seguidores para a chegada
daquele que é anunciado, de modo que possam presenciar o cumprimento das profecias
acerca da figura do messias.

Conforme Queiroz, o profeta equivale a uma espécie de “pré-messias”, uma

ligacdo direta entre os seguidores, as profecias e 0 esperado e anunciado messias.

O messias é sempre “anunciado” por um personagem anterior (pré-messias)
que Ihe profetiza a vinda; ou entdo ele mesmo aparece, apregoa sua doutrina,
retira-se para local incdgnito ou santificado, para em seguida volver trazendo
a ldade de Ouro ou 0s Novos Tempos. (QUEIROZ, 1976, p. 30).
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No sentido de apontar as provaveis atribuicdes, ou caracteristicas, do sujeito

tido como profeta, Maduro aponta que:

O profeta é aquela pessoa (ou grupo) capaz de fazer explicito o implicito,
capaz de unir o desunido, capaz de formular — no discurso e nos atos — um
conjunto de procuras religiosas insatisfeitas, de maneira tal que clientes
insatisfeitos (leigos e clérigos) se achem expressos nessa formulagdo
profética e mobilizem entdo as préprias energias em torno do profeta, de seu
discurso e de seus atos. (MADURO, 1983, p.143).

Os seguidores do profeta, normalmente, tém como caracteristica o
descrédito no sistema vigente, no sentido de se sentirem pressionados a aderir ao
movimento, acreditando nas profecias anunciadas pelo precursor do redentor.

O objetivo do profeta, assim, é preparar a chegada do messias. Suas
profecias sempre dirdo respeito ao lider que ira, segundo suas profecias, trazer um novo
reino, de justica e paz para aqueles que resolverem dar crédito as falas proféticas. Logo,
o profetismo, como menciona Décio (2002, p. 50) ¢ uma “doutrina religiosa baseada nas
profecias, compreendendo-as como predi¢fes de inspiracdo divina de qualquer
acontecimento futuro”.

Relacionando-se o profeta com o0s seguidores, pode-se entender que as
profecias giram em torno, principalmente, da consumacédo de um reino justo para todos,

com esse advento acontecendo ainda nesta vida terrestre.

1.2 Do real a ficcdo: Antdnio Conselheiro e Jesuino

De modo a prefaciar a personagem Jesuino, apresenta-se o ‘“Beato
Conselheiro”, que, por alguns anos, viveu no Sertdo nordestino com a provavel
condicéo de profeta do seu povo.

Antonio Conselheiro, que de batismo era Antonio Vicente Mendes Maciel,
era considerado por seus seguidores “o bom Jesus” — 0 conselheiro do povo nordestino.
O relato das andancas de Antdnio Conselheiro foi descrito por Euclides da Cunha emOs
Sertdes, publicado em 1903.

Antdnio Conselheiro nasceu na cidade de Quixeramobin, no Ceara, em
1830, e se considerava apenas um peregrino. Mas pelos seus seguidores era chamado de

“meu pai”’; os mais devotos o chamavam de “bom Jesus”. Além de ser uma espécie de
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salvador para o povo da pequena cidade de Canudos®, Conselheiro tornou-se lider da
resisténcia contra 0 novo regime que iniciara no pais, passando de Monarquia para

Republica. O beato Conselheiro é descrito por Toledo, mencionando que:

Vestia um camisoldo azul, sem cintura. Tinha cabelos longos como Jesus, e
barbas longas. Nos pés calcava sandalias, para enfrentar o p6 das estradas €, a
cabeca, protegia-se do sol inclemente com um chapeldo de abas largas. Nas
mdos levava um cajado, como os profetas, os santos, os guiadores de gente,
os escolhidos, os que sabem o caminho do céu. Saudava as pessoas dizendo
“Louvado seja Nosso Senhor Jesus Cristo” [...] (TOLEDO, 2002, p. 93).

Conselheiro considerava que todos eram iguais e que o tratamento deveria
ser de forma igualitaria ¢ humana. A todos chamava de “irmaos” e acreditava que a
cidade poderia seguir seu rumo préprio, sem que dependesse do restante da Nacao.
Desta forma, Conselheiro atraia seguidores em busca de uma nova expectativa de vida
e, por outro lado, despertava olhares investigativos por parte dos gestores politicos, que
culminou na Guerra de Canudos.

A personagem ficticia de Chico Anysio, Jesuino, assemelha-se em alguns
aspectos ao que foi apresentado na figura de Conselheiro. Como apresenta Anysio:

Ninguém sabia sua idade. De tdo velho, aparentava a idade do mundo. Uma
tlnica de madapoléo cobria seu corpo até os calcanhares encardidos. Nos pés,
sequer uma alpercata de rabicho. [...] Os cabelos brancos e longos, davam a
impressdo de nunca terem sido cortados, assim como o bigode que se
confundia com a barba no canto da boca. Na mdo, o cajado. [...] Seu nome
era Jesuino, mas todos o chamavam de Profeta. (ANYSIO, 1993, p. 9).

A semelhante simplicidade no vestir, no agir e no falar € marca constante na

figura da personagem Jesuino, que nutre como expectativa de vida a ideia de causar

contentamento a quem quer que possa cruzar seu caminho.

Neste sentido, Pereira, na orelha do livro, Jesuino, o profeta, aponta que:

Assim é o Profeta. Ele vem de mansinho, com sua suavidade, dizendo coisas
antigas que os homens ja esqueceram. As boas palavras sdo palavras que
geram paz, harmonia, e contentamento. Que nos enchem de entusiasmo,
mudando para melhor as perspectivas do nosso cotidiano. (PEREIRA, 1993,
s/p, grifo nosso)25.

Muito das semelhangas fisica e psicologica de Conselheiro podem ser

percebidas na personagem ficticia de Chico Anysio. No entanto, o beato de Canudos, no

**Canudos era, conforme Toledo (2002, p. 95), “uma multiddo de casas de taipa, desordenadas em volta
de uma praca: eis 0 que era o arraial. O exército calculou em 25 mil os seus habitantes, o que equivalia a
segunda cidade da Bahia, na época, so inferior a Salvador”.

#|nformagéo retirada da orelha do livro Jesuino, o profeta(1993), de Chico Anysio.
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Sertdo baiano, tinha uma das caracteristicas marcantes que possa diferencia-lo de

Jesuino, a lideranca do povo.

Muitos dos que estavam a seguir Conselheiro acreditavam que ele poderia
leva-los a uma espécie de revolucdo, da qual pudesse se originar um tipo de reino em
que passassem a usufruir de justica igualitaria para todos. Jesuino também pregava isso;
pregava e seguia seu caminho. N&o tinha seguidores. Seu ideal de revolucao era algo no
interior de cada pessoa. Por vezes, o Profeta contestava o fato de que as pessoas
deveriam, por obrigagdo, tornar suas vidas bem melhores, dependendo do seu esforgo
para o trabalho, do amor que deve ser dedicado ao seu semelhante e da certeza de que

dias melhores estariam por vir, ali mesmo em suas terras.

2. OS ASPECTOS TEOLOGICOS EM JESUINO, O PROFETA, DE CHICO
ANYSIO

O sertanejo tem forte apego religioso. Por menor que seja 0 povoado ou a vila,
sempre hd uma pequena capela onde possa dedicar sua fé. Mesmo nos locais mais

afastados dos centros urbanos, o sertanejo encontra espacgo para proferir sua crenca.

Neste tdpico, discute-se a religiosidade do sertanejo e como essa religiosidade
é interpretada e demonstrada por Chico Anysio em Jesuino, o profeta; em seguida,

examina-se os discursos de Jesuino, enquanto parabolas proferidas ao povo sertanejo.

2.1 A religiosidade do sertanejo: promessas e crendices no Sertao de Jesuino

Nas casas do Sertdo, ainda € comum se manter um oratorio ou, como o
sertanejo costuma chamar, um “santinho”, onde pode elevar suas preces, na intengdo de

que assim seja ouvido e atendido.

Muitas vezes, em meio ao desespero, 0 sertanejo se apega a devogdes que 0
leva a realizar algo que se cristalizou com o0 nome de promessas, feitas as mais variadas

imagens daquilo que, na concepgéo catolica, sdo considerados santos.
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Para o sertanejo, a promessa € atitude sagrada; o cumprimento desta torna-
se obrigacdo para com o que ele considera divino. Em Jesuino, o profeta, se pode

observar esse apego religioso pelas promessas, como se cita:

— Oh, Profeta, o senhor?

— Como vai, Irmao?

— Enrolado, Profeta. Parece que ndo tem mais jeito, porque eu ja fiz de tudo.
Promessa é coisa que ja fiz pra tudo que é santo. (ANYSIO, 1993, p. 61).

Como citado, a adesdo a essas promessas se dd em momentos de profundo
desespero. Nao tendo mais como encontrar solugdo possivel, 0 sertanejo se apega ao

sobrenatural, suplicando pelo que chama de “graga a ser alcangada”.

O sertanejo é também muito ligado a crendices populares, que vao passando
de geracdo em geracdo e terminam por se perpetuar como leis do sertdo. Segundo
Ferreira (2001, p. 193), “crendice” equivale a uma crenga popular, que por sua vez, a

palavra “crenca” tem significagdo de “fé religiosa”.

Essas provaveis leis sdo quase imutaveis, no sentido de que o respeito pela
execucdo das crendices tenha validade e carater praticamente hereditario. Sobre essas

crendices, em forma de mitos, Machado Neto menciona que:

A problemética do sertdo, do "outro" Nordeste, ndo estd ainda completa.
Resta o fanatismo religioso, o0 messianismo, os mitos de salvacdo surgidos no
Brasil desde os primeiros momentos da coloniza¢do, mesclando as crengas
nativas com 0s mitos de origem portuguesa sob as mais diversas formas
sincréticas. As crengas e mitos tém dado lugar a uma série de manifestagdes e
movimentos dos mais diversos tipos, e vém ocorrendo, desde o século XVI,
em variados pontos do Brasil. (MACHADO NETO, 1971, p. 109).

Muitas dessas crencas ndo sao exclusividades do sertanejo; sao conhecidas e
mantidas por todo o Brasil.Em Jesuino, o profeta, encontra-se algumas dessas

crendices, que Chico Anysio descreve nas andancas do seu profeta, como segue:

O canto do acaud

Umas das crendices importantes mencionadas por Chico Anysio em Jesuino, o

profeta faz referéncia ao canto de um passaro comum no Sertdo — 0 acaua.

Ouviu-se 0 canto de um acaud. No sertdo é agouro o canto do acaud. E
chamamento de seca, leva a chuva pra longe. O homem esbravejou da
segunda vez que o acaud cantou. — Vai cantar no inferno, bicho agourento.
Vai cantar pro diabo. — Deixe o passaro cantar, irmdo [...] Nao é ele que
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afasta as nuvens, ou racha este chdo. Veja que ele fica. Nada ha para beber ou
comer e ele fica. (ANYSIO, 1993, p. 31).

A crendice sobre o canto do acaud ainda hoje € espalhada pelo Sertdo e foi
perpetuada na cangdo “Acaud”, escrita por Z¢ Dantas, em parceria com Luiz Gonzaga, e

gravada em 1952 pelo saudoso Rei do Baido, como segue:

Acaud, acaud vive cantando
durante o tempo do verao.

No siléncio das tardes agourando,
chamando a seca pro sertéo.
Chamando a seca pro sertdo.
Acaud, acaud,

teu canto é penoso e faz medo.
Te cala, acaud!

Que é pra chuva voltar cedo.

Que é pra chuva voltar cedo.
Toda noite no sertdo

canta o Jodo Corta-Pau,

a coruja, mae da lua,

apeitica e o bacurau.

Na alegria do inverno

canta sapo, jia e ra.

Mas na tristeza da seca

SO se ouve acaud.

Sé se ouve acaud.

Acaud, acaud... (DANTAS; GONZAGA, 1952, n.p).

O sertanejo, ndo havendo mais a quem atribuir as mazelas sofridas por conta
da seca, termina criando mitos que vao, ao passar do tempo, sendo cristalizados pelo

povo.

O profeta de Chico Anysio faz questdo de mostrar que a indefesa ave nédo
tem culpa nenhuma do agouro que lhe é atribuido, padecendo de igual forma na seca
que assola o Sertdo. Ao contrério, ressalta a resiliéncia da ave, que, mesmo sem agua ou

alimento, permanece na regido, servindo de exemplo ao sertanejo.

Dessa forma, as crendices sao cristalizadas pelo povo sertanejo, fazendo-se
repassar quase que hereditariamente essa espécie de crenca, tornando-se habito

corriqueiramente percebido no Sertdo, bem como em Jesuino, o profeta.

2.2 Seca no Sertdo: castigo Divino?

Para se entender a problematica da seca no Sert&o, recorre-se a possibilidade

entendida por grande parte dos sertanejos que, pobres e abandonados pelas politicas
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publicas que deveriam assisti-lo, passa a inferir que uma forca superior tende a

massacra-los em forma de castigo, mantendo-os sentenciados a viver na pendria.

Sobre a ideia de que a seca no Sertdo é percebida como castigo Divino,

Antunes menciona que:

Os nordestinos tendem a atribuir a Natureza ou a Deus a
responsabilidade pelos graves problemas da regido, tornando, assim,
seu mundo social uma realidade dada e, portanto, imutavel (ou, se
mutavel, ndo dependente dele, mas de Outro). (ANTUNES, 2002, p.
126).

Os grandes periodos de seca na regido Nordeste também sdo citados por

Bastide, apontando que:

Ha secas que ficaram famosas: a de 1790 a 1793, conhecida como
“Grande Seca”; a de 1824-1825, acompanhada por uma epidemia de
variola; e principalmente a de 1877-1879, com 5780 mortos, 125.000
expatriados, dos quais alguns foram obrigados a comer cadaveres pelo
caminho para também ndo morrerem de fome — seca que acarretou a
perda de 180.000 cabecas de gado; a de 1915, com 30.000 mortos,
42.000 mil imigrantes e o desaparecimento de 680.000 bois, mais de
dois milhGes de cabras e carneiros, 122.000 burros e 211.000 cavalos.
Mais perto de nés, houve ainda as de 1932 e de 1952-1953. Longos
rosarios de sofrimentos que explicam por que o vaqueiro vive no
temor constante da cdlera divina, que se abate impiedosa, sobre a
terra.(BASTIDE, 1959, p. 85-86).

Em busca de solucédo para o problema da seca, o sertanejo se apega a rezas e
crengas, promovendo rituais, acreditando que trara, por consequéncia, a chuva, como

cita Araujo:

Aqui no sertdo a vigilia da chuva é a mais demorada de todo o Brasil.
Espera-se por ela. Rezas e cerimonias religiosas sdo praticadas para
vencer a periodicidade das secas implacaveis. Comegcam as
observancias tradicionais registradas no seu rico folclore do “ad
petendampluviam®”.(ARAUJO, 1972, p. 33-34, grifo do autor).

O sertanejo é, por demais, envolvido nesses tipos de crencas e supersticdes
voltadas para a sequiddo. Dessa forma, os rituais se multiplicam, apegando-se o

sertanejo ao que for, no desejo de que possa vir o alento tdo esperado — as chuvas.

% Expresséo oriunda do latim: para pedir chuva [diz-se das preces publicas ordenadas apds tempos de
grande estiagem]. Disponivel em <http://www.infopedia.pt/lingua-
portuguesa/ad%?20petendam%20pluviam;jsessionid=jGnUIXK AKHxKTOXJsSQBEZQ> Acesso em 10
mai. 2014.

140



Revista Entrelaces — Ano V — n2 06 — jul.-dez. 2015 - ISSN 1980-4571

Logo, pode-se compreender que o sertanejo, por padecer a espera das
chuvas, vive em constante conflito consigo e com aquele que ele passa a acreditar ser o
“culpado” pela vida penosa que é percebida no Sertdo. Atribuindo, portanto, essa
“culpa” quase unicamente a Deus, desconhecendo,assim, que se o sertanejo fosse
assistido de forma satisfatoria por benfeitorias sociais, muito do seu sofrimento seria

minimizado.

2.30 discurso de Jesuino: parabolas e profecias do Sertédo

A proposta deste tpico é demonstrar como Jesuino faz uso de parabolas®’
como ferramentas de discurso, a fim de alcancar éxito em suas pregacdes proféticas. Por
algumas passagens, Jesuino as utiliza, fazendo com que sua mensagem chegue a seus

seguidores em forma de alegorias, como fez Jesus Cristo.
Apresenta-se uma dessas parabolas utilizadas pelo profeta de Chico Anysio:
Avida e o mar

A comparacéo feita no discurso a seguir faz com que o sujeito seja levado a
buscar, no mais intimo do ser, sua verdadeira esséncia, seu real valor. Jesuino
argumenta, através desta parabola, que os problemas sdo visiveis, porém tenta advertir
que sdo superficiais e, como o mar, la no fundo a tranquilidade se distancia da

turbuléncia que h& na superficie.

O homem que se dedica ao sucesso na vida exterior ndo encontra um
momento livre para experimentar a paz. A paz esta ai, solta no mundo, ao
alcance de todos. Mas néo é facil alcanga-la. Para obter a paz 0 homem tem
que procurar o ritmo que estd no mais profundo de si mesmo. A paz esta nas
profundezas de cada ser humano, porque a vida é semelhante ao mar. A
superficie do mar esta sempre em movimento, mas o fundo do mar estd com
aguas paradas. Se nossa vida é atirada no mar da atividade, fica na superficie,
onde a dgua ndo para de se mover, onde tudo é sempre atribulado e dificil.
Precisamos nos tornar conscientes de que a paz vive la no fundo de nds
mesmos. (ANYSIO, 1993, p. 72).

Neste sentido, Jesuino revela, através da parabola, que a verdadeira paz esta
no que é pouco visivel ou palpavel. No interior de cada ser humano. Quando se entende

que as tribulagdes séo coisas superficiais, mas que com a busca no profundo de cada ser,

2 Conforme Sanoki (2013, p.110), “Parabola é um género literario e seu conhecimento nos apresenta o
uso de uma técnica utilizada pelos grandes filésofos para fazer conhecer ou transmitir ideias novas,
fazendo analogias ou colocando de um lado um fato conhecido para comunicar algo novo ou
incompreensivel”.
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este possa realmente se conhecer e se encontrar. As profundezas de cada ser humano,
como mencionado equivalendo ao fundo do mar, tornam-se algo que nunca foi
explorado e que, cada um pode, e deve, utilizar-se da calmaria e da paz que o fundo do

oceano, e de si mesmo, podem proporcionar.

O discurso de Jesuino também vai de encontro ao que, propriamente dito,
seria a finalidade do profeta — o uso das profecias. Na narrativa, ainda que mencione
sobre o fato de ndo serem ensinamentos, apenas conselhos, o profeta determina, atraves
do discurso profético, que mudancas hdo de vir e que a vida das pessoas sera
transformada. Para tanto, ha a extrema necessidade de que as pessoas possam acreditar
que isso é possivel e que tudo aquilo que elas acreditarem é capaz de que aconteca tal
qual ele mesmo proferiu. Jesuino ndo prevé a data da provavel mudanca, mas afirma

que, pela fé, essa mudanca vira. Cita-se:

Quando esta fartura vira, ninguém podera dizer. Mas que vira é certo. A terra
da frutos e esses frutos pertencem ao homem. Se o fruto da terra é nosso, nés
temos o direito de o colher. Um dia, Maria do Socorro, um dia ha de vir em
que ndo sé as suas, mas todas as panelas estardo cheias. Todas, porque esta é
a lei de Deus e esta lei estd acima da vontade dos homens. (ANYSIO, 1993,
p. 151).
O profeta Jesuino faz uso de mais uma parabola de modo a profetizar e
chamar a atencdo das pessoas para que possam crer que algo melhor esta por vir. A
fartura mencionada por ele ndo ser& usufruida apenas pela pessoa que o0 escuta, mas 0
grifo representa que todas as pessoas serdo beneficiadas pela lei Divina, que também ¢é
reconhecida nesta pesquisa como profecia e, assim, aqueles que acreditam, aguardam

cumprimento.

O Profeta menciona a terra como geradora dos frutos que todos consumiréo
com fartura. Fartura esta que pode ser rebuscada nos primérdios biblicos, quando da
concepcao da terra, na qual o Criador gerou Adao e Eva e os deu fartura abundante
(GENESIS 2, 9).

Jesuino, ao citarque “o fruto da terra ¢ nosso”, nessa concepg¢do, tenta
mostrar a ideia de coletividade, como apregoa por todo seu discurso. Nao se utilizou dos
pronomes “seu” ou “meu”, mas, como em tantas outras situagdes, revela que todos tém
direito as bonangas que possam levar para uma vida com riqueza e fartura. Cabe citar
que a riqueza que, por vezes, Jesuino menciona nao se refere a bens financeiros, mas

principalmente ao apego espiritual e a familia. Como cita:
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[...] e 0 menino apresentou-se, levantando o dedo, com um sorriso bonito
como o de qualquer crianca.

— Pois ai estd a sua riqueza: a mulher a quem ama e o filho de quem cuida.
Sao pobres, como eu, mas estdo vivos e, 0 quanto é possivel, saudaveis.
(ANYSIO, 1993, p.19).

Neste sentido, Jesuino menciona a familia e a saide como ideais de riqueza
que, realmente, importam. Menciona também, no contexto, que a fartura a que se refere
é algo que provoque contentamento ndo sO fisico, mas principalmente de ordem

emocional, voltado para uma aproximacéo espiritual com o Criador.

Em outra situacdo, que pode equivaler a uma espécie de profecia, Jesuino
aborda a ideia de que um novo momento esta prestes a chegar. O novo reino que se
pode inferir que seja o “retorno glorioso”, j& mencionado nesta pesquisa, como o
momento em que o Messias regressa para levar seus seguidores ao paraiso. No trecho
em questdo, Jesuino fala sobre um mal que o ser humano deixa florescer em si: a
violéncia para com os outros; um mal que faz com que a pessoa se sinta no direito de
ser desumano. Assim, Jesuino comenta sobre a violéncia e profetiza sobre uma era

vindoura.

O mundo precisa de harmonia e para isso 0s sentimentos devem ser de
celebracdo. Ha muita coisa a ser louvada e um dia essas coisas serdo
festejadas. A violéncia é indtil, s6 gera maus frutos. Essa é a sabedoria, é 0
que a vida nos ensina e aos ensinamentos da vida os inteligentes ndo podem
dar as costas. Uma era de paz estd se aproximando. A violéncia sera varrida
da face da Terra. (ANYSIO, 1993, p.29).

Na citacdo acima, pode-se perceber a veia profética de Jesuino. Quando diz
que “a violéncia serd varrida da terra” e que “um reino de paz estd se aproximando”,
apresenta uma profecia clara e objetiva. Pode-se fazer aqui um pequeno paralelo com o
Evangelho de Marcos (1, 15), em que se I&: "O tempo é chegado, dizia Ele. O Reino de

Deus esta proximo. Arrependam-se e creiam nas boas-novas!".

Desta forma, analisando-se o seu discurso, infere-se que o profeta se faz
entender na medida em que cada pessoa provoca em si 0 seu proprio fim. Trocando em
mildos, Jesuino determina que as pessoas sdo exatamente aquilo que querem ser. A
nova era mencionada, por vezes, Jesuino deixa a entender que € uma nova vida ainda
nesta vida. A partir do momento em que as pessoas promovessem uma mudanca em Si

mesmas, como sugere: “Quando todos nos decidirmos que assim serd. O homem ¢ o
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grande e verdadeiro juiz dos seus atos e, por se comandar, ¢ ele quem decide”.

(ANYSIO, 1993, p.29).

O poder de decisdo mencionado pelo profeta Jesuino pode equivaler ao que
se aborda nesta pesquisa como “revolu¢ao”, explanada mais detalhadamente nos topicos
a seqguir, que parte de uma revolta individual, a fim de que possa ser contemplada, em

momento posterior de forma coletiva.

CONSIDERACOES FINAIS

No entendimento que nenhuma pesquisa pode ser dada como concluida,
chega-se neste momento do artigo apresentado sobre a escrita de Chico Anysio, Jesuino,
o profeta, compreendendo que sdo inesgotaveis as maneiras interpretativas a que um
texto literario possa ser submetido. O objeto de estudo tratado neste texto ndo poderia
ser diferente e muitas tematicas ainda podem ser esmiucadas acerca da personagem
principal (Jesuino) e sobre o Nordeste, principalmente em relacdo ao sertanejo. Com
isto, espera-se que a feitura desta pesquisa contribua para que caminhos diversos
tenham sido abertos e que o autor — Chico Anysio — possa ser bem mais apreciado e
discutido na qualidade de escritor, mesmo com o nome tdo bem quisto no cenario da
midia brasileira sob a funcdo de humorista.

No tocante a temadtica, a conceituacdo mencionada proporcionou a
compreensdo dos fundamentos que envolvem o tema messianico, bem como as
diferenciacbes teoricas existentes entre o messianismo e o profetismo. As diversas
pesquisas realizadas acerca dos dois termos e todos os aspectos envolvidos no tema
propuseram o entendimento de que 0 messianismo é um movimento amplo e complexo,
que abarca até mesmo o profetismo. Baseado nisto, chegou-se a uma ideia aproximada
do que poderia ser instituido como uma definicdo para o0 messianismo, mesmo
entendendo que quando se estabelece uma definigdo “fechada” de algo, corre-Se 0 risco
de contra-argumentacdo, mas, assim, abrem-se cada vez mais debates preciosos e
importantes sobre determinada tematica.

Pbde-se inferir que o messianismo é um movimento religioso, social ou
politico que envolve os seguidores em torno da figura de alguém considerado libertador
ou redentor das mazelas sofridas pelo povo. Alguém que através de promessas de dias

melhores (ou de salvacdo) possa manifestar uma sede de transformacdo em seus
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seguidores, a fim de provocar, no meio que os cerca, uma revolucdo que os liberte da
condicdo de individuos cativos ou dependentes de um sistema, seja ele religioso, social
ou politico, que de alguma forma os mantiveram sob custodia do poder que vigora.

Sobre a ideia de que se compreendeu que 0 messianismo agrega até mesmo
o profetismo, o entendimento causado é que o profetismo, na verdade, precede, ou seja,
a figura de um profeta equivale a um anunciador daquele que possa vir na condicéo de
messias, sendo assim o pré-messias.

Sobre o corpus deste artigo, culminou-se que, através dos mais relevantes
conceitos e fundamentos que esta pesquisa se apropriou, a personagem ficticia de Chico
Anysio, Jesuino, pode ser percebida como sugere o titulo do préprio livro, tal qual um
profeta, tornando-se marcante na narrativa como um aliviador das pendrias que
acometem o sertanejo.

A abordagem teoldgica citada neste artigo demonstrou a forte presenca da
religiosidade do sertanejo e, principalmente, da personagem ficticia Jesuino. As
crendices, as parabolas e as profecias utilizadas no transcurso desta pesquisa tracaram a
ligagdo que ha entre a personagem de Chico Anysio e a vida (religiosa) do nordestino
sertanejo.

O aspecto trabalhado nesta pesquisa demonstra que o corpus, Jesuino, o
profeta carrega em seu conteldo essa forte presenca e apego do sertanejo a
religiosidade, bem como é percebida na narrativa uma marcante e acentuada critica
social em relacdo ao desamparo que o sertanejo € acometido. No entanto, o profeta
Jesuino surge para atenuar através, ndo de milagres, mas de sua fala serena e
revigorante, de modo que 0 sertanejo comece a sentir valor no pouco que lhe parece
oferecido pela vida.

As palavras do Profeta sdo transformadas em balsamo cicatrizante para
todos aqueles que, ja sem esperanca de melhoria de vida, tém no discurso verdadeiro e
amavel do velho andarilho do Sertdo, vislumbrado por Chico Anysio, a certeza de dias

melhores.
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Resumo:

Este trabalho comenta alguns mecanismos estéticos da prosa de Rachel de Queiroz no
romance O Quinze, ao tratar da morte como matéria artistica e tematica, interessando-se
também por vislumbrar a propria inquietacdo em relacdo & morte no que diz respeito ao
nascimento de uma obra literéria.

Palavras-chave: Morte. Criacdo literaria. O Quinze.

Abstract:
This study brings some comments about aesthetic aspects of Rachel de Queiroz prose in
the novel O Quinze, dealing with the idea of death as a matter of literary creation.

Keywords: Death. Literary creation. O Quinze.

Flagra no céu uma “estrelinha moribunda” (QUEIROZ, 2011, p. 108) o
vaqueiro Chico Bento, enquanto, a interpelacdo da mulher, decide se cede ou ndo cede o
filho menor, ainda de colo, aos cuidados da madrinha Conceicao.

Neste ponto do romance O Quinze (2011), talvez ja se tenha superado, na
leitura e na narrativa, o pior que se poderia ver das consequéncias terriveis da seca,
muito embora, com esta timida esperanca de um desfecho mais alegre — ou ainda,
menos fanebre —, ndo nos chegue qualquer alivio, qualquer torpor amenizador.

Afinal, como se superara a perda dos outros dois meninos, filhos de Chico e
Cordulina, um morto a estrada, outro desaparecido? Como superar a deser¢do dos
bichos, ou mesmo a morte da primeira ovelhinha? Como superar todo o horror do
narrado? E ja ai comeca o poder da obra: na inquietude que desperta e da inquietude que
ela nasce.

Dor, morte, melancolia, perda, soliddo, impoténcia. Mesmo na singeleza da
estrelinha moribunda a brilhar no céu como um arremedo de esperanca, ainda paira por
todo lado a forte imagem evocada da morte, pairam o lamento e a perda, imagens
construidas por Rachel de Queiroz ao longo da prosa e imagem que faz pulsar esta prosa

%8 Graduanda em Letras-Portugués pela Universidade Federal do Ceara
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do inicio ao fim. A morte, portanto, também como o que faz respirar, com vida, uma
obra literaria, faz existir a estrutura narrativa da ficcao.

Estrela moribunda pode ser uma esperanca. Mas, como seu proprio nome
diz, alcunhado pelo olhar de Chico Bento, é o retrato de uma esperanca cansada, infima
e manchada de sangue, um sangue sugado por ele mesmo das proprias maos ao matar a
ovelha alheia que ao final de todo o sacrificio também Ihe foi negada.

Na obra O Quinze, muito longe de apenas um retrato documental da seca,
mais profundo que isto, instaura-se uma estética da morte, cuja plasticidade ndo tem por
principio congelar, higienizar e afastar o horror, mas trazé-lo a tona da Unica maneira
que interessa, ficcionalmente, Unica honestidade e verdade possiveis: através de uma
poética.

Foi a escritora Ana Miranda quem sugeriu, provavelmente munida de
leituras anteriores, a no¢do de que, atraves da escritura do romance O Quinze, Rachel de
Queiroz tentava, de algum modo, compreender a morte, estando ela mesma enferma, a
tatear a morte.

A época do nascimento do livro, segundo relatou Ana Miranda no seminario
“Linguagens da Seca: 100 anos da seca de 15 e 85 anos de O Quinze, de Rachel de
Queiroz”, através da fala “O quinze e as varinhas de mata-pasto de Rachel”, ministrada
na Universidade Federal do Ceara no segundo semestre de 2015, Rachel se encontrava
de cama, sofrendo com problemas de salde que despontavam para a suspeita de
tuberculose, doenca sem cura entdo. Era o ano de 1930, e a mocinha Rachel faceava de
perto a possibilidade de néo resistir.

Era 1930, sim, e ja ndo era 1915, e o livro nasceu, com a for¢a de um
testemunho, ou talvez mais potente que isto, com a for¢ca da impossibilidade de
testemunhar o que ndo se viu nem se viveu, lacuna esta que vigora de maneira
imprevisivel dentro da literatura, a recriar a realidade, mais real e pungente do que a
propria matéria vivida.

A estética que cria Rachel para tentar sondar e compor esse cenario da
destruicdo dos corpos e da terra se revela no romance, sobretudo, através de imagens de
luz. Na obra, a morte se faz ver como claridade impiedosa, brancura, luminosidade.
Assim, esta por todo canto: no sol inclemente, como bola de fogo sobre as cabecas; na

casa do Logradouro, toda branca; na “estrada infindavel, chamejante e vermelha”.
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Nesses processos, a0 mesmo tempo em que a prosa de Rachel se inquieta
com a questdo da morte, vai criando um cenario de sensacdes sinestesicas, impossiveis
de serem ignoradas, e erguem o0 romance a uma experiéncia artistica e sensivel que ndo
reduz seu peso tematico, mas trabalha junto a ele. Nesses jogos de apresentacao estética,
a escuriddao da morte pode ser luz, e o contraste visual sugere ainda a ideia de uma
morte que se faz poténcia criadora, traz o texto a vida.

Que inquietacao tera sido esta que moveu a mdo de uma menina, atada a seu
proprio leito, anos depois da seca, sem ter, de fato, visto o horror de tudo aquilo que
entdo registra a sua pena com abrasadora beleza?

Maurice Blanchot (2011), em seu ensaio “A literatura e o direito a morte”,
afirma, logo de inicio, que a literatura parte de uma inquietacdo, seja ela uma questdo
intima do autor, uma questdo diluida no mundo, ou mesmo do préprio embate entre
querer escrever e ndo saber como fazé-lo, ou por que se faz, mas lancando-se, em
seguida, a feitura da obra, com essa ou apesar dessa inquietacdo. Nasce, assim, 0
escritor.

N4o € a obra que nasce dele, mas ele nasce no instante em que nasce o livro,
e logo apos se perde, isto é, some o homem. Dai, ndo é dificil concluir a desobrigacéo
de um autor em experimentar na pele qualquer coisa que ele mesmo queira narrar, ou se
sinta impelido a narrar. Indicios da identidade do autor serdo perdidos, e, se forem
achados — porque h& sempre um nome na capa do livro —, esses indicios deixardo de
importar como elementos representativos, porque agora a obra respira inteira, funda a si,
comunicando aquilo que ela quer articular ou desarticular.

A indagacdo inauguradora de toda ficcdo se direciona a linguagem. Aquela
inquietacdo primeira se torna exclusivamente matéria de poesia, perdida e encontrada na
poesia, de acordo com o que pondera ainda Blanchot, mais a frente, no mesmo ensaio ja

citado:

Qualquer obra é obra das circunstancias: isto quer dizer simplesmente que
essa obra teve inicio, que comegou no tempo e que esse momento do tempo
faz parte da obra, ja que, sem ele, ela sé teria sido um problema insuperével,
nada mais do que a impossibilidade de escrever (BLANCHOT, 2011, p. 315).

Assim, O Quinze é produto de uma circunstancia, o ano de 1930, e de um

lugar, a cama de Rachel de Queiroz, ao mesmo tempo em que nasce também em 2015,
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ao mesmo tempo em que, ndo tendo Rachel visto, enquanto adulta e conscia, os horrores
da seca, 0 romance é também o proprio ano de 1915, um outro 1915, o da obra.

Todas as ranhuras do tempo se tornam coisa da propria obra, rictus que se
abre incansavelmente para dentro, frutifero, para um universo ficcional que comunica
ao humano (o que I& e 0 que escreve) no momento em que ele mesmo também se
entrega a ficcdo, se rende ao poder das imagens, da luminosidade torturante do sertdo
ficcional, do sangue nas médos do vaqueiro, tudo isso imprescindivelmente possivel so
através das palavras do romance, que tem em si a forca de comunicar um testemunho
que ndo poderia com 0 mesmo vigor ser comunicado por um documento, por um
registro processual, e disso se depreende também a compreensdo de que o testemunho
da prosa de Rachel é possivel, e Unica possibilidade que interessa a literatura, mesmo
néo tendo a autora visto ela mesma o que foi a seca pintada em seu romance.

No capitulo “A testemunha”, da obra O que resta de Auschwitz,
encontramos nos estudos de Giorgio Agamben (2008) algo de pertinente sobre a
diferenciacéo entre os tipos de testemunha e o contorno da identidade do individuo a
que seria permitido, de fato, testemunhar. Esse testemunho é, ao mesmo tempo,
impossivel. S6 contard, de fato, do horror presenciado, aquele que o presenciou até o
fim, e se calou no processo, ndo podendo, portanto, jamais falar dele, ja que voltou
emudecido, ou mesmo ndo sobreviveu a experiéncia que seria matéria do testemunho
legitimo.

Do mesmo modo, interessa ao escritor, como neste caso interessa a Rachel,
e interessa, em algum nivel, a todo humano, falar da morte, compreender a morte, ainda
que ndo sejamos nos, jamais, as testemunhas possiveis dela, uma vez que s6 poderia
compreender a morte aquele que por ela passou.

A morte é, entdo, inquietacdo maior porque nem mesmo ela é o fim
garantido, ja que nds, os vivos, ndo a experimentamos como 0 nosso fim, mas como o
fim do outro. Somos sempre a segunda ordem de testemunha, ndo a que vive a morte,
mas a que observa a morte ao redor. E o que conhecemos de mais extremo a vida, mas
mesmo acerca disso ndo podemos testemunhar, porgque nds, que estamos vivos, vemos a
morte acontecer ao outro, sempre fora.

Ai surge a literatura em seus muitos poderes, em brincar com a
impossibilidade, a impossibilidade de narrar, a impossibilidade de morrer, e assim

tornar tais impossibilidades possiveis. Mais que isso, tornad-las concretizadas.
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Exatamente da impossibilidade de narrar a experiéncia nasce a escritura, que ja nao
deve nada a verdade, mas inventa sua prépria realidade.

Muito provavelmente a isso se deva o arrebatador poder da prosa de O
Quinze, que, mais do que o testemunho das coisas reais, nasce como o testemunho das
coisas possiveis, e, sem a invencdo literaria, nenhuma realidade nos seria possivel,
palpavel. O ato de linguagem na atitude que pressupde a feitura de um romance, de uma
obra de ficgdo, ¢ muito mais do que um ato. E o proprio existir, € o tornar-se existéncia.

Rachel tenta linguageirizar a morte porque nomear seria dominar, possuir,
compreender. Ou melhor, segundo afirma Blanchot, porque, “quando falamos, tornamo-
nos senhores das coisas com uma facilidade que nos satistaz” (BLANCHOT, 2011, p
330). De tal modo, falar sobre a morte, dar nome a ela, seria, quem sabe, uma atitude
tranquilizadora, que poderia atuar como a for¢a que move a inquieta mdo de uma moca
vislumbrando a morte, na tentativa de ndo mais temé-la, de enfim entendé-la.

Mas a atitude extrapolou-se. A literatura é inquietacdo, e o ato literario de
linguagem ndo comporta a tentativa de dominar e compreender essa inquietagdo, so a
alimenta.

O que se instaura na ficcdo é um total perder-se nas incompreensdes e
impossibilidades, tornando-nos senhores de nada, deixando que a propria obra viva, e
nos suprima, a0 mesmo tempo dando a nds mais matéria em que pensar, com que Nnos
inquietar. Ai esta, provavelmente, um grande poder da ficcdo, que se vincula a morte.
N&o repousa a literatura, como que tranquila, na atitude de compreender o que seria
morrer, mas se faz ela propria morte, incompreensivel, e, ainda assim, irresistivel.

O que é, entdo, O Quinze, este romance? O que foi para quem ja o leu, o que
sera para quem o lera, o que é para nos, que o lemos, se ele ja ndo € ou nunca foi a seca
em si, o sertdo em si? O que é um livro, um romance, uma obra de ficcdo? Bem, ainda

nas palavras de Blanchot,

o livro, coisa escrita, entra no mundo, onde cumpre sua obra de
transformacéo e negacdo. Também é o futuro de muitas outras coisas, e ndo
apenas livros, mas, pelos projetos que podem dele nascer, pelos
empreendimentos que favorece, o conjunto do mundo do qual é o reflexo
mudado, fonte infinita de novas realidades, a partir de que a existéncia serd o
que ndo era (BLANCHOT, 2011, p. 324).

O que faz, entdo, a ficcdo e tirar a seguranca da palavra comum, da

pressuposta veracidade do testemunho, e trazer para o palco a invencdo, a auséncia
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criadora como Unica verdade possivel, a falta de um referente real a que deva prestar
contas, como que sempre devedora.

A ficcdo € inaugurar a invencdo do vazio, que se adensa na literatura, vazio
que se torna possivel, morte que se torna legivel, permanecendo, ainda,
incompreensivel, constante chama que alimenta a fogueira da criacdo ficcional.

A literatura danga com a morte exatamente porque € a Unica que estabelece,
na vida, a concretude do que seria 0 néo existir: abdicar os referentes, as coisas reais, a
seca, 0 ano de 1915, para criar, na supressdo destes, ou na desobrigacdo de Ihes render
tributo, um quinze ainda mais arrasador, potente, triste, doloroso.

A seca passa a ser, assim, a propria palavra. A seca é todo adjetivo de O
Quinze, cada uma de suas construcdes poéticas, a luz intensa, o excesso de claridade, a
morte, as imagens que s6 existem na palavra do romance, ¢ a “estrada infindavel,
chamejante e vermelha”, de que se ndo vé as cores com os olhos da carne, nem mesmo a

estrada, mas ai esta ela, a palpitar, quente, no texto literario.
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A TRADICAO POPULAR NORDESTINA NA OBRA AUTO DA
COMPADECIDA DE ARIANO SUASSUNA
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Resumo:

O presente trabalho tem como objetivo investigar a cultura popular nordestina, em
especial as marcas da tradi¢do oral na obra Auto da Compadecida de Ariano Suassuna.
Notadamente hibrido, o texto do autor se identifica majoritariamente aos espetaculos de
circo e a tradi¢do popular, por sua maneira de apresentar os acontecimentos.Nesta obra,
a moral catolica aparece em primeiro plano, dialogando com o estilo quinhentista
portugués de Gil Vicente e com as tradi¢Oes locais e regionalistas do folclore brasileiro.
Os instrumentos culturais mais relevantes na peca sdo as crendices e a literatura de
cordel da realidade regional brasileira, mais precisamente da realidade regional
nordestina. Acredita-se queas lendas, mitos, contos populares e fabulas ndo fazem parte
apenas do exotico no mural da literatura brasileira.Indagaremos, assim, se a
grandiosidade do conteddo comunicativo que percorre a narrativa deve-se a
transposicdo de elementos da cultura popular brasileira presentes nas diferentes
personagens e descri¢cdes do texto.Para o alcance desses propositos,mergulharemos no
aporte tedrico de Ortiz (1992); Cascudo (1982; 1988); Vassalo (1993), Canclini (1983);
Hall (2000), Antonio Candido (2010), entre outros.

Palavras-chave: Ariano Suassuna. Cultura. Literatura Brasileira. Literatura oral.

Abstract:

This study aims to investigate the Northeastern popular culture, in particular the marks
of oral tradition in the work of the Auto Compadecida of ArianoSuassuna. Notably
hybrid, author of the text is identified mostly to circus shows and the popular tradition,
on the way to present events. In this work, the Catholic moral appears in the foreground,
talking with the sixteenth-century Portuguese style of Gil Vicente and local traditions
and regionalist of Brazilian folklore. The most relevant cultural instruments in the play
are the beliefs and string literature of the Brazilian regional realities, specifically the
northeastern regional reality. It is believed that the legends, myths, folk tales and fables
do not just exotic part of the wall of Brazilian literature. Indagaremos, the grandeur of
the communicative content that runs through the narrative due to the transposable
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elements of Brazilian popular culture present in the different characters and text
descriptions.To achieve these purposes. We dive into the theoretical framework of Ortiz
(1992); Krab (1982; 1988); Vassallo (1993), Canclini (1983); Hall (2000), Antonio
Candido (2010), among others.

Keywords: Ariano Suassuna. Culture. Brazilianliterature. Oral literature.

Introducéo

O presente trabalno tem como objetivo investigar a cultura popular
nordestina e a relevancia do folclore para a literatura oral, permeando a religiosidade, na
obra Auto da Compadecida de Ariano Suassuna (2008). Enfatizamos que o texto
aproxima-se dos espetaculos circenses e da tradicdo popular por sua maneira de
apresentar os acontecimentos.

A escolha da obra Auto da Compadecida, como corpus dessa pesquisa, foi
motivada por ser a producdo mais representativa no conjunto da producao de Suassuna.
Destacamos que a trajetdria percorrida por Ariano Suassuna possui forte ligacdo com o
Nordeste e, num contexto mais abrangente, com o popular. A intencionalidade da obra
refere-se a moral catélica, seguindo o estilo quinhentista portugués de Gil Vicente,
buscando em determinadas tradi¢6es locais e regionalistas do folclore brasileiro.

Os instrumentos culturais mais relevantes no enredo sdo as crengas e a
literatura de cordel da realidade regional brasileira, mais precisamente da realidade
regional nordestina. Pesquisar e analisar o Auto da Compadecida é um imergir na
cultura popular nordestina, seu folclore, sua nacao e religiosidade.

A narrativa Auto da Compadecida é fundamentada em romances e narracdes
populares. Composta de elementos que expdem a cultura popular do homem do
Nordeste, Ariano Suassuna aborda assuntos universais através de figuras populares, que
mostram integramente a figura do povo nordestino, um povo oprimido tanto por
aspectos climaticos quanto sociais. O autor faz, ainda, uso do humor e da critica ao
falar sobre a realidade do homem nordestino.

Ariano Suassuna
Ariano Suassuna nasceu em Jodo Pessoa, na época em que essa cidade ainda
se chamava Nossa Senhora das Neves. Seu pai era Jodo Suassuna, governador da

Paraiba. Apos o término do mandato, Ariano retorna com sua familia para o sertdo
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paraibano, onde tinham terras. Muda-se para Taperod, devido ao assassinato de seu pai.
E nessa cidade que o autor faz seus primeiros estudos. No ano de 1938,a familia muda
para Recife, onde Ariano estudou pintura e musica. Ingressa na Faculdade de Direito
em 1946, comecando a advogar em 1952. Entretanto, abandona a carreira para se
dedicar a literatura e a0 magistério, atividades que exerce até sua morte em 2014.

Suas principais obras sdo: Romance — Romance d’A Pedra do Reino e 0
Principe do Sangue do Vai-e-Volta (1971); Historia d’O Rei Degolado nas Caatingas
do Sertdo: Ao Sol da Onga Caetana (1976). Teatro—Auto da Compadecida (1959); A
Farsa da Boa Preguica (1960); O Santo e a Porca (1964).

A obra teatral de Ariano Suassuna caracteriza-se por sincretizar o teatro de
origem erudita com o de origem popular, ligado mais especificamente a cultura popular
nordestina, utilizando-se do seu rico folclore.

Auto da Compadecida, peca que segue 0 modelo vicentino, é uma comédia
de carater popular e religioso, tem como protagonistas Chicd, o0 mentiroso ingénuo, e
Jodo Grilo, o malandro. Metem-se numa confusdo, em virtude do enterro de um
cachorro, que envolvera todos os personagens da trama: o padeiro tolo, sua mulher
devassa, 0 bispo, o padre corrupto e o sacristdo. Sem contar o cangaceiro Severino,
responsavel pelo assassinato em massa de todos, menos Chico, que conseguira se safar.

Para o julgamento dos mortos aparecem o Encourado (Demdnio) e Manuel
(Jesus). Todos eram pecadores. Por decisdo de Manuel, o bispo, o sacerdote, o sacristéo,
0 padeiro e sua mulher sdo mandados para o purgatério. Os cangaceiros sdo enviados ao
céu. Ja Jodo Grilo, muito esperto, apela para nossa Senhora da Compadecida, que lhe da
uma segunda chance e o faz reviver, para que pudesse estar ao lado de seu amigo Chico.

Emissario das remotas narrativas, das antigas tradicdes, em verso ou prosa,
da cultura brasileira, Suassuna apresenta em sua obra a energia dos cordéis, dos

cantadores, das representacdes auténticas da cultura popular do Brasil.

Cultura popular nordestina

Para Suassuna, a “cultura popular” constitui-se como “tradicdo viva,
peculiar e fecunda, [...]Jfonte para uma literatura erudita fundamentalmente brasileira”
(SANTIAGO, 1974, p.166).Com base nesse pensamento, as narrativas, a poesia dos
cantadores, 0s contos, os folhetos de cordel, os espetaculos populares,tais como 0s autos

guerreiros, os bucdlicos, 0 bumba-meu-boi corroboram o repertorio das nossas “raizes
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tradicionais”. Estas, por conseguinte, representam um ‘“material importante, intacto,
que, concomitantemente, nos torna fiéis ao povo singular, distinto, complexo,
conflitante, e nos recoloca no criativo caminho ibérico, mouro-negro, asiatico e
mediterraneo do qual somos herdeiros” (apud SANTIAGO, 1974, p. 166).

Com as afirmacGes acima, observamos gque Suassuna compartilha a ideia de
“cultura popular” como base de uma idealizagdo romantica que tende a integra-la a
nocdo de nacionalidade. Esta perspectiva 0 aproxima em certos pontos a autores que
entendem a cultura popular como sindnimo de “folclore”, isto ¢, como um conjunto de
objetos, técnicas e concep¢des — nomeadamente religiosas e estéticas — denominadas
como “tradicionais”. Entretanto, em artigo intitulado “O que ¢ cultura popular” (1963),
o autor distingue a “arte popular” — viva, dinamica e influente — do “folclore”, percebido
como acervo de memdrias estratificadas no tempo ou arquivo nacional, utilizando a

declaracdo de Ortiz (1992, p. 22). A esta finalidade, Suassuna é mais sucinto:

A arte popular é realizada pelo povo, para atender a sua necessidade de viver,
incluindo nessa necessidade os utensilios da vida cotidiana (ceramica,
pintura, escultura e arquitetura populares) e as diversdes (musica, poesia,
danca e teatro populares). A arte popular, aqui é a arte do povo, do ‘quarto
estado’. E de notar que as vezes essa arte alcanga qualidade: isso ocorre
principalmente quando o ‘quarto estado’ ndo se encontra dissociado do resto
do povo, mas praticamente exprime uma unidade nacional. (apud FARIAS,
2006, p. 59).

Desta forma, percebe-se que, para Suassuna, a cultura popular manifesta-se
nos objetos de uso diario e no lazer,configurando-se como a expressao do artista e do
seu povo. Na esfera destas colocacdes, assinala que a “arte popular € a arte do povo, do
‘quarto estado’” — aquele dos pobres e analfabetos. Atrelada a esta designacdo, esté a

ideologia da unidade nacional, uma constante nas formulagdes do autor.

A Literatura de Folhetos / Popular

De acordo com Abreu (1999), a literatura de folhetos nordestinos é uma das
expressdes mais brasileiras, usual na regido Nordeste e em regides que acomodam 0s
migrantes de origem nordestina. Com as grandes navegacdes, atracaram no Brasil
trovadores e artistas populares, que expuseram em seus pertences culturais aquilo que
alguns julgaram ser as origens dessa literatura.

E uma literatura 4gil que alcanca as mais diversas tematicas, como bjetivos

variados, com ampla divulgacéo e anuéncia social, tanto em meios populares quanto nas
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academias. O folheto é um canal popular de cooperacédo na vida do pais, que concede a
nacao discutir a realidade, expressar suas exigéncias e anseios.

Conforme Zumthor (2000) embora sejam impressos, os folhetos designam-
se por sua tradigdo oral, seus vestigios de oralidade e pela razdo de serem produzidos
para serem proferidos, lidos ou declamados, cantados em voz alta para um enorme
numero de individuos, mesmo o iletrado, os ignorantes, aspectos comuns as culturas que
priorizam a oralidade.

No Brasil, o texto literario “popular” escrito em verso foi por muito tempo,
mal entendido e recebido, descartado das pesquisas oficiais literarias, mantendo-se em
ignorancia por extenso periodo. Como primordial justificativa da lentiddo no
reconhecimento e na inclusdo dessa particularidade literaria nos estudos formais estdo
certas questdes histéricas como a introducdo morosa da imprensa no pais. A abertura
dessa manifestacdo literaria remonta por volta do século XIX e dispde atualmente de
uma ampla producdo de folhetos e autores que compdem um cenario das inspiracdes
dessa poética popular em nossa cultura.

Por meio de um detalhado levantamento do percurso histérico do cordel
portugués, para Marcia Abreu, ha auséncia de unidade dessa producéo, que compreende
textos em verso, em prosa, géneros diversos,produzidos e utilizados por classes amplas
da populacéo, ndo apenas as populares. Evidencia ainda que a provavel caracteristica de
homogeneidade dessa producdo ndo engloba o texto, nem os autores e nem mesmo o
leitor, apenas a materialidade do cordel, sua aparéncia e seu preco (ABREU, 1999).

A literatura popular nordestina possui um corpus caracteristico, ndo pelo
modelo grafico dos folhetos, mas, sobretudo, por sua particularidade de género literario
edificado na oralidade associada a memoria. A fundamental caracteristica que garante
singularidade aos folhetos nordestinos é a inflexibilidade de regras quanto a rima, a
métrica e a composicdo do texto. Desse modo, as regras sdo conhecidas pelos autores e
também pelo leitor; e, segundo Abreu (1999), esse rigor da forma aparenta ser uma
criagdo brasileira, visto que, em Portugal ndo existe homogeneidade na escrita.

A grandiosidade de uma obra pode resultar de suas concepgdes: realidade e
procedimentos formais, concebidas por contexto e estética. Para atingir os valores
estéticos, & necessario recordar os enfoques sociais que integram a obra Auto da
Compadecida de Ariano Suassuna. Assim, Candido (2010, p. 14) diz que a totalidade de

uma obra ndo acarreta aceitar nenhum desses pontos de vista ndo concatenados como:
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valores estéticos e sociais, podendo entendé-los unindo texto e contexto, em um
entendimento dialeticamente honesto, em que a antiga visdo que se esclarecia pelos
fatores externos, guiado pela convicgdo cuja estrutura se relacionam como elementos
necessarios para o processo interpretativo, o “social” importa, ndo no sentido de causa,
mas como elemento que exerce um certa funcdo na composi¢do da estrutura, tornando-
se, portanto, interno.

Discutindo o teatro moderno, Candido (2010, p. 14) expde o seguinte: “O
elemento histérico-social possui, em si mesmo, significado para a estrutura da obra, em
que medida? Ou “seria o elemento socioldogico na forma dramatica apenas a
possibilidade de realizacdo do valor estético, mas nao determinante dele?”Estes
questionamentos revelam a preocupacdo com a dimensao do elemento socioldgico na
construcdo e no valor estético da obra.

Para Candido (2006, p. 53), “a arte, e, portanto, a literatura, € uma
transposicao do real para o ilusério por meio de uma estilizacdo formal, que propde um
tipo arbitrario de ordem para as coisas, os seres, 0s sentimentos”. Dessa forma, atenta
que é necessario perceber os fatores sociais como elementos da estrutura, ndo como
matéria fixada pelo oficio criador e isto favorece inclui-los entre os aspectos estéticos,
pois,conforme Fausto (apud CANDIDO, 2010, p. 15), “tudo é tecido num conjunto,

cada coisa vive e atua sobre a outra”. Candido assevera que,

O elemento social se torna um dos muitos que interferem na economia do
livro, ao lado dos psicoldgicos, religiosos, linguisticos e outros. Neste nivel
de anélise, em que a estrutura constitui o ponto de referéncia, as divisdes
pouco importam, pois tudo se transforma em fermento organico que resultou
a diversidade coesa do todo. A Literatura, como fenémeno de civilizacéo,
depende, para se constituir e caracterizar do entrelagamento de varios fatores
sociais, a constituicdo neuroglandular e as primeiras experiéncias da infancia
tracam o rumo do nosso modo de ser. E possivel que a constituicio
neuroglandular e as experiéncias infantis de um determinado escritor deem a
chave para entender e avaliar a sua obra (CANDIDO, 2010, p. 18).

Em entrevista a Revista de Cultura Prea (2005, p. 68), Suassuna afirma que
“a cultura popular é um caminho para o teatro brasileiro. E na literatura de cordel onde
estd o magico e o maravilhoso. Quando eu escrevi “A Compadecida”, as pessoas me
indagavam: “é uma peca regionalista?”. Ai, para ndo dar muito esclarecimento, eu dizia:
“E”. Isso porque tinha cangaceiro na pega, mas eu sabia que ndo era”.

Conforme Santos (apud CASTRO, 2010, p. 85), em Auto da Compadecida,
0 cangago ndo é ocupacdo, nem hereditario, trata-se de uma acdo de batalha frente a

uma condigdo social ou econdmica dificultada. Apresentar 0 cangago como uma
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tentativa de vinganca por um delito que ndo foi punido, como ndo ocorréncia de
Severino de Aracaju, personagem da peca Auto da Compadecida que lidera o cangaco e
que em uma das cenas da peca rouba as personagens, determina suprimir o padre, o
bispo, o padeiro, a mulher do padeiro e Jodo Grilo. Apoés tais crueldades e com um
historico repleto de pecados, a personagem pode ser interpretada, sob uma visdo
desatenta, impetuosa e incapaz. Entretanto, a cena do julgamento traz uma

esclarecimento ou justificativa de seus modos, Manuel “Jesus”afirma:

Contra o qual ja sei que vocé protesta, mas nao recebo protesto. (dirige essa
fala ao Demdnio). Vocé ndo entende nada dos planos de Deus. Severino e o
cangaceiro dele foram meros instrumentos de sua c6lera. Enlougueceram
ambos, depois que a policia matou a familia deles e ndo eram responsaveis
por seus atos. Podem ir por ali. Severino e o cangaceiro abragaram os
companheiros e saem para o céu (SUASSUNA, 2008, p. 155) [grifo do
autor].

Dessa forma, na expressdao do cangaco, na intensa religiosidade, sob um
angulo critico dos problemas sociais arrolados ao Nordeste, a peca Auto da
Compadecida apresenta determinadas tendéncias da estética contemporanea, em que a
arte molda o meio, inventa o seu publico e as vias de penetracéo.

A producéo de Ariano Suassuna reproduz a cultura popular e a religiosidade
do povo brasileiro. A cultura popular nordestina compde a base de seus trabalhos. Em
Auto da Compadecida, a transposicao da tradi¢do popular e dos simbolos representantes
do fantasioso nordestino comprova este fato. Além disso, a narrativa se estende para
uma cultura popular nacionalista.

Auto da Compadecida recebeu evidéncia por ser "a peca mais popular do
repertério brasileiro porque fundia a fé catdlica no que ela tem de mais visceral na
formacdo da nacionalidade, e a existéncia cOmica e patética do homem comum
vilipendiado pelos poderosos” (MAGALDI, 2008, p.24).

O texto de Suassuna intenciona readquirir e reproduzir construgdes
narrativas da comédia medieval e renascentista europeia e da comédia popular
nordestina. Um fator essencial desse tipo de teatro é o seu estilo tradicional e grupal, no
qual a lealdade a uma tradicdo é tdo considerdvel quanto as ac@es religiosas e profanas
inerentes a essas manifestacBes. A conversa é profundamente carregada por valores
religiosos como se analisa nas alocugfes de Jodo Grilo e Chicd. Destacamos que 0
catolicismo € revelado de maneira respeitosa, porém, ndo esta isenta de julgamentos

rigidos, mesmo que seja sob um carater comico.
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A tradicéo popular nordestina em Auto da Compadecida de Ariano Suassuna

Em Auto da Compadecida, Ariano Suassuna apropria-se, de maneira
dindmica, de uma realidade do povo e da cultura de sua regido, oferecendo-a para o
teatro, em uma sequéncia de episodios heterogéneos que se estabelecem na conduc¢éo do
julgamento divino. No texto, ha um inclinar sobre o popular, com uma aplicacdo de
“causos”, de tema sobre historias de cordel, adagios, proverbios, ditos populares e
crengas. Percebemos, por exemplo, na ag¢do do gato que “descome” dinheiro, o
julgamento das almas, a flauta com a capacidade de ressuscitar, entre outros. Todo um
universo que se afei¢oa pelas expressoes folcldricas.

De acordo com Camara Cascudo, em seu Dicionario do Folclore Brasileiro,
o folclore “é a cultura popular tornada normativa pela tradic¢do [...]. Qualquer objeto que
projete interesse humano, além de sua finalidade imediata, material e ldgica, €
folclérico”. Deste modo, com embasamento em tal compreensdo, muitos subsidios que
empregamos como recursos na expressao da religiosidade, nas festas comemorativas, na
culinéria e tudo o que é referente a preservacdo de uma nagdo, poderdo conceber-se
como folcloricos. “O folclore deve estudar todas as manifestacdes tradicionais da vida
coletiva” (CASCUDO, 1987, p.17).

A tradicdo religiosa é outra frequente em Ariano Suassuna, constituindo
também uma realidade favordvel ao sertanejo, que surge em destaque no Auto da
Compadecida, por meio dos representantes do catolicismo “bispo, padre, sacristdo,
beatos, entre outros” e finalmente, o Cristo “representado por um negro” e a
Compadecida ‘“Nossa Senhora” que se apresentam combinando divindade e
humanidade, aproximando-nos do celestial de maneira mais sensivel e sem
formalidades, assim como, de certa maneira, descobrissemos como bons amigos.

Nota-se que o autor relaciona sua propria ideologia, “a religiosidade, a
moral tradicional e a abordagem critico-grotesco do sertanejo sobre a sociedade, em
concordancia a visdo dos folhetos de cordel. Ha um ponto de vista cristdo do mundo,
catolicismo, faz alusdo aos santos, tendo como intermediaria Nossa Senhora ‘a
Compadecida dos homens’, na reveréncia a Cristo, ultimo juizo, que embora, se curva
as solicitagcdes de Maria”.

O Jesus (negro) e o Demdnio (encourado) com indumentaria de vaqueiro
passam adequacOes locais. Ha nestas particularidades fisicas das personagens uma
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influéncia do ambiente e das procedéncias historicas da constituicdo do povo
nordestino. Resgata-se, ainda, a concepcao religiosa que se difere no ambiente rural e

urbano. Assim, € valido ressaltar que

[...] no interior, a religido assume o papel de reavivar e reforcar lacos sociais,
sancionando o modelo do compadrio nas relages de vizinhanga. Portanto, a
religido ristica € utilizada para justificar e reafirmar vinculos sociais
profanos, ja que ela atua como veiculo de reorganizacdo social e fator de
coesdo grupal para restabelecer interrelacdes abaladas. E é sui generis, na
medida em que apresenta carater de festa, em contraste com o catolicismo
dogmatico, moral e puritano do litoral. Dentro desse espirito de
carnavalizacdo enquadram-se também as dancas dramaticas folcldricas,
ligadas em geral a liturgia do Natal e ao més de Junho (VASSALO, 1993, p.
62).

Encontramos a tradicdo popular, apresentada na obra de Suassuna,pelas
mais diferentes descri¢fes e personagens. A partir da figura da mulher do padeiro, com
seus devaneios, caprichos, dengos e infidelidades amorosas; passando pelos tipos
memoraveis de Jodo Grilo e Chicd, que equilibram suas situacdes inferiores, através da
astdcia e da habilidade de subverter a ordem natural dos acontecimentos, com
espertezas arguciosas; calham, também, as figuras dos cangaceiros, tdo peculiares do
Nordeste e ainda dos coronéis, representados pelo Major que se gaba de seu passado
ibérico, ao se avaliar um verdadeiro descendente da mais pura linhagem portuguesa.
Ressalta-se no “popular” o conflito entre 0 bem e o mal, entre o pobre e o rico, entre o

explorado e o explorador. Em relagdo a importancia do popular, Barbero diz que:

[...] frente a toda tendéncia culturalista, o valor do popular ndo reside em sua

autenticidade ou em sua beleza, mas sim em sua representatividade
sociocultural, em sua capacidade de materializar e de expressar 0 modo de
viver e pensar das classes subalternas, as formas como sobrevivem e as
estratégias das quais filtram, reorganizam o que vem da cultura hegeménica e
o0 integram e fundem como o que vem de sua memdria histérica (2003, p.
117).

Hé& a capacidade em expor, por meio de um recorte da realidade, um gréafico
que se pode aceitar abstraido do espacgo/temporal da cultura popular. Tal abstracdo
deriva de uma realidade moldada pelos elementos literarios, mas que permanece fiel a
realidade do texto. Soma-se a este conjunto determinados temas referentes ao repertorio
dos receptores e reconhecidos no universo das letras, livre dos empecilhos geogréaficos
ou culturais e poderemos reconhecer na esséncia inventiva de Suassuna o dominio de

seducdo de sua obra.
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Suassuna, em processo de assimilacdo da cultura popular, apresenta este

fato para seu Auto:

Jodo Grilo, virando o gato para Chico, com o rabo levantado:
Tire ai, Chicé.
Chico
Eu ndo, tire voce.
Jodo Grilo
Deixe de luxo, Chicé, em ciéncia tudo é natural.
Chico
Pois se € natural, tire.
Jodo Grilo
Entdo tiro. (Passa a mdo no traseiro do gato e tira uma prata de cinco
tostoes).
(SUASSUNA, 2000, p. 56).

As situacGes resultantes da astlcia presentes nos tipos se mostram
“inferiores” em alguns pontos, por exemplo, no econémico ou na forca fisica, de
maneira que as “saidas” encontradas pelas estratégias ardilosas derivam em situagdes
engracadas, atribuindo o sentido pitoresco.

A respeito do folclore brasileiro, a obra apresenta indmeras situaces,
incluindo animais encontrados em lendas, adquirindo proporcdes inusitadas. Como
exemplo: a Mula-Sem-Cabeca, Boitat4, a Cobra Norato e de uma ampla diversidade de

passaros e peixes, entre outros.

Chicé:

Foi quando eu estive no Amazonas. Eu tinha amarrado a corda do arpéo
em redor do corpo, de modo que estava com 0s bragos sem movimento.
Quando ferrei o bicho, ele deu um puxavante maior e eu cai no rio.
Jodo Grilo:

O bicho pescou vocé!...

Chicb:

Exatamente, Jodo, o bicho me pescou. Para encurtar a historia, o pirarucu
me arrastou rio acima trés dias e trés noites. (SUASSUNA, 2000, p.58).

Referente aos cachorros, o folclore gera caracteristicas negativas para o
animal, relacionando-o a figura do deménio — o Céo. Este caso ndo se nota em demais
culturas. Conforme Camara Cascudo (1987), essa relagdo entre o cachorro e o demonio,
na cultura brasileira, consiste em uma heranca que nos foi deixada pelos africanos. Por
sua vez, tiveram influéncia do povo arabe, visto que, para os mugulmanos, o céo seria
um animal pecaminoso, impuro, entretanto, ndo demoniaco.

As lendas surgem, em geral, no andnimo coletivo, oralmente transmitidas de
geracdo em geracdo, sobretudo as de assombragOes, narradas de maneira simples,

atraentes e persuasivas, produzidas pela imaginacdo. Nascem, nesse universo, as
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situacbes fantasticas, oriundas da imaginacdo e criatividade, que a partir das suas
condi¢cdes simples e de credulidade, consideram o0s causos como Veridicos e
indiscutiveis: “Tinham me dito que o lugar era assombrado, mas nunca pensei que se
tratasse de assombragdo de cachorro.”(SUASSUNA, 2000, p. 66).

No texto em estudo, o animal que realiza a facanha de defecar dinheiro € um
gato, apresentado no episodio por Jodo Grilo e Chicd, utilizado como objeto de astucia e
esperteza, sendo vendido a esposa do padeiro, atribuindo-se a ele a aptiddo de
“descomer” dinheiro.

Suassuna também expde dois demdnios, o proprio Deménio e o Encourado,
este derradeiro uma figura que sobrevive como crenca frequente no sertdo nordestino
difundido pela imagem de que o demdnio transfigura-se em vaqueiro, para disseminar o
mal e transitar o sertgo.

Em sua vestimenta tipica, recobre-se de couro e explora a caatinga arida
como um vaqueiro para agitar o “gado”, reunindo as almas para condena-las ao inferno.
Diz respeito a uma oposicdo a imagem do Cristo, como pastor de ovelhas, para
encaminha-las pelos bons caminhos ao paraiso.

A gaita como instrumento presente na tradi¢do popular nordestina € exposta
no Auto da Compadecida com o dominio lendario e milagroso/sobrenatural de
ressuscitar os mortos. Jodo Grilo, na sua habilidade de convencimento, persuade o chefe
dos cangaceiros, Severino de Aracaju, que poderia morrer, peregrinar em outro
universo, deparar-se com as almas, “visitar” o seu Padrinho Padre Cicero e, em seguida,
regressar a vida simplesmente com toque da gaita que havia sido benzida pelo préprio
Padre Cicero, em carne e 0sso.

Comprovando a veracidade de que a gaita poderia devolver a vida a um
morto, Jodo Grilo imita uma punhalada em Chicé e, em seguida, tocando a gaita,
proporciona a sua ressurrei¢do. E a astlicia vencendo a forca e o anseio do homem em
conhecer a vida ap6s a morte, retornando a vida de acordo com seu desejo. Amparando-
se da curiosidade natural do individuo para o que ocorre ap6s a morte, Chico diz ao
cangaceiro ter perambulado pelo céu, deparado-secom Nossa Senhora e Padre Cicero e
que este derradeiro teria lhe dito: “Essa ¢ a gaitinha que eu abengoei antes de morrer.
Vocés devem dé-la a Severino, que precisa dela mais do que vocés” (SUASSUNA,
2000, p. 125).
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Percebemos, além disso, que o instrumento magico, eficaz para ressuscitar
um morto — na passagem, a gaita — € um artefato bem ao interesse popular e praticado
com celebre constancia pelos homens simples do sertdo nordestino.A estes aspectos,
que chamam a atencdo ao riso pelos elementos hilariantes, adicionam-se o cenério de
circo, acentuado pelo papel do palhago, evocando um entretenimento popular, constante
no gosto sertanejo.

Sa0 momentos iguais a estes que fazem o Auto da Compadecida constituir o
reconhecimento rapido com as pessoas, onde a producdo popular e a culta se envolvem.
Isso se explica devido aos assuntos, problemas, temas e personagens do sertdo
constituirem os mesmos de outras terras, somente expressos por distintas roupagens.

Se partirmos do principio que o ato criativo é uma via de mao dupla ja que se
completa no momento da leitura (da recepcdo) [..] O diadlogo que
pressupomos na realizagdo artistica, entre 0 emissor e o receptor chama a

atencdo para um terceiro elemento do &mbito da linguagem: o contexto
(MOREIRA, 2002, p. 139-140).

Assim, as lendas fazem parte da oralidade popular e nas construgdes dos
cordéis percorrem a producdo de Suassuna ao reinventar, em sua obra, notadamente na
peca Auto da Compadecida, o universo nordestino, absorvendo a fonte da tradi¢do, com
nuances de textos eruditos, ampliando as tematicas populares, buscando uma
universalizagéo.

Suassuna, ao buscar recriar 0 material conservado e suasfontes, para
conseguir uma “qualidade artistica necessaria”, desloca-se até o espaco onde se encontra
o “popular”, no caso os folhetos decordel, e apropria-se deles para criar uma arte
erudita, conforme Suassuna, uma “verdadeira arte”, em plano universal. Contudo,
esseseu modo é atualmente consideradorestrito para o entendimento do campo cultural,
visto que teria se limitado a dualidade do popular versuserudito, onde os doistomam
espacos distintos e definidos. Posicdo contraria pode ser percebida em
Escosteguy(2001, p.117),a0 entender que o popular esta conexointeiramente com a
producdo e o0 consumo.

Entretanto, esta producdo se d& por meio de apropriacdes, resisténcias,
conformismo e/ou ajustamento do “povo” para com agdes que se executaram dentro
deuma cultura dominadora. Essa postura é acertada com Hall (2003) emDa diaspora:

Identidades e Mediagdes Culturais, na qual:

a tradicdo € um elemento vital da cultura, mas ela tem pouco a ver com a
mera persisténcia das velhas formas. Esta muito mais relacionada as formas
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de associacdo e articulacdo dos elementos. Esses arranjos emuma cultura
nacional-popular ndo possuem uma posicdo fixa ou determinada, e
certamente nenhum significado que possa ser arrastado, por assim dizer, no
fluxo da tradigdo histdrica, deforma inalteravel. Os elementos da “tradi¢do”
ndo s6 podem ser reorganizados para se articular a diferentes praticas e
posi¢des e adquirir um novo significado e relevancia. Com frequéncia,
também, a luta culturalsurge mais intensamente naquele ponto onde tradigdes
distintasou antagbnicas se cruzam. Elas procuram destacar uma forma
cultural de sua insercdo em uma tradi¢do, conferindo-lhe uma nova
ressonancia ou valéncia cultural (HALL, 2003, p.259-260).

Conforme tais conjecturas, podemos asseverar que o tradicional e o
moderno ja convivem em um mesmo cendrio social. Refletir sobre o popular na
contemporaneidade constitui inclui-lo em contendas mais extensas que tém ocupado as
discussdes culturais nos ultimos tempos. O progresso da globalizacdo, a politica
neoliberal e a ampliacdo tecnoldgica sdo aspectos que tém determinado modificacdes
admiraveis na vida social sob diferentes aspectos, até mesmo o da cultura. Nesse
contexto, mostramos o popular e o dia a dia das camadas em dependéncia que ocupam
lugar de evidéncia na sociedade contemporanea, pois requer estudos empiricos que
busquem esclarecer a complexidade desses processos e suas relagdes com a economia,
comunicagao e consumo.

Para Canclini, as culturas populares compdem um processo de apropriagéo
irregular dos bens materiais e simbdlicos de uma patria por parte da subalternidade e
com uma competéncia especifica para conduzir sentidos sobre a realidade através do
trabalho e das praticas sociais (CANCLINI, 1983, p.43). Conforme a seguinte
afirmacédo, podemos entender que esse ambito do popular acaba constituindo lugar de
recriagcdo, o que evidencia uma leitura social e especialmente econdmica do mundo.

Canclini incorpora a vinculacdo cultura e superioridade e delineia

determinadas defini¢cdes sobre a ideia de popular:

o popular ndo deve por nds ser apontado como um conjunto de objetos (pegas
de artesanato ou dancas indigenas), mas sim como uma posi¢do e uma
pratica. Ele ndo pode ser fixado num tipo particular de produtos e mensagens,
porque o sentido de ambos é constantemente alterado pelos conflitos sociais.
Nenhum objeto tem o seu carater popular garantido para sempre porque foi
produzido pelo povo ou porque este 0 consome com avidez; o sentido e 0
valor populares vio sendo conquistados nas relagdes sociais. E 0 uso e nio a
origem, a posicdo e a capacidade de suscitar praticas ou representacdes
populares, que confere essa identidade (CANCLINI, 1983, p.135).

Tal compreensédo sugere uma maneira de pensar o popular diferente da que
foi apresentada anteriormente, na qual a cultura do povo era decodificada como
esséncia, como fonte nacional e como forma de identificar a raiz cultural de uma nagédo
por meio de suas praticas tradicionais. Assim, essa antiga forma de ver o popular se
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apresenta complexa, pois ndo envolve elementos que, segundo Canclini, sdo essenciais
para refletir o popular atualmente.

Ligia Vassalo (1993) analisa a sociedade e a cultura do Nordeste,
considerando a produgéo de Ariano Suassuna. Avalia que o fato de o autor ter escolhido
retirar as fontes de suas produgdes do campo periférico da cultura popular para inclui-
las no espaco central de literatura citadina, configura uma visdo critica e um movimento
de inversdo carnavalesca. Ao considerarmos tal enfoque, percebemos predicados do
hibridismo na obra de Ariano, como disse anteriormente Canclini.

Contudo, para Suassuna, as “praticas” que fez uso para a constru¢ao do
texto podem ser explicadas como uma forma de fazer com que a cultura popular
brasileira fosse mais representativa de uma identidade nacional, e, consequentemente,
menos influenciada pela cultura externa, o “lixo cultural”, como se referia. Deste modo,
essa forma de resisténcia, em favor da preservacdo da cultura popular, faz com queo
autor, de certa maneira, cristalize o passado ao resistir ao moderno que parece
incomoda-lo.

Conforme Lucia Pimentel Goes (1984, p. 106-107), “lenda é uma narrativa
localizada, individualizada, objeto de fé”, também acrescenta autora que “as lendas séo
a base fundamental da cultura dos povos”. Para se garantir a efetiva contribuicdo da
“memoria popular”, assegura-nos Ortiz (2003, p. 135): “é necessario que essa memoria
se transforme em vivéncia,pois € isto que garante a sua permanéncia’. Nessa logica, as
reproducdes teatrais, funcionam como meio cristalizador daquilo que se constitui como
“memoria popular” em “vivéncia popular”.

As lendas, constantes nas historias, como partes constituintes da literatura
oral, caracterizam-se como bons artificios do fenémeno folclérico. Este, por
conseguinte, desde entdo, € distinguido como tradicional, anébnimo e popular, com
soberania da oralidade, ou melhor, da transmisséo direta entre individuos,determinadas
pelo envolvimento e pela proximidade.

As lendas estéo estreitamente conectadas a outro modelo folclorico, que séo
as supersticdes e crendices. Nesse ambito, encontram-se 0s pressagios, profecias, o
mundo sobrenatural, os literatos e devogles, os demodnios, a magia, finalmente, um
extenso elenco de peculiares representantes das auténticas manifestacGes folcloricas,
que estdo presentes no Auto da Compadecida. Outro exemplo passivel de averiguagédo

na escrita de Ariano Suassuna relaciona-se a questdao de usos e costumes, notadamente
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nos rituais, cerimonias, chamadas ritos de passagem que assinalam: comunhao, noivado,
batismo, primeira, casamento e principalmente no sertdo nordestino — a morte “com o
canto das carpideiras do nordeste”.

Para tanto, as lendas, que se configuram como elementos tdo importantes
dessa cultura, manifestam-se como aspectos expressivos na obra do escritor. Segundo a
definicdo exposta por Camara Cascudo (s.d., p. 511) “lenda ¢ um episodio heroico ou
sentimental com o elemento maravilhoso ou sobre-humano,transmitido e conservado na
tradicdo oral popular, localizavel no espaco e no tempo”.

E ainda a respeito das lendas, o folclorista brasileiro Camara Cascudo, em

seu livro Literatura Oral no Brasil, diz o seguinte:

Iguais em varias partes do mundo, semelhantes h& dezenas de
séculos,diferem em pormenores e, essa diferenciacdo, caracteriza sinalando
otipico, imobilizando-o num ponto certo da Terra. Sem que o
documentohistérico garanta veracidade, 0 povo ressuscita o passado,
indicandopassagens, mostrando, como referéncias indiscutiveis para
verificacdoracionalista, os lugares onde o fato ocorreu (CASCUDO, 1987, p.
51).

Para Flory e Morais (2005, p 40), a morte iguala todos os individuos e o
sepultamento os diferencia. Chico, quando esta prestes a sepultar Jodo Grilo, queixa-se
por ndo poder dar um enterro honrado ao amigo, antes é coagido a abrir uma vala, para
que Jodo fosse facilmente enterrado como um indigente. Em seguida, a morte das
personagens, da-se inicio ao julgamento.

Ja o recurso para a inclusdo de Nossa Senhora entre as personagens
acontece por meio de um verso popular. Os versos populares sdo delineados no texto do
Auto da Compadecida de modo a familiarizar o receptor com o contexto, uma parddia
da ave-maria é uma alusdo aos folhetos de cordel, como no trecho em que Jodo Grilo
recita: “Valha-me Nossa Senhora, / Mé&e de Deus de Nazaré! A vaca mansa da leite, / a
braba da quando quer. A mansa da sossegada, / a braba levanta o pé. Ja fui barco, fui
navio, / mas hoje sou escaler. Ja fui menino, fui homem, / s6 me falta ser mulher”
(SUASSUNA, 2000, p. 170).

Consideracoes finais

Podemos concluir que os elementos representativos da cultura popular
inspiram a obra de Suassuna. A narrativa de Ariano Suassuna liga-se a tradigdo popular

e aos elementos do saber popular. O autor apropria-se de modo dinamico da realidade e
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cultura do povo, expondo uma sequéncia episddios heterogéneos, que se estabelecem na
conducdo do julgamento divino. Percebemos isso, por exemplo, na acdo do gato que
“descome” dinheiro, o julgamento das almas, a flauta com a capacidade de ressuscitar,
entre outros.

Suassuna imprime, na obra, que o homem do sertdo necessita ser absolvido
de suas culpas, por vivenciarem variados problemas, tanto no aspecto climatico, quanto
social. Em virtude do sofrimento, 0 homem deve ser capaz de perdoar todas as
maldades, decorréncia de seu dia-a-dia e de sua batalha por sobreviver. Apresenta um
povo religioso, perseguido pela seca, torturado pelo fantasma da fome e no combate
contra a miséria. Desenha o perfil dos sertanejos nordestinos que sdo reprimidos a
exploracdo a que foram, e ainda sdo, dominados por familias de ricos coronéis que
possuem solos e almas por amplas areas do Brasil.

Incluso nesse contexto, Jodo Grilo, personagem que representa 0s pobres
explorados, € o homem do povo, é o peculiar nordestino que tenta sobreviver no sertdo
de modo inventivo, usando a exclusiva arma do desprovido, a esperteza, para conseguir
resistir.

Enfim, o texto apoia-se na tradicdo oral dos romanceiros e historias
nordestinas. H4 um inclinar sobre o popular, com uma aplicagdo de “causos”, de tema
sobre histdrias de cordel, adagios, provérbios, ditos populares e crencas. Desse modo,
em geral, sugere uma abordagem regionalista ou, apenas, prepara um material regional

direcionado a um entendimento estético mais trabalhado.
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CAMPOS DE CONCENTRAGCAO NO CEARA: UMA REALIDADE
RETRATADA POR RACHEL DE QUEIROZ EM O QUINZE (1930)

1
2

Yzy Maria Rabelo Camara®
Yls Rabelo Camara®

Resumo:

Quando falamos de campo de concentracdo, remetemo-nos automaticamente aos
campos de exterminio nazista. Muitos de nds jamais desconfiariamos que os tivemos
entre n6s, mais amenos, é bem verdade, ainda que igualmente insalubres, durante as
estiagens de 1915 e 1934. Tanto para os nazistas, na Il Guerra Mundial, como noés, ha
um século, a estratégia dos campos de concentracdo serviu com uma desculpa
etnocéntrica. Em nosso caso, os flagelados da Seca do Quinze aterrorizaram Fortaleza,
que naquele momento se estava estruturando arquitetonicamente com base nas ideias
francesas difundidas pela Belle Epoque. Uma vez que a ideia de isolar os parias logrou
éxito, quando da estiagem seguinte, 0 mesmo se deu, desta vez, estendido a outros
municipios do estado. Esta realidade ligada ao fenbmeno das secas sazonais que nos
castigam foi plasmada por Rachel de Queiroz em seu primeiro, inovador e premiado
romance: O Quinze (1930). Cem anos depois desta estiagem emblematica, 0 panorama
politico que trata do tema ainda nédo foi alterado como deveria e o retrato do Nordeste
estampado n’O Quinze segue atual em muitos aspectos. Neste artigo buscamos mostrar
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esta realidade obscura que o horror da Seca do Quinze provocou: a criagdo de campos
de concentracdo, campos de contengdo que para uma grande parcela de seus confinados
significou o reduto final. Assim sendo, neste levantamento bibliogréafico, primeiramente
nos centramos nos campos de concentracdo per se para em seguida voltarmos nosso
olhar para a contextualizagdo dos mesmos na obra-prima desta que é uma das escritoras
brasileiras mais importantes de todos os tempos, a primeira a ser aceita na Academia
Brasileira de Letras e que orgulhosamente pertenceu a nossa seara, ao nosso Ceara.

Palavras-chave: Seca, Campos de Concentragdo, O Quinze.

Abstract:

When we talk about concentration camp, we automatically think about the Nazi death
camps. Many of us never have never imagined that we had them among us, milder, it is
true, although equally unhealthy, during the droughts of 1915 and 1934. For the Nazis,
in World War 11, and for us, a century ago, the strategy of concentration camps served
as an ethnocentric excuse. In our case, the ones who suffered with the drought that took
place in 1915 terrorized Fortaleza, which at that moment was architecturally structured
according to the French ideas spread by Belle Epoque. Since the idea of isolating the
miserable sufferers has succeeded, when the next drought came, the concentration
camps were extended to other counties within the state. This fact related to the
phenomenon of seasonal droughts we have been punished with was shown by Rachel de
Queiroz in her first, innovative and award-winning novel, O Quinze (1930). One
hundred years after this emblematic drought, the political reality that deals with this
issue has not changed as it should have and the picture printed in O Quinze keeps on
being present in many aspects. This article tries to show this dark reality that the
Drought of 1915 caused: the creation of concentration camps, containment fields that
meant the final stronghold for a large portion of their confined ones. Therefore, in this
bibliographical research, we firstly focus in the concentration camps per se, then we
turn our attention to the contextualization of these concentration camps in this
masterpiece, the one from one of the most important Brazilian writers of all time, the
first woman writer to be accepted in the Brazilian Academy of Letters and who proudly
belonged to our harvest, to our Ceara.

Key-words: drought, Concentration camps, O Quinze

Campos de concentragdo: uma realidade no Ceara castigado pelas grandes secas

E muito dificil compreender como um pais t&o rico em fauna e flora e com
diversidades minerais e climaticas possa ser marcado por tanta discrepancia sécio-
econémica, conforme Oliveira (1994) e Silva e Bastos (1986); como se fosse ndo uma
Unido Federativa, mas essencialmente dois “brasis”: um prospero, refinado e cultural
situado no entorno litordneo e um rudimentar, pobre e inculto localizado no sertdo. A
parte que coube ao nordestino foi marcada pela escassez; para sobreviver ha que valer-

se, muitas vezes, da agricultura familiar. De acordo com Camara e Camara (2015): A
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economia nordestina estava embasada diretamente na agricultura e na pecuaria. Esta
regido, no entanto, perdeu muito de sua importancia econdémica devido ao infortinio de
secas devastadoras e consecutivas.
Entre o final do século XIX e o inicio do século XX, a seca e os flagelados
por ela ficaram na memoria coletiva dos brasileiros ao serem atrelados ao atraso e a
decadéncia fisica e moral. Conforme Castro (2010), o século XIX, impulsionado pela
Revolugédo Industrial, trouxe consigo o afd de moldar-se ao modelo hegemdnico de
tecnologias, saberes e novos valores politicos e sociais. De acordo com Iser (2008, p.
16):
O Brasil do século dezenove procurava se inserir no admiravel mundo novo
da técnica e do individualismo como valor politico e social. Mas, como é
sabido, movia-se com dificuldade, preso por amarras estruturais, enquanto a
sociedade saida do regime monarquico, agrario-exportadora e escravista. Era
em si propria uma sociedade "entre" a modernidade anunciada e trazida pelas

magquinas e pelo liberalismo, mas também definitivamente refém do relativo
isolamento colonial e do mundo das hierarquias fixas.

A capital cearense vivia, segundo Silva e Bastos (1986), o descompasso que
as demais capitais brasileiras experimentavam: buscavam ser evoluidas, mas eram
cercadas pela realidade de pobreza absoluta de parcela consideravel de sua populagéo e
dos habitantes do sertdo, além do atraso socioeconémico, pautado em uma politica
oligarquica que era reforcadora desta condicdo miseravel do bindmio clientelista-
coronelista em detrimento do sertanejo que ndo tinha o latifindio monocultor - quando
muito, possuia apenas a agricultura rudimentar de subsisténcia. Aliado ao forte sistema
hegeménico de governo, segundo Camara e Camara (2015), a Igreja atuava de forma
muito intensa para a manutencao da ordem por ser acritica, ao mesmo tempo em que se
encontrava em crise desde a projecdo de ideologias marxistas, positivistas, liberais e
maconicas, além do Cristianismo ruastico e que, na figura do pioneiro padre Ibiapina,
vinculado com a realidade dura do sertdo, desenvolveu uma realidade religiosa proxima
da vivéncia do povo. Tal estratégia de Catolicismo popular de construgdo de agudes,
cacimbas, cemitérios, capelas e “casas de caridade” teve seguidores no corpo clérigo e
de lideres diversos como Antdnio Conselheiro e Padre Cicero.

Diante deste cenéario de turbuléncias e transformacgdes sociais, politicas e
econbmicas, a seca, segundo Farias (1997), é uma marca indigesta para o sertanejo por
ser um fendbmeno que periodicamente desestrutura-lhne o0s meios béasicos de

sobrevivéncia e o leva a condi¢cdes de miséria e mesmo de flagelo. Para aplacar os

173



Revista Entrelaces — Ano V — n2 06 — jul.-dez. 2015 - ISSN 1980-4571

efeitos drasticos de escassez suprema provocada pela estiagem, levas de nordestinos
migram de seus territorios de origem em busca de oportunidades de (sub) trabalho. A
luz de Neves (1995), tal fenbmeno provoca notdvel desajuste social por impactar
negativamente na economia, por catalisar atos criminosos e perda ou rebaixamento da
moralidade e mesmo da fé cristd. E muito recorrente em circunstancias similares de
desvalia que a seca provoca, a grande incidéncia de assassinatos, suicidios, saques,
prostituicdo e adoecimento psiquico grave.

O Ceard, estado marcado por histérico de secas, teve, nos anos de 1877 até
1879 uma seca tdo profunda que provocou o ato desesperado de sertanejos de cruzarem
a pé longas trajetdrias, conforme Costa (2010) e Farias (1997), dos mais distantes e
diversos municipios cearenses até a capital, com o objetivo de conseguirem a esperanca
da sobrevivéncia. Neves (1995, p. 95) coloca que diante do aumento abrupto de uma
populacdo de retirantes quatro vezes superior a populacdo de Fortaleza, o caos foi
instaurado, marcado por saques ao comércio local, desordens e epidemias, assim como a
falta de moralidade insuflava um constrangimento a populacdo provinciana cristd e
neste contexto, a Igreja sentiu também um impacto muito forte pelo surgimento de
movimentos messianicos redentoristas.

Diante do cenario alarmante e critico, o poder publico precisou criar
estratégias de enfrentamento. Por trinta e oito anos, foram utilizadas tecnologias simples
de distribuicdo de alimentos em locais reservados aos retirantes, que foram
denominados de abarracamentos. Segundo Neves (1995) e Farias (1997), além do envio
de provimentos alimenticios, o governo utilizava-se de a¢des isoladas e pouco efetivas
de movimentos sanitaristas e, com o empenho da Igreja e de membros da sociedade
local, buscava a moralizagéo das condutas dos sertanejos que beiravam a irracionalidade
animal de impulsos e desejos. Além da insercdo de novas tecnologias e saberes, houve
também, por parte do poder pablico e da iniciativa privada, acdes de isolamento,
fazendo com que o retirante recebesse passagens para fora do estado.

Chegou o ano de 1915 e com ele, os ventos da bonanca e da chuva
decidiram ir para outras paragens. O sertanejo que esperava as béncdos divinas
derramadas do céu sobre a terra em forma de chuva, que lhe possibilitaria a manutengédo
da cultura de subsisténcia, enfrentou a caustica realidade do flagelo humano com a
auséncia da agua. Os jornais da época traduziam em palavras para a populacdo o intenso

sofrimento dos retirantes e, conforme Castro (2010), foi se tornando uma constante que
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fazendeiros soltassem seu préprio gado para serem langcados aos infortinio e morrerem
nos campos sem pastagem, enlouquecimento provocados pela fome, levas de migrantes
procurando uma fuga para sobrevivéncia acorrendo as cidades e aos postos de trabalhos
das Novas Obras nos interiores e outras formas degradantes e moralmente condenaveis
como saques, assassinatos e prostituicdo, ndo restando ao sertanejo, neste cenario
assolado pela miséria, outra escolha: ou fugia para a capital e outras possiveis frentes de
trabalho ou morreria literalmente de fome na mais completa pendria.

O movimento migratorio periodico de retirantes para a capital foi sendo uma
constante nos momentos de intensidade das estiagens, conforme Barreto (1990) e Farias
(1997), devido a falta de politicas publicas que dessem aos cidaddos condigdes minimas
de permanéncia e sobrevivéncia em seus territorios de origem. Desde o século XIX,
com o fortalecimento de conhecimentos sanitaristas e sociais, passou-se a acreditar que
o0 adoecimento fisico e/ou mental estava diretamente relacionado aos ares, aos lugares e
as condicdes das aguas, conforme a perspectiva hipocratica do saber médico. Tal
revelagdo provocou a necessidade de criagdo de tecnologias e saberes sobre miasmas
para conter a populacdo que adentrava os limites da capital cearense a revelia, trazendo
com sua presenca, micro-organismos malsaos.

Diante do grave problema social imposto pela seca que gerava impacto
direto para governantes, Igreja, intelectuais e a sociedade com um todo, foram
estruturadas acdes de reorganizacdo do espaco urbano para disciplinar a expanséo
populacional e a instabilidade das ocupacdes provocadas pelo acréscimo de retirantes,
assim como foram desenvolvidas medidas de assepsia urbana, de acordo com Neves
(1995). No ano de 1859, Farias (1997) aponta que o engenheiro Adolfo Hebster
elaborou a primeira organizacdo urbana de Fortaleza que comemorava a prosperidade
da provincia e a auséncia de trés décadas sem o fendmeno da seca. Este movimento
coincidiu também com o momento histérico em que a capital buscava se inserir no
padrdo de aformoseamento da Belle Epoque, marcando o final do século XIX e o
comeco do século XX com a construcdo de pragas, jardins, ruas pavimentadas,
transporte publico por meio de bondes, iluminacdo publica e domiciliar a gas
instituicBes publicas de asilos e hospitais.

Como foi proprio dos séculos XVIII ao comego do seéculo XX, os
considerados parias sociais eram confinados em espacos de isolamento (Foucault,

2000), como uma tecnologia utilizada pelo poder publico e com acgéo inclusive militar,
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para que a classe que estava emergindo ndo fosse atingida pela desordem dos menos
vélidos. A luz do que teoriza Castro (2010), os poderes publicos utilizaram-se de uma
estratégia que ja era conhecida, o abarracamento, adaptado ao cenério cadético imposto
pela seca de 1915. Os retirantes provenientes das mais longinquas localidades cearenses
foram abrigados ndo mais como na seca de 1877, mas amontoados em um espacgo
bucolico de quinhentos metros, coberto por cajueiros: o centro de concentracdo do
Alagadico. Assim sendo, a implementacdo de campos de concentracédo de refugiados foi
a solucdo, no que se refere ao controle social, segundo Foucault (1996), encontrada pela
sociedade hegemonica da época para conter as levas de retirantes que invadiam e
sagqueavam agora a ja aformoseada Fortaleza:

Em 1915, contudo, estes saberes e estas experiéncias constituem uma nova

instituicdo: o campo de concentracdo [...] O campo de concentragdo ndo é

apenas materializagdo destes poderes e saberes mas ele proprio produz novos
saberes e novas formas de poder (NEVES, 1995, p. 94).

Destarte, conforme Castro (2010), o Presidente do estado, Cel. Benjamim
Barroso, tomou a iniciativa da constru¢do do campo de concentracdo. Este nome deveu-
se a distingdo dos abarracamentos aleatdrios, construidos em diversos pontos da capital
pelos governos anteriores a 1915, que formavam um amontoado de retirantes
vulneraveis que expunham suas mazelas a populacdo provinciana moralmente rigida e
que a esta, 0s miseraveis da seca representavam um fardo social muito pesado: de fazé-
la conviver com seres em estado sub-humano.

O terreno destinado na seca de 1915 para acolher os retirantes foi
estruturado para concentrar trés mil homens, mulheres e criancas ndo higienizados e
promiscuos que estavam a principio amontoados no Passeio Publico, a &rea reservada
para o lazer e para a sociabilidade na Fortaleza de ent&o. A justificativa adotada para a
transferéncia dos flagelados para uma area nos arredores da capital foi, conforme Neves
(1999, p. 99), a de ser uma acdo humanitaria, onde seriam distribuidos alimentos e
socorros diversos, prestados em um ambiente arborizado, pois acima de tudo urgia ao
poder publico em sua politica de controle social, preservar a honra das familias
provincianas e livrar a cidade do enfeiamento e contaminagdo dos ares, das aguas e dos
lugares assim como evitar a explosdo demogréafica de retirantes na capital, trazendo

consigo sua miseria para uma populacdo que ja se encontrava cultuando o belo e o futil.
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Os registros de mortes por doencas e inanicdo, além dos casos de
prostituicdo, assassinatos e suicidios fazem parte do legado de dor que marca a memoria
dos cearenses e que remete as estiagens. Mesmo havendo estradas de ferro ligando o
interior a capital em 1915, construidas anteriormente pelas maos dos préprios retirantes,
ndo havia passagens de ter, doadas para todos. Entdo, na intencdo de evitar maiores
mazelas de uma jornada a pé, muitos flagelados escolheram a alternativa de buscar
trabalho nas construgdes da comissdo de Obras Novas Contra as Secas, uma das
politicas publicas emergenciais de combate & seca e aos problemas a ela relacionados.
Destarte, impedia-se que uma horda de migrantes esfomeados e doentes invadisse as
metrdpoles, neste caso, Fortaleza, causando-lhe os prejuizos de outrora.

Podemos fazer uma ideia do cenério da construcdo dos agudes publicos das
Obras Contra as Secas, dividido entre engenheiros, auxiliares técnicos, operarios e seus
familiares. Castro (2010) afirma que o servico era dificil e mal pago para os flagelados.
Mesmo que se praticasse a caridade cristd, por meio da doacdo de esmolas, havia, por
parte de muitos “cidaddos de bem”, a abominagdo deste exercicio, pois para eles, a
esmola poderia tornar-se um vicio. A recorréncia a esta forma de socorro fazia com que
muitos retirantes fossem vistos com reserva, como preguicosos e aproveitadores. Assim,
por um lado, uma parcela da sociedade, dos intelectuais e dos poderes publicos mudou a
maneira de ver retirante da seca e, por outro, o trabalho em obras destacou-se como
meio de socorro a populacdo faminta em 1915.

Quando havia a alocacdo de trabalhadores, o0s pagamentos eram
diferenciados para os homens, que sempre recebiam um valor superior ao que recebiam
as mulheres e as criancas. A luz de Castro (2010) e Neves (1995), neste cenario hostil
da construcdo de obras contra a seca, era corriqueira a vivéncia de suicidios,
assassinatos, prostituicdo e mortes por causas diversas. Os alojamentos para 0S
retirantes que fizeram percursos longinquos eram insalubres e precarios. A principio nao
existiam devido a escassez infraestrutural de aquisi¢do de madeiras, palhas e ramagens.
Com isso, 0s abarracamentos para os trabalhadores ficavam expostos ao sol inclemente
e ao relento.

Com relagdo aos sertanejos que partiram para Fortaleza, o governo local
precisava tomar uma atitude para que a leva de retirantes ndo afetasse a ordem vigente e
nem os interesses das “pessoas de bem”. Estas medidas eram urgentes e necessarias para

que, segundo Oliveira e Campos (1994), ndo houvesse qualquer insurreicdo do homem
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flagelado, desesperado de fome e que 0 mesmo permanecesse submisso a sua realidade
hostil e ao sol inclemente e canicular. Conforme Neves (1995) e Castro (2010) ficou
confinada no campo de concentragdo do Alagadico (um espaco destinado, em teoria, a
trés mil sujeitos) uma populagédo desvalida de oito mil habitantes, em um vasto campo
arborizado de cajueiros e mangueiras, ainda que sem qualquer condicao infra estrutural,
onde familias inteiras de flagelados se abrigavam do relento nas copas das arvores ou
em barracas rudimentares sem conforto minimo ou qualquer privacidade.

Neste contexto dantesco, as condi¢cBes sanitarias eram deploraveis, a
alimentacdo ndo atendia a demanda da populacdo e com estes fenémenos, a proliferacéo
de doencas e desfechos fatais eram uma constante, pois ndo havia servi¢co de saude
disponibilizado pela capital para a populacdo em franca agonia e miséria absoluta. De
uma iniciativa ‘“humanitaria”, o campo de concentragdo do Alagadigo fugiu
completamente aos objetivos de seus idealizadores e passou a ser um local onde a
promiscuidade era patente. A falta de moralismo como saques e assassinatos eram uma
constante, assim como o adoecimento psiquico grave, visto que foram mencionados
varios casos de perda total da razdo e de altas taxas de suicidios.

O memoravel farmacéutico sanitarista Rodolfo Teofilo foi um grande
ativista contra a construcdo e permanéncia de campos de concentracdo nos arredores de
Fortaleza, em especial por sua larga experiéncia como agente no combate as epidemias
urbanas, como a variola. Conhecedor do fato de doengas infecto-contagiosas serem
transmitidas por meio de ambientes insalubres e pouco higiénicos, Rodolfo Tedfilo
sabia, desde o principio, que o quadro de explosdo populacional no local representaria
um risco potencial ndo apenas para os flagelados, mas para os habitantes da capital e
adjacéncias. Tentou, em vao alertar o poder publico sobre a precariedade e risco do
campo de concentracdo do Alagadico para a populacdo citadina, mas seus esforcos
resultaram em uma luta ingloria. Como ele mesmo defendia: “Fortaleza ¢ um cemitério
de criangas” (Teopilo apud Neves, 1995, p. 98). Infelizmente, comprovou-se seu
vaticinio: as peéssimas condicOes sanitarias, 0 amontoamento de corpos, a
promiscuidade, a alimentacdo escassa aliada a falta de qualidade da agua potavel, a
proliferacdo de moscas enquanto agentes transmissores de doencgas e a distribuicdo de
leite adulterado para os infantes catalisaram o desfecho fatal para retirantes em grandes

proporcdes, em especial, 0s mais vulneraveis (idosos e criancas).
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A Estrada de Ferro Baturité construida nos campos de trabalho pelos
flagelados da seca de 1877 e que facilitou 0 acesso dos retirantes a capital cearense foi a
mesma que recebeu, nos seus arredores e de modo insepulto, inimeros cadaveres de
flagelados. Tal como Rodolfo Teofilo previu, a partir do seu saber e vivéncia sanitarista:
“A primeira visita que fiz ao Campo de Concentragdo deu-me a certeza de que em
breves dias teriamos ali um Campo Santo”. (TEOFILO, apud NEVES, 1995, p. 99).
Assim sendo, ao invés de ser um campo de assisténcia aos desvalidos da Seca de 1915,
o Alagadico passou a nossa Histéria como o macabro “Campo da Morte”, pela
facilidade com que a mesma se fazia presente no local e consigo levou milhares de
vidas.

Parte deste cenario de dor e desalento é plasmada com maestria por Rachel
de Queiroz em sua obra primeira, O Quinze, publicado em 1930, e que desafiou a
sociedade literata e leitora da época porque mostrou um brasil que o Brasil se negava a
enxergar, retratado por uma jovem desconhecida e que ousou escrever sua versao da
Seca do 15 em uma sociedade impermeavel a voz da mulher. Sobre este tema versamos

a sequir.

O Quinze e o retrato do Ceara no estio
A obra O Quinze (1930), de Rachel de Queiroz, relata de forma magistral o
drama sofrido pelos retirantes da seca, que tomaram atitudes desesperadas ao soltar o
gado para morrer a revelia e perderam a ética cristd de preservar os bens alheios. Nédo ha
ética na fome. Pela 6tica de Neves (1995, p. 95), podemos afirmar que:
O romance, sem apelar para a sociologia da literatura nem para a teoria
literaria ¢ uma representagdo do real socio-histérico e, como tal, sujeito a

apropriacdes que ndo correspondem necessariamente a ideia tradicional de

“ficgdo” como algo irreal ou ilusoério.

O romance, inovador por haver sido escrito por uma jovem de 20 anos, culta
e transgressora, focou seu enredo em planos distintos que tinham como pano de fundo a
Seca do Quinze, o eixo cidade-sertdo e o binbmio liberdade-confinamento. Retratando
um Brasil que o Brasil desconhecia ou ndo queria conhecer, Raquel ousou distanciar-se
do modelo de romance regionalista que até entdo se reproduzia na Literatura.
Utilizando-se de uma linguagem jornalistica, destituida de sentimentalismo, a autora

reportou ao mundo o drama de seus conterraneos menos afortunados.
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As historias que nos remetem aquela época fazem-nos vislumbrar um
cenario horripilante: as pessoas, esqualidas e famintas, disputavam as carnes
apodrecidas dos animais mortos pelo meio do caminho com urubus igualmente
esqualidos e famintos. Nas disputas, ndo era incomum que as pessoas matassem outrem
em busca do que comer: pais vendiam ou davam os préprios filhos para ndo vé-los
morrer diante deles, a prostituicdo virou moeda de troca e a moral cristd neste sentido
ficou obscurecida pela necessidade premente de se manter a vida, custasse 0 que
custasse.

Da fome extrema a migracdo forcada, da esperanca de melhores dias na
capital ao confinamento no campo de concentracdo do Logradouro, da morte de pessoas
proximas ou que a vida tratou de lhes aproximar ao escape ultimo: o Norte ou 0 Sudeste
do pais porque o Nordeste ingrato, incansavel devorador de seus filhos, j& ndo podia
Ihes servir de lar.

Certamente a Seca do Quinze ndo foi a mais devastadora que tivemos, mas
foi a mais emblematica porque legou-nos a estratégia dos campos de concentracdo, que
retinham milhares de familias despedacadas, famintas e doentes nas cidades que
ligavam o interior do estado a capital e nas fimbrias desta. O que importava as
autoridades e aos fortalezenses, afeitos recentemente ao refinamento da Belle Epoque,
era que o horror instaurado na seca de 1877-1879 ndo se repetisse, quando hordas de
flagelados invadiram o comércio local, saqueando e destruindo.

N’O Quinze, Raquel de Queiroz representa a persona do sertanejo sofrido
em sua personagem Chico Bento, que junto a esposa e aos cinco filhos, empreendem a
marcha forcada de deixar a fazenda onde moravam em busca de dias melhores. Com
algum dinheiro junto com sacrificio, Chico compra mantimentos e uma burra no intuito
de atravessar o sertdo; almejava ir para o Norte, extrair latex, como tantos outros
conterraneos seus. No entanto, a sombra da morte passa a ronda-los; o filho mais velho,
Pedro, foge com os comboieiros de cachaga e 0 mais novo, Josias, morre envenenado ao
comer mandioca crua:

L4 se tinha ficado o Josias, na sua cova a beira da estrada, com uma cruz de
dois paus amarrados, feita pelo pai. Ficou em paz. N&o tinha mais que chorar
de fome, estrada afora. Nao tinha mais alguns anos de miséria a frente da

vida, para cair depois no mesmo buraco, a sombra da mesma cruz.
(QUEIROZ, 1930, p. 42)
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Tempos depois, ja no campo de concentracdo do Logradouro, desvalido e
desesperancoso, reconhece uma antiga vizinha, Concei¢do, sua comadre e protagonista
de outro plano do romance. Instruida e a frente de seu tempo para sua idade e condigdo
social, a jovem dispensa o0 casamento e a maternidade; prefere o trabalho & monotonia
da vida centrada em marido e filhos (ainda que posteriormente lamente estas lacunas em
sua vida) e passa a ajudar os retirantes que chegam ao Logradouro. Depois de salvar a
vida do afilhado, um dos filhos de Chico, Conceigéo faz-se responsavel por ele e passa a
crid-lo; ndo era mée e ndo chegaria a sé-lo nunca, mas o pequeno supria sua necessidade
de doacdo altruista para com o proximo. Depois de algum tempo, conseguiu trabalho
para seu compadre e passagem de trem até S&o Paulo, onde uma nova vida se iniciaria

para ele e sua familia.

Consideracoes finais

Passados cem anos da Seca do Quinze, o cenario politico mudou bastante,
mas ndo o suficiente como para solucionar o problema das estiagens nem para acabar
com a indastria da seca, corrupta e vergonhosa. Antes, as acGes governamentais
visavam beneficiar o patrdo e encurralar os flagelados e/ou fazé-los trabalhar nas frentes
de obras e migrar para outras regides do pais, onde sofreriam o preconceito de haverem
nascido no Nordeste desgracado. Hoje, com a implementacdo de politicas publicas
voltadas para o campo, 0 cenario € outro: ndo tdo indspito como outrora. Poderiamos
estar em melhores condicBes, mas sobram-nos as boas intencdes e faltam-nos Chico

Bentos, Conceicdes e Racheis de Queiroz...
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VIDAS SECAS E ASPECTOS DA REIFICACAO

Rosana Bau Rabello *

Resumo:

A partir de relagdes com Historia e Consciéncia de Classe (2012), de Georg Lukécs,
pretendemos estabelecer uma leitura sobre aspectos da reificacdo na anélise de “Vidas
Secas” (2008), de Graciliano Ramos. Consideramos a tentativa do autor do romance
Vidas Secas em abordar a desumanizacao e a consciéncia reificada a partir da denuncia
da condig&o social dos personagens retirantes.

Palavras-chave: Vidas Secas, Graciliano Ramos, Reificagdo, Lukacs.
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Abstract:

From History and Class Consciousness (2012), of Georg Lukacs, we establish a reading
on reification's aspects in "VidasSecas" (2008), by Graciliano Ramos, who addresses
the dehumanization and the reified consciousness and speaks of social condition of
characters like refugees.

Key-words: Vidas Secas, Graciliano Ramos, reification, Lukécs.

Introducéo

Marx, em O Capital, chama atencdo para a predominancia e universalizagcdo
da forma mercadoria na sociedade capitalista. O processo em que predomina a troca de
mercadorias dissimula o fato de que a producéo e a reproducdo da vida € uma facanha
humana. Contudo, ao assumir a forma de mercadoria, os produtos do trabalho do
homem ganham uma objetividade enganosa que, ao encobrir suas caracteristicas sociais
produzidas por meio da relacdo entre os homens, apresenta-as como autossuficientes.
Esquecida sua origem humana e social, as mercadorias parecem movimentar-se
sozinhas e constituir relagdes com outras mercadorias, de modo a prescindir da acdo do
homem, criando uma “ilusdo fantasmagoérica”. Reconhecemos nesse movimento o que
Marx definiu como fetichismo da mercadoria. Ao lado da fetichizagcdo da mercadoria,
ha o processo conexo da reificacdo da relacdo entre os homens.

Desse modo, se por um lado, € possivel reconhecer a “personificacdo” das
mercadorias; por outro lado, identificamos a “reificagao” dos homens e de seu processo
de producdo nas sociedades capitalistas (nas quais medramas relagdes mercantis).
Histéria e Consciéncia de Classe traz para o primeiro plano este ultimo
condicionamento que Lukéacs aponta como estrutural em todas as manifestacdes vitais
(objetivas ou subjetivas) da sociedade capitalista .

Sendo a forma mercantil aquela dominante na sociedade capitalista
avancada, ela influencia todas as manifestaces da sociedade e influencia diretamente a
relacdo entre os homens e entre estes e as institui¢es, o Estado, a arte, as ciéncias.
Nesse processo, ha o predominio da coisa mercadoria sobre o sujeito: “a troca de
mercadorias e suas consequéncias estruturais sdo capazes de influenciar toda a vida
interior e exterior da sociedade” (LUKACS, 2012, p. 194-195)
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Consideramos a tentativa do autor do romance Vidas Secas em abordar a
desumanizacdo e a consciéncia reificada a partir da dendncia da condi¢do social do
“outro” marginalizado. Essa constru¢do também acaba por revelar um campo de forgas
socialmente estruturado a partir de assimetrias entre o narrador culto e os sujeitos

retratados.

Esferas possiveis para leitura
Romance publicado em 1938 , Vidas Secas aborda a problematica da seca e
da opressdo social. Este que é o quarto romance do autor, apresenta aspectos da
desumanizacdo que pode assumir-se como animalizacdo ou coisificacdo dos homens:
— Fabiano, vocé é um homem, exclamou em voz alta.
Conteve-se, notou que 0s meninos estavam perto, com certeza iam admirar-se
ouvindo-o falar s6. E, pensando bem, ele ndo era homem: era apenasum
cabra ocupado em guardar coisas dos outros. Vermelho, queimado, tinha os
olhos azuis, a barba e o cabelos ruivos; mas como vivia em terra alheia,
cuidava de animais alheios, descobria-se, encolhia-se na presenca dos
brancos e julgava-se cabra.
Olhou em torno, com receio de que, fora os meninos, alguém tivesse

percebido a frase imprudente. Corrigiu-a, murmurando:
—Vocé é um bicho, Fabiano.(RAMOS, 2008, p.18)

Sob uma perspectiva da critica histérico-materialista, ndo podemos deixar
de abordar a obra de Graciliano Ramos como representacdo de um Brasil em que as
contradi¢Ges histéricas que acompanham a formacdo do pais sdo apreendidas e
internalizadas esteticamente na forma literaria. E importante perguntar, na leitura critica
materialista do romance, qual tensdo social alcangou ser vista e expressa e, ainda, qual
tensdo social se esconde atrads da aparente neutralidade de um narrador que, segundo
Antonio Candido (1987, p. 106), aparece como um “procurador das personagens”.

Nesse sentido, é interessante remeter & imagem da arte como experiéncia
social decantada. Ao entrar em contato com essa experiéncia decantada em “Vidas
Secas”, ha varias camadas de leitura que € possivel estabelecer. Uma delas € a proposta
deliberada de o autor engajado, associado a literatura empenhada da década de 1930,
apresentar uma histdria sob a perspectiva dos vencidos, a qual abarca a compreenséo
das personagens, pobres retirantes. Ha um esforco claro de procurar problematizacoes
que tendem a perspectivas libertérias, tanto em relacdo a questdes psicoldgicas das
personagens, como a questdes mais gerais, em seus questionamentos ao sistema de

valores e opressao, que apresentam aspectos supraindividuais.
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E interessante compreender a presenca do romance e da estrutura literaria
que ele comporta relacionada a um contexto social especifico. Desse modo, como nos

alerta Antonio Candido,

As areas de subdesenvolvimento e os problemas do subdesenvolvimento (de
atraso) invadem o campo de consciéncia e da sensibilidade do escritor
propondo sugestdes, erigindo-se em assunto que é impossivel evitar,
tornando-se estimulo positivo ou negativo da criagdo. (CANDIDO, 1987. p.
157-158)

Também € possivel pensar as representacdes a partir da condicdo de classe e
das lutas sociais. Ver na degradacdo do homem uma consequéncia da espoliagédo
econdmica, ndo de seu destino individual. Os retirantes representados no livro ndo séo
vistos como vitimas da natureza implacavel da seca, mas como individuos sujeitados a
condi¢cdes que lhes imputam uma consciéncia reificada em que objetos, cultura e
instituicOes sociais aparecem como fantasmagorias. Para Fabiano, por exemplo,
Governo é algo distante, perfeito, que ndo devia errar e cuja constituicdo e funcao ndo é
possivel definir. Ao ser preso por um dos representantes do Estado, o soldado amarelo,
Fabiano conjectura:

Entdo por que um sem-vergonha desordeiro se arrelia, bota-se um cabra na
cadeia, da-se pancada nele? Sabia perfeitamente que era assim, acostumara-se
a todas as violéncias, a todas as injusticas. E aos conhecidos que dormiam no
tronco e aguentavam cipd de boi oferecia consolagfes: - Tenha paciéncia.
Apanhar do governo ndo é desfeita. Mas agora rangia os dentes, soprava.
Merecia castigo? E, por mais que forcejasse, ndo se convencia de que o

soldado amarelo fosse governo. Governo, coisa distante e perfeita, ndo
poderia errar. (RAMOS, 2008, p. 33)

Ainda é interessante observar algumas relacdes de producdo no nordeste
brasileiro, com suas formas especificas de manifestacdo de lutas de classe. Nesse
campo, revelar-se-iam também aspectos do nosso desenvolvimento desigual e
combinado do capitalismo®. Nesse romance, publicado em 1938, sobressai uma visdo
do processo historico de modernizacgdo, aparecendo com clareza aqueles que ficaram

apenas com a face do atraso nesse processo.

%4Sobre a questdo, Francisco de Oliveira, em seu ensaio Critica & raz&o dualista (2006), comenta que “O
‘subdesenvolvimento’ pareceria a forma propria de ser das economias pré-industriais penetradas pelo
capitalismo, em ‘transito’, portanto, para as formas mais avangadas e sedimentadas deste; todavia, uma tal
postulacdo esquece que o ‘subdesenvolvimento’ ¢ precisamente uma ‘producdo’ da expansdo do
capitalismo. (...) Em resumo, o ‘subdesenvolvimento’ ¢ uma formagdo capitalista e ndo simplesmente
historica”. (p. 32-33)
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No Brasil da década de 1930, Graciliano permite pensar a coexisténcia entre

o capitalismo avancado da ideologia trabalhista do periodo da industrializacdo e o0s

aspectos da exploracdo do subtrabalhador rural que aparece como categoria que nédo

seria superada pela modernizacdo. Na narrativa circular que inicia com a fuga da familia

de retirantes para encontrar uma nova fazenda onde poderiam habitar e sobreviver as

vicissitudes da seca, ndo obstantetermina com uma nova fuga, sonhando com as

possibilidades de vida na cidade, o narrador conhece a histéria brasileira e sabe que
fugir ao problema da seca € entrar no ciclo maior do capitalismo nas cidades.

Um “sonho” circunscrito as possibilidades de um sistema que, enquanto tal,

comuta formas de aprisionamento do campo pelas da cidade “civilizada”. (...)

Situa essa aspiracdo do sujeito ainda dentro dos muros do sistema.
(ABDALA JUNIOR, 2012, p. 146).

Essa percepcdo do narrador marca ainda outra camada de leitura possivel
para a narrativa, a do carater distanciado das relacdes entre aquele sujeito que é
apresentado como objeto da narrativa, com o desvelamento de sua reificacdo; e o
trabalho do intelectual, o qual é representado pelo préoprio ato de narrar. Essa construgédo
pode pbr a prova uma posicao historicamente constituida, pois o narrador que mergulha
no olhar das personagens atraves do discurso indireto livre ndo some nas personagens,
mas revela um olhar analitico. Assim, a saga da familia de retirantes possibilita a
observacdo daquilo que se configura como exploracdo do trabalho e negacdo dos
direitos basicos a vida, mas indica também um problema que se apresenta na propria
representacdo desses individuos na arte. No romance, esse processo de representacao é
construido através da negociacdo entre as personagens iletradas, Fabiano e familia
(inclusive a cachorra Baleia, cuja voz e ldgica é apresentada por meio do discurso
indireto livre), e o narrador letrado, que organiza a experiéncia e denuncia a exploracéo

do trabalho e a desumanizacdo da sociedade:

Move o0 conjunto da narrativa um sistema de simpatias (um tanto
‘superiores’, as personagens ndo saber falar e o narrador as ajuda) e¢ de
diferengas marcadas (em que o olhar do narrador sobre seu outro de classe
diz muito sobre o emissor da cultura e sobre a fratura social, vista por um
angulo “de cima”. Fica em relevo a complexidade do material em relacdo aos
modos de apreensdo da realidade artisticamente convencionalizados.
Sobretudo, ganha vulto a complexidade, ou as dificuldades sem solucéo a
vista do ponto de vista sobre o “outro” (de outra extragdo social), o que da a
medida da fratura, mais do que intenta supera-la em palavras. (PACHECO,
2015, p.48)

Assim, a propria linguagem e a formacdo literaria que se prop8e denuncia
da condi¢do social do “outro” marginalizado revelam tensdes de um campo de forgas
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socialmente estruturado, esse que fazcom que o narrador construa uma oscilagdo

reveladora de correspondéncias na assimetria das relacdes entre intelectual e os pobres.

Existir arte como um setor exclusivo do mundo da vida € ja por si mesmo
uma forma de legitimar a reificagdo. A separacdo arte/vida é ja uma
capitulacdo. Entretanto, a arte preserva, como observa Terry Eagleton, a forca
capaz de questionamento do mundo administrado: arte que serve — porque
legitima — o processo crescente de reificacdo é a mesma que pode combaté-
lo. Mas se o faz é por dentro, como envolvida nesse processo, e ndo por fora,
como uma pratica imune a reificacdo. (BASTOS, 2005, p.4)

E possivel entender que, na arte, a distancia entre sujeito e objeto encontra
uma expressdo que apresenta a configuragdo dessa problemética e ndo a sua solucao.
N&o se deve esquecer essas questdes quando se discute a desumanizagdo das
personagens em “Vidas Secas”. Essa voz do narrador, que empresta a fala e organiza a

experiéncia das personagens, ja estabelece uma distancia entre sujeito e objeto.

Vidas Secas parte da reificacdo da personagem de quem foi suprimida a fala.
A saida poderia ter sido dar voz a Fabiano a exemplo de tantas narrativas de
30, de modo a escamotear a reificagcdo. Graciliano assume a reificagdo como
ponto de partida. Isso ja determina uma segunda forma de reificacdo, desta
vez na moldura da propria obra. (BASTOS, 2005, p. 3)

Na historiografia, a relacdo contemplativa e imediata entre sujeito e objeto
do conhecimento cria espacos intermediarios e irracionais que descolam os eventos de
sua totalidade. Na obra de arte, contudo, essa separacao e distanciamento intransponivel
entre sujeito e objeto pode permitir justamente denunciar essa distancia, fazé-la

sensivel.

E sobretudo importante reconhecer que os textos literarios utilizam a
linguagem e a ideologia (que talvez ndo sejam realidades diferentes) para um
fim inédito: arrancando-as de certa maneira a si mesmas, ddo-lhes finalidade
diferente, pondo-as a servi¢o duma realizacdo que pertence ao dominio do
literario (MACHERREY, 1971, p. 55)

A partir do distanciamento criado pelo narrador, que ¢ o “procurador das
personagens”, como nos lembra Antonio Candido, o texto cria uma possibilidade
distanciadora que gera um estranhamento da reificacdo daquele que identifico como
outro, como sujeito as adversidades do fetichismo da mercadoria. Entendemos que esses

sdo elementos que apresentam o aspecto daquilo que é possivel identificar como

experiéncia social decantada pela obra de arte.

A reificacdo das personagens e possibilidades criticas

187



Revista Entrelaces — Ano V — n2 06 — jul.-dez. 2015 - ISSN 1980-4571

O romance de Graciliano Ramos coloca o sofrimento social como fruto da
exploragdo e da reificacdo dos individuos explorados®. Acompanhando a “mudanca” da
familia de retirantes fugindo da seca (no primeiro capitulo), estamos aparentemente
diante de um mundo pés-apocaliptico — com a familia composta por Fabiano, Sinha
Vitoria, os meninos Mais Novo e Mais Velho e a cachorra Baleia andando léguas sem
agua ou comida, matando o papagaio de estimacdo num arroubo de desespero para
acabar com a fome, com Fabiano deitado no chdo, sorvendo &gua barrenta de um buraco
para tentar sobreviver. Uma imagem de ficcdo que se apresenta como uma das facetas
do desenvolvimento brasileiro.

A chegada a uma nova fazenda com um abrigo e trabalho durante o periodo
das chuvas deveria ser transformadora para a familia de Fabiano, mas a condicdo de
miséria e exploracdo se perpetua, mesmo em momentos que soam como abundancia.
Nas palavras de Fabiano, agora ha “uma, duas, trés, quatro, muitas estrelas, havia mais
de cinco estrelas no céu”. (RAMOS, 2008, p.14) Enfim, as perspectivas sdo poucas, a
contagem das possibilidades e sonhos é curta mesmo. Fabiano cuida de terra alheia, é
extremamente explorado, roubado nas contas, ndo pode sonhar em dormir como gente
em uma cama mais confortavel que a cama de varas; e a sombra da ignorancia —
bastante pertinente para manter a exploracdo — sempre 0 persegue € 0 impede de se
defender, de usufruir de qualquer possibilidade de emancipacao.

O trabalho literario realizado por Graciliano Ramos para narrar “de dentro”
do discurso indireto livre a vida desses explorados € construido no sentido de fazer
entender que: “A condicdo comum ao menino mais velho, ao mais novo e a cachorra
Baleia é a da reificacdo. Vidas Secas narra o mundo reificado e a luta dos homens pela
liberdade.” (BASTOS, 2008, p. 134)

Essa luta pode ser expressa pelos varios questionamentos sobre o sentido e 0
valor das coisas e eventos que cercam as personagens. Esses questionamentos sdo
pontuados no sentido de desvelar processos de reificacdo e denunciar o olhar limitado a

percepcdo da histéria e das instituigdes como poderes enigmaticos e de rigidez

%a influéncia da forma mercantil aparece sob um véu misterioso que coloca os caracteres sociais do
trabalho dos homens como elementos objetivos, que existem exteriormente aos homens, que possuem
qualidades sociais naturais e autbnomas. Dessa forma, a rela¢do social entre os homens assume a “forma
fantasmatica de uma relagdo entre coisas” que movem-se por leis prdprias estranhas a vontade dos
homens. A relagdo que é estabelecida com as diferentes esferas da sociedade € a mesma daquela
estabelecida com o mecanismo econdmico, como algo estranho, cuja objetividade aparece construida pelo
homem, mas, ao mesmo tempo, como algo fora do seu controle.
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fantasmagorica. O efeito desumanizante pode aparecer como uma retorica sobre a
reificacdo e ser identificado como um mecanismo critico do autor*®.

Na festa de Natal, para a qual a familia se prepara com roupas novas,
embora mal ajambradas, e em direcdo a qual seguem léguas a pé, os meninos Mais
Novo e Mais Velho revelam que ha um poder imponderavel nas coisas que 0s cercam:

Livres dos nomes, as coisas ficavam distantes, misteriosas. N&o tinham sido
feitas por gente. E os individuos que mexiam nelas cometiam imprudéncia.
Vistas de longe, eram bonitas. Admirados e medrosos, falavam baixo para

ndo desencadear as forcas estranhas que elas proventura encerrassem.
(RAMOS, 2008, p.82)

Os objetos e a vida que se move na cidade, na festa ou na fazenda sdo, como
o aponta Lukécs (2012), “arrancados do complexo de suas determinagdes reais €
colocados num isolamento artificial” (p.331). Sdo fetichizados como coisas que existem
em si e por si.

Nessa condi¢cdo, somos levados a refletir sobre a relacdo fantasmatica com
as coisas que nos colocam a impressao de que elas ndo sdo feitas pelos homens. Nesse
universo, se esfumam também as relacbes dos homens entre si. A vida e sua
reprodutibilidade aparecem como um mecanismo que sempre existiu e cuja existéncia
ndo se explica, apenas se reproduz como fato natural, como condig¢do. O sujeito “¢
incorporado como parte mecanizada num sistema mecéanico que ja encontra pronto e
funcionando de modo totalmente independente dele, e a cujas leis ele deve se submeter”
(LUKACS, 2012, p. 204). Graciliano talvez comente esse movimento quando apresenta
Fabiano como “coisa” entre outras da fazenda, como algo que se coloca como forcga de
trabalho, como uma mercadoria que tem seu valor de troca no mercado medido pelo
tempo socialmente gasto para produzi-la — tempo social investido na producdo desse
homem e 0 seu possivel descarte como coisa entre coisas:

Fabiano, uma coisa da fazenda, seria despedido quando menos esperasse. Ao
ser contratado, recebera o cavalo de fabrica, perneiras, gibao, guarda-peito e

sapatos de couro cru, mas ao sair largaria tudo ao vaqueiro que o substituisse.
(RAMOS, 2008, p. 23)

Denuncia-se, assim, um sujeito barrado pela alienagcdo no trabalho e,

portanto, incapaz de cumprir a ideia de que o homem difere das coisas, podendo ser

%®Entendemos que a concepgéo de reificagdo ndo se atém aos caracteres psicolégicos individuais, mas ao
conjunto de relagdes da totalidade. De todo modo, é possivel, a partir da compreensédo das personagem de
Vidas Secas e de sua relacdo com o registro narrativo, notar uma imagem da alienagdo e da reificagdo que
Nnos parece interessante como experiéncia.
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algo diferente do que é, pois a alienacdo tiraria dele a possibilidade de escolha na
definicdo dos rumos de sua vida. Dessa maneira, a sociedade se “naturaliza”, ou scja,
aparece como algo dado, natural, necessario e eterno, e ndo como resultado da acédo
humana.

Essa percepcdo dialoga com o que Lukécs apresenta como objetividade
ilusoria assentada na estrutura mercantil, em que as relagdes entre pessoas tomam o
carater de relacdo entre coisas. As questdes centrais observadas no estudo da reificacdo
sdo aquelas decorrentes do carater fetichista da mercadoria como forma de objetividade,
assim como do comportantamento dos sujeitos inseridos neste processo. Com efeito, o
homem submete-se material e psicologicamente a uma realidade abstrata e fragmentada
e passa a deixar de perceber as mediacOes entre ele e a totalidade. Comeca a perceber o
mundo exterior como uma colecdo de eventos e coisas ndo relacionadas, ndo como uma
totalidade na qual tudo depende de tudo. A vida apresenta-se como um presente

constante

Pois deve-se suprimir completamente o processo historico e apreender nas
formas de organizagdo do presente, as leis internas da natureza que, no
passado — por razdes “misteriosas” e de uma maneira que é incompativel com
o0s principios da ciéncia racional na procura das leis - , ndo se estabeleceram
por completo de modo algum. (LUKACS, 2012, p. 137)

O olhar do menino Mais Velho sobre o passado recente das andangas da
familia retirante na fuga da seca pode dialogar com esse carater fantasmatico do
processo historico. Ao rememorar a fuga da seca e a atual condicdo de relativa
estabilidade no momento da chuva e da cheia, 0 menino pensa que “Antigamente 0s
homens tinham fugido & toa (...) Naquele tempo o mundo era ruim. Mas depois se

consertara, para bem dizer, as coisas ruins nao tinham existido”. (RAMOS, 2008, p. 58-
59 — grifo nosso)

Os advérbios de tempo parecem marcar uma teologia ou uma narrativa de
tempos biblicos. O passado recente parece muito distante e sua formacéo e sentido séo
apreendidos pelo menino como poténcias misteriosas, inexplicaveis e de cuja dimensdo
ele apenas sente os efeitos, mas ndo é capaz de captar suas motivagdes, ndo é capaz de
perceber as formagdes socio-histdricas em sua esséncia como relagdo entre homens.

Como o menino Mais Velho os enxerga, esses elementos se colocam ao pensamento
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como tarefa insolivel, como elemento movido por forcas ocultas:“A facticidade
inexplicadae inexplicdvel da existéncia e do modo de ser da sociedade burguesa
adquire o carater de uma lei eterna ou de um valor cultural de validade
intemporal”. (LUKACS, 2012, p.321)

A analise da condicdo do homem socialmente determinado é um dos tracos
mais importantes do livro Vidas Secas. Neste, sdo as condi¢des materiais descritas que
determinam a consciéncia das personagens e expressam seus limites e as possibilidades
de alcance do esforco para entender o mundo e a exploracdo. Nesse percurso, Graciliano
Ramos tenta ressaltar a dificuldade das personagens em concatenar os elementos
objetivos da vida social e entender o caréater historico e socialmente determinado destes.

Assim, Fabiano pensa que

Tinha obrigacdo de trabalhar para os outros, naturalmente, conhecia seu
lugar. Bem. Nascera com esse destino, ninguém tinha culpa de ele haver
nascido com um destino ruim. Que fazer? Podia mudar a sorte? Se lhe
dissessem que era possivel melhorar de situacdo, espantar-se-ia. Tinha vindo
ao mundo para amansar brabo, curar feridas com rezas, consertar cercas de
inverno a verdo. Era sina. (RAMQOS, 2008, p.97)

A “sina” da exploragdo aparece como algo fora do controle de Fabiano,
submetido que ele é a uma coercdo e imposicdo social que efetivamente delimitam seu
espaco de atuacdo, pois ou ele segue as “regras econdmicas” ou ¢ posto para fora da
estrutura de sua prépria subsisténcia (precaria e insuficiente que seja).

Mesmo sob o peso dessa “sina” que alimenta o motor da exploragéo,
Fabiano revela observacbes criticas bastante conscientes da materialidade da vida

social.

Tinha aqueles cambdes pendurados ao pescoco. Deveria continuar a arrasté-
los. Sinha Vitdria dormia mal na cama de varas. Os meninos eram uns brutos,
como o pai. Quando crescessem, guardariam as reses de um patrdo invisivel,
seriam pisados, maltratados, machucados por um soldado amarelo. (RAMOS,
2008, p. 37)

Neste caso, ha a percepcdo clara da exploracdo e do continuum de uma
opressdo sistematica impressa na imagem de um “patrdo invisivel”. Nesse entrecho, ¢
possivel perceber que, mesmo sendo representado como um tipo grosseiro, ignorante,
duro e angustiado, Fabiano atua através da voz do narrador como aquele que denuncia

estruturas opressivas.
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A visdo expressa dessa maneira acaba sendo analitica, pois o autor implicito
coloca-se como um sujeito enunciativo que da sentido mais totalizante as situacoes,
percepcbes e vivéncias das personagens. E possivel perceber, em todo o romance,
marcas de um sistema opressivo ao qual sdo submetidas as personagens centrais.

A familia de Fabiano ndo tem acesso ao capital simbdlico. Desde 0 manejo
dos nlmeros, nas contas do patrdo explorador, as inadequacGes do vestudrio.
Roupas e sapatos constituem formas externas a espartilhar e oprimir o grupo
familiar. A farda amarela do soldado é metonimia desse sistema opressivo
que se impde a livre expressdo de Fabiano, de maneira correlata como
acontece com as botinas e o colarinho apertados, quando ele vai a cidade. Do
vestuario as praxis sociais autoritarias ou de exclusdo sociais, sdo formas

convencionais que procuram aprisionar as personagens. (ABDALA JUNIOR,
2012, P. 149).

Essas marcas da opressdo sdo impressas no texto a partir do olhar de um
narrador que organiza a experiéncia das personagens e apresenta essa experiéncia em
suas articulagcBes com a estrutura social. Essa € uma literatura que assume tensdes e
fraturas, ao invés de escamoteé-las, numa perspectiva que sempre tende a totalidade.
Isso se mostra, por exemplo, nas tensdes entre o0 narrador e os sujeitos retratados, entre a
inscricdo da propria literatura em um mundo reificado e a denuncia da reificacdo das
personagens, entre os limites muito estreitos de articulagdo da fala dos retirantes e o
mergulho num registro tdo acurado das percep¢des do mundo dessas personagens
sempre tensionadas pela materialidade da vida social. Essa visdao abrangente esta sempre
presente nos objetos e personagens construidos por Graciliano Ramos e permite realizar
associacOes, como essas relacionadas a consciéncia reificada das personagens, tendo em

vista a conscientizacao do leitor.
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