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Profa. do Departamento de Historia da UFC

No cerne dos debates entre aqueles que se dedicam ao estudo do cinema, uma questéo
aparece de forma recorrente: haveria uma especificidade do filme documentario em relacao ao
filme de ficcdo ou ambos devem ser vistos como discursos, 0 que anularia uma pretensa
diferencga entre eles?

Muitos estudiosos ja se debrucaram sobre essa questdo e pautaram um importante
debate, mas desejo recolocar essa mesma questdo em outros termos e para fazé-lo tomo como
objeto de reflexdo a producédo cinematografica brasileira em seus primordios.

A quase totalidade dessa producdo estd irremediavelmente perdida. Se os filmes
desapareceram, 0 mesmo ndo se pode dizer dos discursos que nos informam sobre eles. Sdo
textos de jornais e revistas somados a uns poucos filmes da mesma época que sobreviveram.
Textos que, alias, ndo informam, apenas; eles, em si, fazem parte da condicdo de existéncia do
filme na medida em que o filme deve ser entendido como um produto cultural. E o que o torna
um produto cultural, e ndo um objeto qualquer, é a producdo de uma crenca no valor do
produto que permita reconhecé-lo como tal'. O recurso ao texto impresso visa trabalhar com a
producdo dessa crenca.

Parto do principio de que toda palavra deve ser considerada numa perspectiva
histérica®. Todo vocébulo funciona dentro de um contexto que lhe d4 sentido a0 mesmo
tempo em que serve como instrumento para expressar algo que se quer significar. Logo, €
preciso pensar o contexto intelectual em que foi concebido e que permite sua propria
operacionalidade®,

Se tomarmos as décadas iniciais da produgdo cinematografica no pais, por exemplo,
identificam-se o uso corrente das palavras natural, vistas e atualidades para nomear as fitas
dessa época em cujas imagens viam-se paisagens de variadas cidades, suas personalidades,

eventos, competicOes esportivas, atracOes turisticas, festividades religiosas. Palavras hoje
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desaparecidas. N&o porque a substituimos pela palavra documentario, mas porque elas ndo
nomeiam mais nem o objeto nem as préaticas em torno dele.

Se olharmos os titulos, tem inicio nosso estranhamento. Titulos enormes que, por si so,
explicavam em grande parte o que se veria na tela: Fortaleza e navios de guerra na baia de
Guanabara, Chegada do Dr. Campos Sales a Petrdpolis, Vistas de aspectos fluminenses
(1908), de Afonso Segreto; Operacao das Marias Xifopagas pelo Dr. Chapot Prevost (1907),
de Antonio Leal; Segunda-feira de Pascoa na Serra da Cantareira e Terceiro match de
futebol Corintians e Brasileiros (1910), de Jodo Stamato.

Pouca ou nenhuma mudanca terd se nos voltarmos para titulos de outros paises.
Existiam, por exemplo, vérios filmes com o titulo A chegada do trem... e tal chegada variava
de pais para pais. Assim, além da famosa chegada do trem francés, tem-se a italiana e a
portuguesa. No Brasil, o carnaval e o corso renderam inimeros metros de filme, assim como
as ressacas das praias cariocas, 0s atos dos presidentes e demais autoridades, as dancas
nacionais — como 0 maxixe e 0 coco — e 0s exercicios do exército. Entre os programas
exibidos no ano de 1908, no Teatro Lucinda, no Rio de Janeiro, vemos os seguintes titulos
provenientes da Europa: Batalha das flores e desfile das carruagens na cidade do Porto, As
grandes touradas em Lisboa, Chegada da Rainha Vitoria na Exposicdo, Exercicios de
Artilharia em ordem de fogo, Banhistas na praia de Belém.

Destacavam-se, portanto, determinados elementos na paisagem e no cotidiano da
cidade. De maneira geral, era essa a tonica das filmagens no nascedouro do cinema mundo
afora, que se fixava em registrar o movimento dos grandes centros, manifestac6es coletivas e
personalidades. No caso brasileiro, essa tendéncia se estendeu um pouco mais e esses filmes
compuseram a maior parte do que foi realizado nesses anos.

Paulo Emilio Salles Gomes, em artigo publicado em 1974, A expressdo social dos
filmes documentais no cinema mudo brasileiro (1889-1930), comenta essa tendéncia nos
primordios do cinema brasileiro. No texto, expde dois conceitos que se tornaram referéncia
nos estudos sobre esse periodo da atividade cinematografica no pais: “ber¢co espléndido” e

“ritual do poder”.

O Berco Espléndido é o culto das belezas naturais do pais, notadamente da Capital Federal,
mecanismo psicolégico coletivo que funcionou durante tanto tempo como irrisdria
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compensacao para 0 nosso atraso. O cinema recém-aparecido foi posto a servi¢o do culto e
nele permaneceu muito tempo apesar da qualidade tosca e monotonia dos resultados. [...]

O Ritual do Poder se cristaliza naturalmente em torno do Presidente da Republica. [...] O
interesse desses documentos devia as vezes se ampliar para além do simples registro de uma
personalidade, notadamente quando o tema era a parada militar do 7 de setembro depois de
aberta a Avenida, ou entdo os navios de guerra ...*

Cabe lembrar que a questdo da “grandiosidade da natureza brasileira” era tema
controverso. A mesma natureza que tornava o Brasil um pais singular frente a outros paises,
dada sua exuberancia e suas potencialidades — que nao poderia ser produzida pelo homem —,
era defenestrada pelo exotismo que a ela se relacionava. As florestas impenetraveis e 0s
animais selvagens revelavam o quanto se estava distante dos ideais de modernidade e de
progresso europeus e norte-americanos e proximos de uma situacdo de barbarie.

Em 1898, ano das primeiras filmagens feitas no Brasil, encontram-se 0s seguintes
titulos: Chegada do Dr. Campos Sales a Petropolis, Chegada do Dr. Prudente de Morais e
sua comitiva ao arsenal da Marinha, A familia do Presidente Prudente de Morais no Palécio
do Catete, O prestito do Marechal Floriano para o cemitério. Nos anos que se seguem,
demais membros das elites politica, econémica e religiosa foram filmados pais afora. Os
eventos de celebracdo nacional ou de orgulho patrio também foram frequentemente
registrados: desfiles militares, inauguracfes, manobras do Exército e da Marinha, o 7 de
Setembro. Esses temas eram uma constante independente do volume de producéo de cada ano.

Amplamente difundidos, os conceitos de “ber¢o espléndido” e “ritual do poder”, eles
norteiam grande parte das pesquisas sobre esse periodo inicial do cinema no Brasil. Nesse
mesmo texto, Paulo Emilio Salles Gomes ressalta outra constante dessa producdo: o registro
da cidade e de seus moradores. No entanto, esse foi um aspecto relegado a um segundo plano
nas analises que tomaram por base os estudos de Paulo Emilio.

Os oradores populares eram apanhados pelas cdmeras no Largo do Sdo Francisco
assim como em outras concentracdes politicas. O futebol, as corridas, o iatismo e outros
esportes, as novas modas e vestimentas a serem adotadas pelos citadinos, as diversdes, as
atividades econdmicas do pais — como o cultivo do café —, os assassinos dos irmédos Fuoco, a
rebelido dos marinheiros da esquadra, foram largamente filmados. O que e quem adquirisse
notoriedade publica ganhava seu impresso na pelicula. Dessa maneira, Rui Barbosa, o

jornalista Lopes Trovao, artistas populares e conhecidos da boémia carioca a época foram
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filmados, ja que eram habitantes da capital da Republica e participes de muitos eventos
filmados. Assim, a cidade e seus habitantes, mais do que a natureza dos rincoes
desconhecidos pelos grandes centros, figuravam na tela. No entanto, cabe ressaltar seu lugar
secundario em relacdo as elites, presentes em numero bem maior de peliculas e dando titulo
aos filmes.

Mas a cidade nem sempre precisava fornecer assunto para ser tomada em vistas. No

dizer de Paulo Emilio, havia a “atividade de cinegrafistas sem assunto”:

Ainda falta porém a referéncia a um género documental bastante diverso dos anteriores e que
teve muita voga e que talvez seja o mais significativo. Ndo se trata mais de cuidar de
acontecimentos ou de atividades de certa relevancia, mas de filmagens bastante ocasionais,
pegando pessoas nas ruas, nas pragas, engraxando o sapato ou lendo o jornal, olhando o mar
da amurada do Passeio Publico ou conversando nos cafés. E as familias e os casais de
namorados passeando na Quinta, recentemente aberta ao publico. Os malandros, capoeiras
valentbes ou pacificos seresteiros, postados nas imediagdes da rua Visconde de Italna,
reagiam vivamente, julgando-se tratar de um trabalho policial de identificacéo®.

Esse repertorio de temas e abordagens elencadas por Paulo Emilio nos primeiros anos
de atividade cinematogréfica, basicamente no Rio de Janeiro — onde se realizou consideravel
parte do que foi produzido nesse periodo —, repetiu-se posteriormente com maior ou menor
intensidade a medida que, em outras localidades, a atividade cinematografica foi surgindo e se
desenvolvendo. Essa “atividade de cinegrafista sem assunto”, de qualquer maneira, nio
enfocava a cidade de forma aleatéria. Se o centro da capital federal, seus parques e a praia
foram frequentemente enfocados, 0 mesmo nao se pode dizer da periferia e dos bairros mais
pobres.

Os varios titulos nacionais (transcritos anteriormente) ddo uma idéia do repertorio dos
temas que foram filmados. Enormes, geralmente, para os padrdes em voga nas Ultimas
décadas, definiam para o espectador o que ele veria, caso de Exercicios de esgrima da
baioneta executados pelos marinheiros nacionais de Villegaignon, exibido no Pathé no dia 4
de dezembro de 1908 e filmado por um dos operadores de Marc Ferrez.

Os filmes inicialmente tinham um rolo s6. Com o tempo, o numero de rolos foi
aumentando e as fitas eram classificadas de acordo com o nimero de partes que continham ou
por sua extensdo em metros, ndo havendo ainda os termos curta e longa metragem. Os

programas reuniam filmes de diferentes caracteristicas, como intuito de atrair espectadores e
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revelar a diversidade do meio. Em alguns programas publicados no jornal, pode-se distinguir

COMo era composta a programagao.

Hoje no Universal Cinematographo
Matinée a 1 hora e soirée as 6 horas.

Programa novo e interessante composto de fitas originais nunca exibidas no Rio de Janeiro.
Sendo uma de assunto nacional, manipulada pela Photo-Cinematographia Brasileira,
importante e bem montado estabelecimento de Labanca, Leal &Cia., que com muita arte e
bom gosto, executou um espléndido trabalho digno de ser apreciado pelo ilustrado publico.

= DANCAS COSMOPOLITAS - colorida

= REBATE FALSO — comica

= TRAGEDIA EM BALAO — colorida

= PROEZAS DO VISGO - comica

" ENTRA[%A DA ESQUADRA AMERICANA NA BAIA DO RIO DE JANEIRO —

nacional’.

1 — Pathé Jornal — natural

2 — Bigodinho Esgrimista — comica

3 — Flechas de Fogo — drama

4 — Max Recobra a Liberdade — cémica
5 — Josephina Beauharnais — drama

6 — Law Tennis — comédia’.

Sdo classificacbes  (colorida, cOmica, natural, drama) distintas das

contemporaneamente utilizadas e em que se buscava acentuar 0 género — sem entender esse

termo no sentido atual adquirido com a organizagdo da industria cinematografica americana e

sim compreendendo que essa classificacdo tinha por principal referéncia o repertorio teatral —,

o fato de ser colorida, constituir uma vista local, reconstituir alguma histdria conhecida do

teatro, uma fabula ou registrar algum acontecimento. A diversidade era a principal

caracteristica desses programas gque permaneciam em cartaz por poucos dias.

Dentro da diversidade de filmes que constituia um programa, o que se entendia quando

se lia que haveria a exibigdo de um natural, uma vista ou uma atualidade?

ANIMATOGRAPHO — O saldo Paris no Rio, centro de diversdes bem conhecido, entrou em
nova fase de atividade exibindo vistas lindas estrangeiras e nacionais.

Em sessdo especial, dedicada a imprensa, foram mostradas as referidas vistas pela primeira
vez, e, apesar de serem elas todas muito nitidas e verdadeiras as reproducdes dos fatos,
notamos, entretanto, as seguintes: Os Trés Palhacos, Chegada da Barca de Niteroi, Baile
Excelsior, A Familia Acrobética, Maxixe do Outro Mundo, Estrada de Ferro que Atravessa o
Modder River®.
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HOJE — DOMINGO, 25 de margo — HOJE

2 excepcionais espetaculos. Grande matinée familiar a 1 e meia da tarde. Espléndida soirée as
8 horas da noite dedicada as exmas. Familias. No espetaculo da noite, a mais palpitante
atualidade.

O DESATRE DAS MINAS DE COURRIERES, NA FRANCA.

Emocionante vista exibida no magnifico BIOGRAPHO EDISON, desenrolando-se a vista do
espectador, a explosdo do gas grisu, o incendiamento das minas, a agonia das vitimas e o
heréico salvamento efetuado pelos bombeiros®.

Além dessas vistas serdo exibidas muitas outras importantes, destacando-se a do Desastre das
Minas de Courrieres, vendo-se nitidas e exatamente reproduzidas, emocionantes cenas: 0
trabalho dos mineiros nos subterraneos, a explosdo das minas, a terrivel catastrofe, o
salvamento, a agonia das vitimas, desolacéo, etc., etc™®,

O Cinema Palace exibiu ontem, pela primeira vez, Os Funerais dos almirantes Barroso e
Saldanha. S&o as fitas nacionais as que o publico mais aprecia. O sr. Leal é um artista perito.
As suas fitas sdo maravilhosas. A dos Funerais € nitida. Conhecem-se as pessoas, oficiais do
exército e da armada, senhoras, etc. A perspectiva da Avenida, cheia de povo, é magnifica®’.

Essas fitas difundiam, em sua maioria, o0 ideal da reproducdo fidedigna. Podiam-se
reconhecer pessoas, locais, acontecimentos cotidianos e eventos ou tomar conhecimento do
que acontecia em outras terras. Praticamente tudo era passivel de ser enfocado pelas lentes da
camera e, portanto, ser presentificado pela sua acéo *2.

Até mesmo no caso das fitas posadas, como eram entdo chamadas as producdes
ficcionais, esse elemento — o ideal de reproducdo — podia estar presente. Os filmes criminais,
entdo muito famosos, eram baseados em acontecimentos veridicos e constituiram um fildo nos
primeiros anos de atividade cinematografica no pais, alcancando audiéncia expressiva. Os
crimes conhecidos do publico, inclusive pela imprensa, eram praticamente reconstituidos nas
peliculas. Essas fitas eram elogiadas pela possibilidade de causar emogéo e revolta através da
reproducéo exata do que acontecera e do registro dos locais onde o crime ocorrera. Sobre A
mala sinistra (1908), de Antonio Leal, publicou-se o seguinte na Gazeta de Noticias:

Esta fita se compde de vinte e tantos quadros, entre as quais alguns naturais tomados em S&o
Paulo, a bordo e no Rio, terminando por uma apoteose colorida®®,

A Mala Sinistra, denominacéo dada por esta folha ao crime de Michel Traad, tem causado
ruido. Hoje o cinema Palace exibe uma fita interessantissima. E a reproducdo exata do crime.
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O operador A. Leal foi a Santos e a Sdo Paulo, esteve a bordo, em todos os lugares, em suma,

onde se desenrolaram as terriveis cenas. Pode-se dizer que é uma fita verdadeira, d’apres
14

nature ="

Como dissemos, 0 operador A. Leal esteve em Santos, em Sdo Paulo, a bordo, em todos 0s
lugares onde os protagonistas do nefando assassinato estiveram®®.

O filme em questdo propunha encenar um crime que acontecera de fato e que era
conhecido do publico. Dessa forma, além da propria reproducdo dos fatos era necessario o
registro dos locais em que o ocorrido se desenrolara. De certa maneira, a tomada do real, no
caso, a filmagem dos espacos relacionados ao crime, conferia qualidade a fita ao responder ao
anseio dos espectadores, ja alimentado pela imprensa e seu farto material fotografico. Ao
mesmo tempo, percebe-se a ténue linha que separava os posados dos naturais. O registro dos
locais onde ocorrera o crime interessava tanto pelo que conferia de elemento filmico a
narrativa cinematografica — os cenéarios onde se desenrolava a trama — como pela tomada de
vista em que a filmagem consistia.

Todavia, limitando a discussdo aos filmes de ndo ficcdo, pode-se perceber que a
questdo primeira em relacdo a essas fitas era a propria novidade que elas constituiam. Por um
lado ver-se na tela, reconhecer lugares e pessoas e, de outro, prestar tributo a técnica que
permitia sua existéncia. Ou seja, é necessario reconhecer que 0 cinema era visto como um
espetaculo, de carater efémero, que em poucos anos desapareceria frente ao desgaste do uso
das mesmas férmulas — o qué filmar e como filmar. Essa era uma idéia corrente no proprio
meio. A no¢do de uma estética e de uma linguagem cinematogréafica so viria anos mais tarde.

E claro que ha uma estética e um trabalho de construgdo de imagens presentes nesses
filmes, da escolha dos temas aos angulos de filmagem. No entanto, ndo havia, nesse momento,
a percepcao do filme como uma forma de expresséo artistica e sim como um produto possivel
a partir de uma habilidade técnica. Cedo, a cAmera sobe em trens, barcos e aeroplanos para
aumentar as possibilidades de seu olhar, logo, do espectador. O movimento da camera pelo
espago tem como objetivo ampliar as capacidades visuais da sociedade e se somar ao arsenal
de novidades técnicas que assolavam o0s grandes espacos urbanos naqueles tempos. Cabe
também lembrar que o filme segue no rastro das engenhocas visuais do século XIX, muito

apreciadas pelos diferentes publicos que frequentavam circos, cafés e feiras de atracfes. N&o
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era a toa que a qualidade técnica dos equipamentos de filmagem e projecdo era item essencial
na divulgacdo e apreciacdo critica dos filmes.

O cinema permitia 0 contato com eventos que ndo se pdde testemunhar, com pessoas
gue ndo se conhecia, estabelecia a possibilidade de contato com o novo, o outro, o diferente
ou de ver com outros olhos o que era familiar. Sobre a tela surgia uma nova maneira de olhar
0 mundo e se reconhecer nele.

De comum a qualquer filmagem, fosse uma competicdo esportiva, a viagem de um
presidente, a praia de Copacabana, o largo do Sdo Francisco, a Avenida Central, a floresta da
Tijuca, um incéndio na Franga, 0 que se via na tela se propunha como verdadeiro, ou seja,
partia-se da premissa da veracidade do que se estava assistindo. O posado, como o proprio
nome indica, era algo montado, artificialmente organizado para dar a iluséo de verdade sem,
no entanto, esconder a artimanha que o produziu.

Essa distincdo era informada antes mesmo do espectador adentrar na sala escura. O
emprego cada vez mais corrente das palavras “natural”, “vista” ou “atualidade” ou entdo
“comédia”, “colorido”, “drama”, nos programas ja informava ao espectador o que ele iria
assistir.

Os anuncios dos filmes no jornal, assim como as apreciacdes dos mesmos, também
davam previamente ao espectador letrado — ou seja, o leitor dos periddicos diarios — mais

elementos para conformar sua visdo durante as projecdes.

Assistimos no saldo Paris, no Rio, a sessdo do animatdgrafo dedicada a imprensa para
festejar a inauguracdo das vistas novas que o0 seu proprietario mandou vir da Europa. As seis
e meia horas, representantes de todos os jornais desta Capital e do dr. Chefe de Policia, etc.,
foi dado inicio ao programa, que terminou as 9 horas da noite. Muito agradaram as vistas
inauguradas, das quais destacamos as seguintes:

llusionista Mundano, de muito efeito; Vendedor de Roupas, vista comica; A Criada Curiosa,
gue representa uma criada de casa de banhos, espiando pela bandeira de banhos; O Primeiro
Charuto, de efeito comico pelo jogo de fisionomia; A Carga dos Couraceiros, que muito
agradou; O Que Vejo do Meu 6" Andar, muito agrada; O Rico sem Corag4o, magnifica vista
representando um conto de fadas; As Seis Irmds Daineff, representando um grupo de
mulheres acrobatas; A Erupc¢do na Martinica, em que o espectador aprecia belo-horroroso da
atividade do vulcé@o que destruiu a cidade de Saint-Pierre; Quo Vadis, sucesso ultimamente
obtido em representacdo teatral; e Ali Baba, vista de 200 metros terminando por uma
espléndida apoteose colorida. Com esta vista, fechou-se a sessdo, saindo os espectadores
debaixo da melhor impress&o™.
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Os titulos, muitas vezes longos, também forneciam referéncia quanto ao que se veria
na tela: O cortejo para a coroacdo do rei da Inglaterra, O carnaval na Avenida Central,
Passeio no Leme. Independente do tamanho do titulo, eram filmes curtos, silenciosos, com
pouco ou henhum movimento de camera e que visavam registrar algo ou alguém.

Nos dois casos, vé-se como 0 texto escrito compunha uma importante referéncia para
parte dos espectadores. Ndo se deve ver nesse processo uma elitizagdo do publico de cinema,
mas sim uma das formas de propagacao desse meio, visando ampliar seu alcance e conformar
as formas de leitura das imagens.

As vistas, naturais ou atualidades consagravam como seu diferencial em relacdo ao
posado mostrar imagens de um mundo que existe fora dessas imagens. Esse vira a ser
posteriormente um dos principios do documentario.

Ferndo Ramos no verbete documentario mudo, escrito para a Enciclopédia do
Cinema Brasileiro, questiona o uso dessa terminologia — vistas, naturais e atualidades — nas

abordagens sobre o cinema brasileiro dos primeiros anos.

As atividades que propriamente circundavam a feitura de documentarios era dado o nome de
cavacdo. Espaco menosprezado da sobrevivéncia no cinema, a ‘“cava¢do” cobre o
documentario de encomenda, a propaganda e o ensino em pequenas escolas de cinema. Os
fotografos sdo chamados de “operadores”, os diretores de ‘‘cinegrafistas” e o0s
documentarios de “naturais”. Essa terminologia traz embutido um certo desprezo pela
producdo documentaria e pelo seu esquema de producédo, herdado de alguns preconceitos da
critica de cinema do mudo. Preferimos usar aqui os termos modernos que designam autoria
no cinema, chamando de “diretores” os “operadores de cimera” do cinema mudo
documentario e de “documentario”, em vez de “natural”, o género. Gente como Afonso
Segreto, Alberto Botelho, Paulino Botelho, Anténio Leal, Antdnio Campos, Aristides
Junqueira, Igino Bonfioli, Francisco de Almeida Fleming, Anibal Requido, Eduardo Hirtz,
Jodo Batista Groff, Walfredo Rodrigues, Silvino Santos, Luis Tomé&s Reis, entre outros, em
geral, concebem, enquadram e fotografam as tomadas, sendo, portanto diretores de
documentéarios em seu sentido pleno®’.

No entanto, ¢ necessario considerar que as palavras “natural”, “vista” e “atualidade”,
bem como “operador” e “cinegrafista”, eram os termos correntes da época. Nao havia nenhum
sentido negativo ou pejorativo no seu emprego. Posteriormente, a partir dos anos 20, com 0
desenvolvimento de uma critica cinematogréafica construida paralelamente a formulagdo de
um projeto cinematografico para o pais, essas palavras adquiriram novos significados,

pejorativos, como ressalta Ferndo Ramos.
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Pode-se questionar também a validade do emprego de termos modernos que dizem
respeito a uma determinada situacdo de producdo e consumo para se referir a esses filmes dos
primoérdios, quando as condicdes de realizacdo e os parametros de apreensao dessas fitas eram
distintos.

Os filmes séo vistos e produzidos segundo situagdes de consumo que variam no tempo,
no espago e entre as diferentes comunidades de espectadores. Ao analisar a relagédo dos
espectadores com o cinema — e isso compreende um campo vasto que inclui a maneira como
as pessoas assistem aos filmes, como vdo ao cinema, a quem atribuem a qualidade de um
filme, a quem atribuem a sua autoria, como classificam as fitas, o lugar que atribuem a
imprensa e as revistas especializadas (quando elas existem), por exemplo — percebe-se que ela
varia imensamente.

A palavra “cinema” representa coisas distintas em cada época e lugar, pois essa
palavra, na verdade, corresponde a um conceito sobre cinema. Ou seja, ha um contetdo que
informa o que se pretende dizer ao empregar a palavra “cinema”. O mesmo ¢ valido para o
emprego de outras palavras.

No caso do termo “filme natural”, além da referida auséncia de sentido pejorativo, sua
construcéo esta ligada a do termo “posado” por oposi¢do. Contrapondo-Se a encenacgdo e ao
truque presente nos dramas e comédias, existia a tomada do mundo exterior & cAmera. Esse é
um dos principios do documentario, mas € necessario perguntar se esse € o Unico elemento
que o define. Afinal, nem toda manifestacdo imagética de carater documental constitui filme
documentario, nem ele se define Unica e exclusivamente por essa oposicdo presente nos
tempos primevos do cinema.

Sendo assim, € preciso cuidado para ndo estabelecer a falsa equacdo entre
documentério e ndo ficcdo. O documentério se inclui na néo ficgdo, mas ndo lhe é coincidente.
A ndo ficcdo nasce junto com o cinema. Os primeiros filmes constituem peliculas nas quais
foram captadas paisagens, personalidades e eventos. O documentario, no entanto, surge

posteriormente.

Dada a proliferacdo e diversidade das definicdes de documentério, que revelam producdes
nao menos diversas, entendo que o que individualiza o documentario sé pode ser encontrado
na sua historia, naquilo que ele foi até hoje. E necessario encontrar um fundamento historico.
O género documentario tem um passado, existe uma pratica construida por aqueles que se
dedicaram a sua producdo. As raizes dessa pratica encontram-se, obviamente, no seu
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nascimento e consequente desenvolvimento, no sentido de uma afirmacéo com identidade
prépria. Assim, ir até sua origem para averiguar do momento em que se afirmou, em que
ganhou contornos de uma identidade propria, em que institucionalizou, é inquestionavelmente
o caminho que devemos descobrir e seguir. O que individualiza o documentario face a outras
formas de express&o s6 podera ser encontrado naquilo que foi até hoje™.

A histdria da producao nédo ficcional conduz a do documentario. O documentario néo é
um desdobramento, desenvolvimento ou aperfeicoamento dos filmes naturais; no entanto,
dialoga com eles, pois ambos tém como ponto de partida a tomada de um mundo que existe
fora de suas imagens.

Ora, o cinema deve ser estudado também como uma pratica na qual ndo se veja
solucgdes de continuidade. Pensar assim significa repensar as palavras historia e historico. Nao
se trata de identificar mudancas ao longo do tempo, mas sim de trabalhar com a nogéo de
ruptura. O que entendemos por filme ndo é a mesma coisa que entenderam nossos
antepassados, logo as pessoas também nao faziam filmes como os de hoje.

Se comecamos a entender a historia nesses termos, passamos a ter importantes chaves
de compreensdo para os produtos culturais e, mais precisamente, o filme e as experiéncias

visuais por ele engendradas.
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