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1 Introducao

E sempre agradavel ler que habitamos o momento supremo da historia e que o
nosso tempo testemunhara a crise definitiva da civilizagdo. Grande parte do interesse e
da atragdo sobre os textos de Virilio vem de sua crenga de que vivenciamos uma crise
de percepgdo, desencadeada pela militarizagdo das tecnologias perceptuais e da
incrustacdo dessas tecnologias nos ambientes que sdo familiares a todos — ruas, lares e
arquitetura do nosso cotidiano. Ele vé a crise da arquitetura, na qual a geometria solida
dos edificios cede lugar as transparéncias fluidas da midia, iniciada com os
experimentos crono-fotograficos de lapso de tempo de Etiene Jules Marey (VIRILIO,
1994, pp. 60-1. Ver também CERAM, 1965; DAGONET, 1992.) e com os precursores
do cinema, atingindo o ponto culminante em seus artigos ao se referir a atualizacdo e
aceleragdo dos meios de gravacgdo e transmissao.

Se muitos dos seus textos assertivos e alusivos, elipticos e epigramaticos sao
abarrotados de hipérboles e afirmacdes sem muito fundamento, ainda assim seu trabalho
consegue capturar os elementos-chaves da nossa fascinacao diante da nova constelagdo
das tecnologias comunicativas ¢ da nossa depreciacdo sob o regime das sociedades
contemporaneas mediadas e em rede. Virilio ¢ um critico profundamente liberal
formado, ndo s6 na sua fé cristd (VIRILIO; LOTRINGER, 1997), mas na centralidade
que ele estabelece nos individuos. Ao encarar o colapso dos valores que mais acredita,
Virilio precisa narrar em detalhes o cenario classico liberal do Armagedon. O seu
liberalismo ndo segue a linha libertaria de direita de Stirner, nem os profundos subtextos
tecno-utopicos de muitos neoliberais americanos, ou de Kropotkin e o utopismo agrario
que, ocasionalmente, surge nos textos criticos contemporaneos do racionalismo
tecnologico. Pelo contrario, ele ¢ um espelho anarquista do pessimismo marxista de
Adorno. Mas, enquanto Adorno se preocupava em descobrir no passado europeu as
raizes do nazismo e do autoritarismo, para Virgilio a grande questdo ¢ o apocalipse
contemporaneo. A catastrofe ¢ majoritariamente ética, uma vez que o progresso das
tecnologias midiaticas leva a destruicdo da vontade humana, o terreno para a escolha
ética.

2 A Prosa epigramatica e ideografica em Virilio

A prosa epigramatica, até mesmo ideografica de Virilio — que ¢ tremendamente
informado pela midia atual e por pesquisas — rastreia a histéria dos meios de
comunicagdo numa tentativa de tragar, ndo s6 a génese, mas também a trajetéria do
processo historico sob cujas rodas ainda estamos sendo esmagados. De acordo com sua
tese central, a militarizacdo da sociedade em geral, e da midia em particular, produz
uma aceleracdo da comunicacdo que exige de ndés um ajustamento a rapida compressao

1| Dez 2010 | vol 1|



Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Comunicagéo — UFC

tecnologica da escala de tempo. Esse € o ponto na percep¢do mediada no qual Virilio
insere seu conceito de picnolepsia, um lapso momentaneo na consciéncia que
possibilitou a inven¢do do cinema, uma vez que ela nos habitua a producdo de
continuidades que ndo existem e que nos levard ao autoritarismo do magnetismo
eletronico reduzindo nossa vontade a zero (VIRILIO, 1991a, p. 104).

Virilio dispensa pouco tempo analisando os filmes dos irmaos Lumicre, vistos
quase sempre como origem da tradi¢do documentarista e realista do cinema, mas volta
repetidamente a mesa magica ilusionista de Georges Méli¢s. Ele argumenta, ainda, que
a cronofotografia de Marey estabeleceu a ciéncia do invisivel, revelando aquilo no qual
os olhos sao muito lentos para perceber. Nos filmes cheios truques de 1890:

O que a ciéncia tentava iluminar, ‘o ndo visto de um momento perdido’ tornou-se
com Méliés a verdadeira base da produgdo de aparéncias de sua invengdo, o que
ele mostra da realidade é o que reage continuamente com a auséncia de realidade
que passou (VIRILIO, 1991a, p. 17).

A questio abordada aqui, a habilidade do olho em estabelecer continuidade entre
os quadros de um filme (“a persisténcia visual”) e mais ainda, de afetar a transicao de
uma tomada para outra, tem sido central em todas as discussdes sobre o cinema desde
seu inicio. E o ponto principal do famoso efeito Kuleshov, uma experiéncia de
montagem em que a audiéncia reinterpreta a tomada Uinica de um autor que tem como
seqiiéncia visual um prato de sopa, depois, a mesma tomada do ator seguida de um
caixao e, finalmente, de uma jovem bonita. (KULESHOV, 1973)

A teoria do filme aborda essa retrospectiva gestaltista de varias maneiras, sendo
uma das mais influentes a teoria da sutura desenvolvida nas andlises lacanianas na
década de setenta, onde o fechamento de uma narrativa cinematografica depende da
responsabilidade assumida pelo espectador para se transformar no sujeito do texto e
completar suas auséncias (marcadas pelas tomadas e edi¢cdo) e, assim, afirmar sua
presenca (Ver DAYAN, 1976; HEATH, 1977/8; OUDART, 1977-78). Rothman
argumenta que esta visdo pode ser “intrinsecamente tiranica” (ROTHMAN, 1976, p.
453). Porém, uma questdao permanece: o que seria tiranica para ele? A midia ou a teoria?

A teoria da sutura atuou de uma forma crucial na restauragdo da dimensdo
temporal nas abordagens da subjetividade cinematografica — o ponto principal da
analise estrutural. O que ela aponta é exatamente o oposto dos argumentos de Virilio: o
espectador ¢ constituido como presenga pelas ausé€ncias existentes no texto
cinematografico. A teoria tem sucesso contra Rothman na presenga desse novo sujeito
ativo na constru¢do do filme. Se Oudart, no fervor pds-1968 da teoria do cinema na
Franga, via esse processo como cumplice da opressdo realizada por Hollywood,
podemos, atualmente, usa-lo como base para uma compreensao mais avancada da
interatividade entre audiéncia e texto. J4 que os estudos midiaticos estdo mais
permissivos com os prazeres populares e mais interessados na participagao ativa da
audiéncia na construcdo do sentido.

No entanto, a teoria picnoléptica de Virilio assume a subordinacdo do
expectador ao aparato cinematografico e ndo a producdo textual do filme. Embora esta
visdo faca parte, também, da Screen Theory dos anos setenta do Século XX (Ver
BAUDRY, 1975, 1985; HEATH; LAURETIS, 1980), quando se argumentava que a
especificidade de um dunico filme minimizava as generalizagdes sobre o meio
cinematografico. No caso de Virilio, ¢ estabelecido um contato com a tradicdo tedrica
mcluhaniana, na qual o meio, e ndo a instancia individual, ¢ a mensagem. Esse ¢ um
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ponto crucial em seu pensamento demonstrado, principalmente, em The Aesthetics of
Disappearance (1991a), quando apresenta ndo s6 uma abordagem sociologica dos
poderes da midia militarizada, mas os elementos de uma fenomenologia da experiéncia
mediada.

A Screen Theory tentava explicar como a subjetividade interferia na producao
textual do efeito da realidade; a teoria picnoléptica tenta entender a abolicdo desta
subjetividade no desaparecimento da realidade. Em um licido sumario escrito num de
seus trabalhos, Virilio faz uma distin¢do entre as “Oticas passivas” ou “pequenas” — que
ele associa as geometrias do nosso ambiente imediato — e as “ativas” ou “grandes
oOticas” das particulas fisicas de ondas e das transmissdes da midia que operam a
velocidade da luz. No primeiro conceito, Virilio joga com as palavras numa relagdo com
a “natureza grandiosa”, traduzivel tanto como “tamanho de vida” quanto como
“grandiosidade natural”; uma categoria experiencial baseada numa visdo nao mediada e
imediata.

O segundo conceito, “grandes Oticas”, ¢ a Otica do radar, dos /asers, da televisao,
na qual a materialidade ¢ transparente e reduz o mundo humano a um pequeno globo
girando no espago vazio que esta a ponto de desaparecer numa nao-realidade. Baseadas
na irrealidade da mecanica quantica e nas tecnologias dos satélites e aeronaves que
estdo fora da perspectiva humana, “as grandes 6ticas ativas da velocidade da luz sdo
expandidas (além de qualquer horizonte) na percepcdo intermitente do MUNDO
PEQUENO, feito transparente através das ondas que carregam seus varios sinais”
(VIRILIO, 1992, p. 88). A questdo da intermiténcia continua a procurar abrigo na
percepcao, reforcada pelo fato de que, segundo Virilio, a midia foto-mecanica, com o
seu pulso quasifisiologico de vinte e quatro quatros por segundo ¢ substituida pelos
circuitos opto-eletronicos de informagao pura.

Embora a midia analdgica continue a exigir, pelo menos, uma semelhan¢a com a
visdo € com objetos reais, a imagem digital ¢ inteiramente abstrata, convertida em sinais
e numeros, circulando numa velocidade que desafia os sentidos humanos. O momento
picnoléptico transforma-se numa qualidade ontologica da mediagdo das aparéncias, que
em suas mais recentes manifestagdes, como as observagdes por satélites e os sistemas
imersivos de realidade virtual, revelam o destino no qual toda mediagdo mecanica sob a
autoridade da modernidade militarista tem procurado — a erradicacdo da distancia:
“como nao ficar tremendamente apreensivo com o advento de uma profunda sensagio
de confinamento que ¢ a prisdo perpétua num ambiente privado de horizontes e
profundidades oticas?” (idem).

O tema principal desse discurso ¢ o da perda, resumido de uma forma mais
apotegmatica como “quanto mais a velocidade aumenta, mais depressa a liberdade
diminui” (VIRILIO, 1986, p. 142), e parafraseando Kipling com “o conceito de
realidade € sempre a primeira vitima da guerra” (VIRILIO, 1989a, p. 33). A implicagdo
de que liberdade e realidade sdo mutuamente dependentes levanta, ¢ claro, a questao
sobre onde um tal estado de liberdade e realidade tenha existido. Parece que esse estado
existiu em um tempo divino fora da histéria humana, como um Ideal. Virilio raramente
aborda esta questdo direta ou positivamente, mas indiretamente através de severos
avisos em relagdo a degradacdo acelerada da realidade material e humana.

Afirmando que sua posi¢ao ¢ “realista” (OLIVEIRA, 1986, p. 142), ele ocupa
uma instancia exclusivamente critica em relagdo as tecnologias de transporte e
transmissdo que, em sua analise, levaram a reformulagdo do que significa ser humano.
Neste sentido, como Kellner (1998) argumenta, ele segue os passos fenomenoldgicos de
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Martin Heidegger (1977) e Jacques Ellul (1964) ao apresentar uma visdo dos meios de
massa como totalitarios, acrescentando uma interpretagao particular em relacao a perda
do local quando diz para Oliveira: “Globaliza¢do (ndo teriamos aqui um paradoxo?)
também significa o fim do mundo inteiro: o0 mundo do localizado e do particular”
(OLIVEIRA, 1996, s/p). A escala humana de percep¢do estd inundada pela abrupta
mudanga na velocidade das comunicac¢des surgindo em seu lugar uma violenta visdo
inumana cujos motivos sdo o assalto e a destrui¢do, e cujos sistemas mecanicos de
distribuicdo ndo s6 trazem para o nosso cotidiano os imperativos da arte da guerra que
substitui a escala humana de percep¢ao face-a-face como nos priva das bases sobre as
quais possamos resistir a sua dominagao.
Essa posicao ¢ resumida num ensaio da década de oitenta:

O desejo de poder das nagdes industriais que, na virada do século, utilizavam as
técnicas de guerra total, foi substituido pelas operagdes tedricas de uma guerra
totalmente involuntaria por parte das nagdes poés-industriais, que investem
progressivamente na informatica, na automagao e na cibernética. Nessas sociedades,
o uso da forca de trabalho humano e a responsabilidade direta das pessoas foram
deslocados pelos poderes de substitui¢des ‘antecipadas’ e ‘proteladas’, que é o
poder do sistema de armamentos autodirecionados, redes de detecgdo
autoprogramadas e atendentes automaticos que levam a humanidade ao
confinamento de uma espera angustiante. (VIRILIO, 1991b, p. 136).

Como Baudrillard (1994, p.32-33), no mesmo periodo, Virilio percebe o
equilibrio armado da Guerra Fria como um pacto mutuo entre os antagonistas para
garantir a ampliagdo do poder sobre seus proprios territdrios, um processo que ele
descreve como “endo-colonizagdo”. Porém, no periodo apdés a queda do muro de
Berlim, com o efetivo fim do bipartidarismo politico global, a forca motriz da mudanga
cultural passou a ser o inimigo imaginado, agora desmaterializado como potencial, ou
virtual, cujo carater ficcional aprendemos a delinear nos anos cruéis do perigo nuclear.

Num certo sentido, a Guerra do Golfo de 1991 foi o Gltimo suspiro da Guerra
Fria, uma guerra baseada na tentativa de deter o golpe do inimigo. Mas, por outro lado,
prenunciou aquilo que tem ocupado Virilio nesses anos subseqiientes: a natureza, as
dimensdes e o impacto da guerra de informagao. Novamente como Baudrillard (1995),
Virilio vé a “Tempestade no Deserto” como a desrealizacdo do ato de guerra, ndo s6 em
relag@o a cobertura da midia (seu livro sobre o assunto ¢ intitulado Desert Screen), nem
exclusivamente em termos da abstracao dos combatentes em relagdo aos resultados de
suas agOes (na realidade, ele retroage até as ‘“cabines pressurizadas dos
superbombardeiros americanos no fim da Segunda Guerra Mundial, que se
transformaram em sintetizadores artificiais excluindo o mundo dos sentidos” (VIRILIO,
1989a, p. 24).

Os dados acumulados nesses campos de batalha permitiram aos pilotos e
técnicos americanos simular batalhas para o deserto iraquiano em modelos
computadorizados e simuladores de voo, varios anos apods aqueles eventos. O resultado
final deste modo desmaterializado de guerra foi a eficacia terrivel da maquina militar
americana no Golfo. Mais ainda, o inimigo, nesta situagdo, ocupava um periodo
historico diferente em relagdo ao Estados Unidos, lutando por um territério no qual eles
ainda acreditavam e delimitavam. Para o guerreiro da informagao, o territorio — segundo
Virilio — ndo tem qualquer sentido, pois foi assimilado pela corrente de dados da batalha
computacional tornando-se imaterial.
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Ironicamente, o automovel e o cinema também produzem um espectador imével
da a¢do, nao um participante movel. Desde a primeira tomada de uma cena, em 1896,
até as veiculagdes tecnologicas do periodo pds-guerra, argumenta Virilio em The Last
Vehicle, o travelling diminuiu, perdendo para o transito na aceleracdo dos trens, carros
e avides e depois pelo ato de partida, substituindo “a primazia da chegada (que ¢
transitoria)” (VIRILIO, 1989b, p. 118). Com a diminuicdo das jornadas, surge a
possibilidade de eliminag¢do do espago. Hoje, os sistemas de informacgdo e transmissao
eletronicas globais proporcionam a infra-estrutura tecnoldgica ndo sé para a destruicdo
do espaco, mas para sua substituicao na “velocidade da luz” — a transmissao instantanea
de dados na velocidade limite de uma constante universal.

Mas, enquanto Virilio, de uma forma consistente ¢ sem muito rigor, descreve o
indice de transmissdo como “instantaneo”, pregando o triunfo do tempo (velocidade)
sobre o espaco, ele também proporciona um insight sobre a natureza temporal mutavel.
“Hoje, o tempo ‘extensivo’ deu lugar ao ‘intensivo’ aprofundando a infinitésima
duracdo do tempo microscopico, a figura definitiva da eternidade redescoberta fora do
imaginario da eternidade extensiva de séculos passados (VIRILIO, 1994, p. 72). Fica
claro que, para Virilio, tecnologia e ciéncia sao muito pouco distintas, ja que a ciéncia
atua como a expressdo discursiva do imperativo histérico da tecnologia. Ele vé a
desmaterializagdo avancada na fisica quantica e na matematica fractal de emergéncia
intrinseca as tecnologias opto-eletronicas que estdo substituindo rapidamente as
experiéncias de primeira mao.

De uma forma igualmente clara, ele se coloca contra o fluxo do pés-modernismo
anglo-saxdo que tem sua énfase na espacializacdo e na difusdo da historia e da
temporalidade. Percebe a vivéncia do momento como o fim da experiéncia historica que
tem como premissa a consciéncia espacial e, principalmente, a local. O momento
picnoléptico deixou de funcionar como inaten¢ao motivada, que permite a ilusdao do
cinema, ¢ se transformou na meta dos novos fluxos de dados tecnoldgicos
proporcionando um estado permanente de inconsciéncia, de experiéncia nula, com toda
atividade transferida para a maquina Otica e toda passividade para o passageiro
imobilizado a bordo do Concorde ou imerso numa realidade virtual.

E possivel perdoar Virilio pelo uso tipico de termos como “final” e “definitivo”,
a companhia retorica constante de certas urgéncias jornalisticas quando anunciam o
apocalipse. Esta visdo, eu argumentaria, tem origem em seu equivoco sobre a natureza
das mediagdes em geral e das comunicagdes em rede, em particular. Um equivoco que
limita suas analises a posicao existencial do individuo. “A coisa descrita toma o lugar da
coisa real” (VIRILIO, 1995a, p.43) na politica de desinformagdo — realmente, uma
“cultura essencial da desinformacgdo” (Idem, p. 61). Esta substituicdo ou comutagdo do
virtual para a proximidade fisica reduz a zero a distancia que, para Virilio, ¢ constitutiva
da identidade humana: a distdncia entre observador e observado, sujeito e objeto.
Desinformacgao ¢, entdo, a criagdo de uma ficgdo na qual o mundo deixa de ser um
objeto superior contra o sujeito e se transforma numa entidade maleavel e consumivel,
quase uma “posi¢do de reserva” heideggeriana. Mas, sua andlise, mais uma vez como a
de Baudrillard, provém da crenca de que o papel da mediagdo é a representagdo.
Segundo ele, quando a representacdo cessa de evocar o mundo real da percepcao
imediata, a midia representacional também reduz a possibilidade da representagdo
democrética.

O liberalismo ¢ uma filosofia fundamentada na identidade individual. No
anarquismo liberal pessimista de Virilio, a crise de representagao ocorre na relagao
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essencial entre sujeito e objeto. Mas, mediagcdo ndo € representacdo: a midia ndo serve
para mediar sujeito e objeto e, sim, sujeitos. Esta conclusdo, prenunciada na teoria da
sutura, nos proporciona as bases para uma teoria social da mediagdo. O trabalho tedrico
do grupo Screen argumenta que identidade, individualidade e subjetividade sao
construidas numa sociedade mediada. Individualidade ¢, entdo, um produto final do
processo de mediacdo, ndo sua fundacdo. O individuo imaginério de Virilio estd em
combate permanente, apegado a identidade diante da tecnologia que prende esse
parandico “Jeremias” e o deixa cego para a mutualidade envolvida na produtividade da
midia. Onde Virilio vé diminui¢do e esvanecimento da subjetividade, a teoria da sutura
nos permite entender a formacdo do sujeito como algo sempre efémero, sempre
temporario e como uma estrutura contingente da personalidade na experiéncia com a
midia.

O que esta se perdendo na aceleragdo das comunicagdes na midia ¢, somente, um
modo especificamente histérico de subjetividade, ndo a subjetividade como tal. E
somente o individuo — junto com pré-requisitos como liberdade e privacidade — que
desaparece em face das novas necessidades de uma fronteira indistinta entre o publico e,
pela auséncia do privado, a esfera intima daquilo que, talvez, possamos ainda nos referir
como o inconsciente. No entanto, este inconsciente ¢ estruturado menos pelo processo
de individuagdo da familia burguesa e mais pelas subjetividades fluidas e interativas das
comunidades em rede. Num raro momento de positividade, Virilio conclui um artigo em
1995 sugerindo que:

Temos que reconhecer que as novas tecnologias de comunicagdo poderdo
melhorar a democracia se, e somente se, noés nos opusermos desde o inicio a
que o desenho da caricatura da sociedade global seja realizado pelas
corporagdes multinacionais, que podem se projetar numa velocidade muito
perigosa pelas super-rodovias da informagéo. (VIRILIO, 1995b, s/p)

E um momento raro, no qual a possibilidade de uma agio politica é cogitada e a
abertura desta possibilidade vem da, igualmente, incomum sugestdo de um “nés”: uma
comunidade de pensamentos semelhantes. E também surpreendente perceber Virilio
reconhecendo que existem outras atividades além das mudangas tecnologicas auto-
ativadas, e que a capitaliza¢do da comunicagdo em rede é, pelo menos em curto prazo, a
maior ameaga as capacidades democraticas da rede. A auséncia de tais escatologias de
esperanca entre suas maiores afirmacdes ¢ conseqliéncia direta do seu liberalismo
filosofico na teoria da representagao.

Eu citei anteriormente Virilio parafraseando Kipling, quando ele coloca tanto a
verdade quanto a realidade como vitimas primeiras da guerra. O escorregdao acontece,
mais uma vez, pela dependéncia da teoria da representacdo, na qual a funcdo chave da
significacdo ¢ estabelecer ligacdes referenciais entre sujeito e objeto. Certamente, isso
encaixa muito bem com as definicdes de comunicagdo colocadas pelas ciéncias
cognitivas contemporaneas e pela teoria da informacdo, para as quais, a matematica dos
sistemas de comunicacdo e¢ a metafora da mente como computador, baseiam-se no
conceito de sinal como dados, bites ou unidades de informacao.

Mas, do ponto de vista da teoria da midia, a énfase nas referéncias ignora a
centralidade na comunicacdo mediada do fatico, o estabelecimento de solidariedade
cultural e social no didlogo, como, por exemplo, quando fazemos algumas perguntas
livres de contetido: “como vai vocé€?” Do ponto de vista da teoria da mediagdo, a
historia do modo fatico inclui a historia de exclusdes na solidariedade comunicativa, a
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negacdo de sua presenca e um viés em direcdo a “re-presentacdo” delas como objetos
externos ao mundo da comunicagao.

Eu acredito que ¢ possivel argumentar que o fatico é a funcdo central da
comunicacdo, onde mesmo uma troca de ordens ou de informag¢des ¢ um modo de
solidariedade fatica. Enfatiza-lo sugere que o verdadeiro conteudo das mensagens nao
estd restrito a ele, mas a quem ele se dirige. O curioso neste contexto ¢ que Virilio,
sempre tdo atento as mudangas tecnoldgicas, centraliza tanto sua atengdo nas
tecnologias de produgdo e transmissdo e tdo pouco na estrutura de distribui¢io. E ela
quem tem a chave da massificagdo da midia, desde a veiculagdo mundial de filmes, que
possibilitou a existéncia dos grandes estiidios de Hollywood (GOMERY, 1992), até a
ambicdo global dos canais da Microsoft. A distribuigdo tem, ndo somente, seu foco
dirigido para a audiéncia, tanto no marketing como nos truismos retoricos diarios —
“No6s levamos a vocé imagens ao vivo” ou “Obrigado por nos receber em sua casa” —
com sua proclamagao implicita de relagcdes de poder, como também na interpelagao
caracteristica de tecnologias especificas como as janelas da Internet ou o /ayout das
paginas dos jornais. Isto nos leva de volta ao relacionamento entre pessoas que, segundo
o ponto de vista liberal de Virilio, parece uma relacio magica entre objetos, mais
especificamente entre um mundo em desaparecimento ¢ uma midia sempre mais
presente.

A teoria de representacao de Virilio parece estar apoiada no conceito de verdade
total e completa, inteiramente identificada com um mundo pré-existente, numa unidade
que ¢ quebrada somente por sua comunicagao. A posi¢do de Virilio nao ¢ s6 liberal, mas
humanista. Um humanismo que surge de uma fenomenologia cristd curiosamente
proxima do critico de cinema realista André Bazin. Em The Vision Machine, Virilio
aborda a intersecao da militarizagdo com a representacdo, utilizando a “logistica da
percepgao”:

E uma guerra de imagens e sons, ao invés de objetos e coisas, na qual vencer é
simplesmente uma questdo de ndo perder de vista a oposi¢do. O desejo de ver tudo,
conhecer tudo, em todos os momentos, todos os lugares, o desejo para a iluminagédo
universal: uma permuta cientifica aos olhos de Deus que poderia excluir, para

sempre, a surpresa, o acidente, a irrupgdo do inesperado (VIRILIO, 1994, p. 70).

A guerra na era dos bombardeiros Stealth e das armas inteligentes mudou em
fungdo do processo de absoluta aceleragao, desde as lutas face-a-face para a ocupagao
de espacos fisicos até aquelas totalmente mediadas por uma vigilancia absoluta.
Vigilancia que ¢ expandida com seus registros, camuflagens e ilusdo para a politica do
estado militarizado. Neste meio tempo, a midia visual acelerada at¢ o ponto da
instantaneidade alterou o teor da percepcdo, através da ambicdo de emular' Deus, numa
eliminagdo do aleatorio que caracteriza a percepg¢ao da realidade.

Na concepgdo de Virilio, a mediagdo erradicou a substancia — a esséncia
imutavel dos objetos — e eliminou, num segundo movimento da midia mecanica para a
eletronica, até mesmo o accidence — a forma material na qual a substancia se apresenta
a percepcao. A realidade da imagem de um objeto € o deslocamento da virtualidade de
sua presenga (VIRILIO, 1994, p. 64). Isto &,

! Emular no sentido da informatica, que é fazer com que um dispositivo ou programa reproduza fielmente
as func¢des de outro dispositivo ou programa de modo a permitir a utilizacdo do primeiro em lugar do
segundo (N.T.).
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numa transmissdo, mesmo a materialidade da imagem ¢ substituida, num processo
de “virtualizagdo”, em alguma forma de resultado de uma dissimulagdo militarizada.
Nos estamos, entdo, diante da fusdo do objeto com sua imagem equivalente com a
tendéncia para uma realidade artificial envolvendo simulagdes digitais que se

oporiam a realidade natural da experiéncia classica (VIRILIO, 1994, p. 76).

Aqui, como em todo o seu trabalho, Virilio se sustenta na crenga da totalidade da
percepcao independente da cognicdo. Para que isso aconteca € necessario (1) um evento
completo ou circunstancias no mundo que sejam (2) simultaneas (3) a percep¢do total
delas. Esta fenomenologia da percepcao que parece derivar de Husserl compartilha com
ele o dilema da relagdao entre percepg¢ao, memoria (retencao) e expectativa (protensao).
A percep¢ao imediata ¢ aliada, em Husserl e em Virilio, da contigiiidade espacial e
temporal e da totalidade instantdnea e mutua tanto da percep¢do quanto do percebido.
Embora a duragdo introduzida pelas fungdes cognitivas de retengdo e protensao destrua
a totalidade de ambas, Virilio afirma corretamente que a percepcdo mediada nao
compartilha essa contigiiidade. No entanto, como ndo acredita que a percepcao seja
sempre mediada — nem pelo aspecto fenomenal que o percebido assume no momento da
percepcao, nem pela retengdo e protensdes de quem percebe — compreende a mediagao
como a perda de uma percepg¢do natural que, na integracdo do homem com o mundo,
proporcionou as bases para a identidade humana. Ele é, portanto, livre para declarar
que os graus mais altos e as velocidades da percepcdo mecanica sdo as formas
fenomenais de um colapso tanto da humanidade quanto da realidade, “como se nossa
sociedade estivesse afundando na escuriddo de uma cegueira voluntaria” (Idem).

Para orgulho de Virilio, ¢ suficiente apontar, como Derrida (1973, p. 60-69) o
faz em sua critica a fenomenologia da percep¢do de Husserl, que a consciéncia ndo tem
presente. Além disso, como o mundo ndo ¢ nunca autopresente, a percep¢do ja ¢
mediagdo. Isto ndo quer dizer que devamos admitir, sem critica, a perda da identidade
humana, ou que devamos abandonar o projeto de Bazin para o cinema no qual “a vida
pode (...) ser o eu no qual o filme consegue mudar” (1971, p. 82). Isto, no entanto,
sugere que nds devemos prosseguir além de um estado no qual as relagdes sociais
aparecem na “forma fantéstica de relagdes entre coisas”. (MARX, 1976, p. 165). Na
edicdo especial do jornal on line, Speed, dedicada ao seu trabalho, Linda Brigham
argumenta que Virilio — tal como Habermas — questiona “os efeitos sociais da midia e
sua relacdo com as condigdes perceptual e social anteriores” (1995).

Porém, comunicagdo nido tem nada a ver com a recuperagdo da verdade das
coisas, mas ¢ uma perpétua construcdo e negociacdo da verdade, realidade e
subjetividade. A teoria da representacdo de Virilio entende verdade como um contetdo
total impossivel de comunicar: razao pela qual ¢ sempre for¢ada a confrontar essa
impossibilidade humana de execucdo através da forma mediada, isto é, a totalidade da
verdade associada a um objeto. Mas, se direcionarmos nossa aten¢do para 0 momento
distributivo, com o trabalho executado sobre os materiais da mediagdo, chegaremos a
conclusdo de que a verdade ¢ sempre parcial, adiada e negociada, o que nos levara,
também, a perceber a estratégica dominacdo estrutural praticada pelas mega-
corporagdes industriais de informacao e entretenimento sobre a midia distributiva.

E um detalhe importante, mesmo que pareca mesquinho, corrigir a afirmacio de
Virilio de que a nova comunicagdo mediada pelo computador ¢ “instantanea”. Acima de
tudo, porque baixar um arquivo ¢ uma intervencdo temporal no processo de mediagdo
do trabalho — tempo necessario para compor, armazenar ¢ decodificar seu contetido. Se
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disfargar o processo de sua producdo ¢ um aspecto fundamental da midia comercial, o
verdadeiro atraso nos canais de distribuicdo demonstra o trabalho envolvido em sua
realizagao.

Por falta de compreensdo das estruturas de controle das induastrias da midia,
Virilio ¢ for¢ado a retornar aos frageis recursos do individuo, o estupefato receptor de
um vasto e ininteligivel fluxo de dados em tempo real. Em tal conjuntura, “a visdo que
era substancial torna-se acidental” (VIRILIO, 1994, p. 13; énfase no original). Esse
slogan carrega o duplo sentido de substancia e acidente lido a luz de Nicholas de Cusa
(Idem, 1997, p. 17).

Se, como parece, a substancia ¢ a verdade do objeto, entdo a verdade perdida nas
representacdes digitais ¢ aquela forma ideal que precede e excede os limites do
mundano; enquanto accidence, que € tudo que pode ser capturado pela midia foto-
mecanica ou opto-eletronica, ¢ o prolixo e meramente efémero. Embora efemeridade e
prolixidade sejam os aspectos materiais mais importantes do objeto, ndo apenas porque
demonstram a falsidade da coisa-em-si, e exige que falemos de sua aparéncia para
algum Outro que ¢ a sua dependéncia no sujeito ou num mundo mediado, sua
dependéncia na mediacdo. Neste sentido, o objeto existe como objeto somente como
mediagdo e quando significa algo entre as pessoas.

Para Virilio, ao contrario, o triunfo da aparéncia efémera (accidence) é um sinal
da abolicdo do peso, da massa, do volume e da profundidade da verdade. Sua obstinada
alteridade, sua verdade, d4 aos objetos uma posicdo analoga aos sujeitos que ela perdeu
na instantaneidade da transmissdo. Sem essa posi¢do, o acidente adquire um segundo
sentido, catastrofe. Nao mais governadas pela verdade, mas executadas nas flutuagdes
quanticas da hipermidia, as aparéncias circulam numa velocidade desconhecida
levando-nos para a borda do precipicio da info-guerra e da quebra dos bancos de dados.
Essa ¢ a abordagem de Virilio sobre o crash da bolsa na Sexta-Feira Negra de 1989, na
qual ele vé uma aceleragdo incontrolavel da maquina dirigida pelos negocios
“desrealizando” mercado e agdes, € ndo como uma fung¢dao do capital anarquico. Do
mesmo modo, os ataques dos hakers aos bancos de dados e outros centros de poder sdao
como um desastre que ¢ sempre inventado junto com o veiculo, e os descarrilamentos e
destrocos sdo os acompanhantes necessarios de carros e trens. O “acidente geral” (Idem,
p. 132) provara que ele esta correto no momento em que faz toda declaracao de verdade
ou probabilidade, impossivel. O desejo insubstancial, no momento do desastre, corrdi a
substancia do mundo, homogeneizando todas as diferengas previamente garantidas pela
distancia entre sujeitos e objetos.

Se, no entanto, negarmos a Virilio seu liberalismo filosofico e sua substancia
ontoldgica, o que podemos aproveitar de sua poética de transmissdao? Invertendo sua
analise da natureza mutavel da mediacdo podemos encontrar um conceito para a nova
centralidade do efémero nas questdes humanas. A verdadeira diferenca entre as
comunicagdes mediadas pelo computador e as antigas formas de impressdo e midia
foto-mecanica ¢ o fato de que o coracdo da midia computacional esta na distribuigdo,
ndo na gravacdo. A midia passivel de arquivamento associada ao processo
computacional estd facilmente sujeita a adulteracdo e infeccdo. A Unica esperanca de
“permanéncia” ¢ a proliferagao de copias, isto ¢, a distribuigdo de textos através de uma
grande variedade de midia e maquinas. Mesmo assim fica a falsa no¢do de que os
arquivos dos computadores podem ser modificados, reescritos, emendados ou apagados.
Como a morte da privacidade, o fim da permanéncia ¢ um efeito aterrador da nova
midia levando Virilio a perplexidade. Embora exista uma impossibilidade vertiginosa de
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arquivar o trafico mundial da Internet, o que confrontamos nao ¢ a violagdo do templo
da aprendizagem, mas uma avenida de escape do arquivo foucaultiano. E este arquivo
que constitui o horizonte do “eu”, cuja perda Virilio tanto vela, mas que de um outro
ponto de vista se transforma num ato crucial de emancipacgao.

Podemos, também, retirar de suas analises a visdo de gradativa integracdo do
sujeito e objeto no processo de mediagdo entre objetos. Nem a ciéncia cognitiva nem a
fenomenologia levam em consideragdo a socializagdo da subjetividade num mundo
mediado: permanece o desafio de promover um tipo de psicologia e fenomenologia
social na busca de uma sociologia da comunica¢do que reconheca sua centralidade,
como Virilio faz, mas que também permita intervencao e criatividade. O antigo discurso
liberal-anarquista contra o estado e a tecnologia ndo pode nos levar a uma politica
adequada para as novas formagdes midiaticas. Este trabalho est4, ainda, por ser feito.

Mas Virilio novamente nos mostra alguns caminhos a percorrer, a maioria deles
em seu trabalho sobre memodria. Percebendo o movimento de antigas teorias sobre
retengdo retiniana até as teorias sobre esquemas cognitivos na formagao da memoria, ele
insiste no “papel da memorizagdo na percepcdo imediata” (1994, p. 610). Tais
memorizagdes instantdneas, demandadas pela tremulagdo de imagens que passam a
velocidade de vinte e quatro ou vinte e cinco quadros por segundo permitem tanto um
efeito subliminar — teoria que Virilio é, praticamente, o Gnico a sustentar — quanto uma
edicao visual nos intervalos entre os quadros, produzindo uma memoria virtual dos
objetos.

Por um lado, isto traz para ele a preocupagdo com o surgimento de simulagdes
prospectivas, modelos de computadores criados para previsdo, por exemplo, o
Geographical Information Systems — GIS. Este ¢ um medo genuino: a simulagdo
computadorizada ¢ uma extensdo do plano de negécios e do plano de cinco anos
Soviético: a administragdo do futuro de acordo com os ditados do presente. Por outro
lado, Virilio também reconhece que “a luz mais fraca que nos permite apreender o real,
ver e entender o ambiente atual vem de uma memoria visual distante, sem a qual nao
haveria o ato de olhar” (1994, p. 62). O que guia a sua ansiedade ndo ¢ o fato da
memorizagao, que em qualquer caso modela até mesmo a nossa percepgao direta, mas a
transferéncia da memoria visual dos sentidos humanos para a percep¢do mecanica.

A perda da “memoria visual distante” que nos guia pode ser ligada ao processo
no qual perdemos a habilidade de reconhecer o pitoresco, algo parecido com a pintura
de uma paisagem. Um dos temas mestres da arte modernista ¢ a elaboragdo de
estratégias visuais e verbais que provoquem uma renovagdo da visdo. Um dos mais
importantes trabalhos individuais do Modernismo, Large Glass de Duchamp (também
conhecido como The Bride Stripped Bare by her Bachelo), de 1917-22, vai nesta linha
de uma forma fascinante, erotizando o olhar entre os solteiros na metade inferior € a
noiva na parte superior; mecanizando a visdo através da intervencdo de maquinarias
fantésticas de desejos e capturando toda a narracdo numa variedade de midia que, em
seu aspecto fisico e sua dependéncia técnica de mudanga, captura vividamente as
aporias da fotografia. Um dos titulos do trabalho, Delay in Glass, pode ser percebido
como uma referéncia direta a fotografia com negativos feitos em vidro (glass-plate) que
captura nao s6 a luz, mas o tempo, adiando seu retorno ao mundo.

Ao contrario de Virilio, o que Duchamp administra bem, além do seu profundo
conhecimento das implicacdes do género sobre as tecnologias visuais € a sua aptiddo
para renunciar ao controle racional. Qual o proposito afinal das simulagdes no GSI
sendo o controle racional sobre o ambiente futuro? Duchamp, por outro lado, demonstra
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de uma forma pratica a impossibilidade de exercer controle at¢ mesmo sobre o passado.
O aparato, tanto para ele quanto para Virilio, assume vida propria, mas, na versao do
artista, essa vida pode ser respeitada como uma contribui¢do auténtica ao didlogo, como
uma participagdo ativa das maquinarias de mediagdo neste processo entre humanos.
Onde Virilio vive o terror do controle mecanico sobre as atividades humanas, Duchamp
aponta para uma realizacdo necessaria que nos ja estamos vivenciando no didlogo com
0s nossos dispositivos.

Nossas maquinas, hoje mais que nunca, constituem nosso ambiente. Virilio
imagina uma inocéncia de percepcdo pré-midia, que foi perdida na humanidade
mediada, e projeta uma curiosa relagdo passiva no monologo do “eu” e objeto, no qual o
objeto interpela o “eu” jogando-se fora antes de fazé-lo, procurando no “eu” a
completacdo de sua verdade. A perspectiva de Duchamp sugere, pelo contrario, que
existe uma parceria entre nos e nossa tecnologia, uma assimilagdo de nossas convengdes
por elas e de suas convengdes por nds, num didlogo no qual ambos estdo sujeitos a
constantes negociacdes e trocas.

Isto ndo quer dizer que as aplicagdes comerciais e militares da pesquisa
tecnoldgica ndo tenham tido imensa repercussdo na natureza e funcionamento dos
aparelhos eletronicos familiares como os computadores de mesa: o esmagador
individualismo no design de teclados, mouse ¢ interfaces graficas no interesse da
automagao do escritorio — mais do que comunalizar a comunicagdo — ¢ um ponto para se
ter em mente. Porém, ¢ também verdade que nossas relagdes com as tecnologias sao
negociadas de uma forma tdo complexa quanto nossos relacionamentos com filmes,
novelas ou filosofias; que ndés armamos nossos sentidos a cada minuto de nossa
existéncia, e nossa visdo de mundo surge tanto das interagdes com a materialidade da
midia quanto com o ambiente fisico que ela forma.

A espetacular erradicagdo da distancia ¢ exatamente isto: espetacular. Como
numa superproducao hollywoodiana cheia de efeitos, na qual nossa atengao ¢ dividida
entre a ilusdo e a espetacular pericia que a torna possivel. A discordancia ¢ tipica de
nosso didlogo com a misteriosa inteligéncia das maquinas (e, € claro, sua, igualmente,
misteriosa habilidade de nos deixar na mao). Para Virilio ndo existe didlogo, somente
resisténcia as tecnologias da midia que se transformaram na forga da historia: “Como”,
pergunta ele, “podemos resistir a esse diluvio de seqiiéncia audiovisual, uma subita
motoriza¢do de aparéncias que bombardeia incessantemente nossa imaginagdo?”
(VIRILIO, 1997, p. 96). A subjetividade que era formada na sua relacdo com a
objetividade €, agora, constituida em sua relagdo com a mediagao.

O processo, para Virilio, parece ter um sé lado, a tecno-logica da militarizagdo e
do endo-colonialismo reforcando os adiantados processos de desumanizacdo. A unica
alternativa ¢ rejeitar a mediacdo, “sem preocupagdo de preservar a integridade e a
liberdade de consciéncia de ninguém” (Idem), um termo que na Franga significa tanto
padrao moral quanto consciéncia. Qualquer um pode se precaver da sua obstinada
recusa a um otimismo ciber-utdpico, da sua critica publica contra o poder do design e da
difusdo da percepg¢do tecnologicamente mediada, mas ¢ inadequado recusar o avango
tecnologico, apelar para uma “ética de percep¢do imediata” pré-tecnoldgica (Idem, p.
102) ou recusar aquela mediagdo que, no mundo contemporaneo ¢ a forma material
assumida pela nossa solidariedade com outros, na procura de uma imaginaria
consciéncia livre.

Com toda sua deturpagdo no interesse do capital transnacional e do imperialismo
financeiro, mediagdo ¢ a condi¢do na qual vivemos e que de varias maneiras tem nos
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forcado — tanto na globalizagdo como no processo de mediagdo — a ficar longe da
filosofia da vontade individual e seguir em direcdo a uma profunda dependéncia mutua
e conseqiiente rendicao da liberdade individual ao interesse de uma ecologia humana.
Para entender o processo que estamos vivendo e desenvolver meios taticos para
intervengdo nas organizagdes de comunicagdo num momento critico de sua evolugdo, ¢é
necessario muito mais do que um niilismo filosoéfico.

Pegando um exemplo onde a andlise de Virilio ¢ extremamente informativa: o
automovel privado €, sem sombra de duvida, a inovacdo tecnoldgica mais danosa do
ultimo século. Mais ainda do que as tecnologias militares que sdo utilizadas nas guerras,
quase sempre para assegurar suprimento de combustivel para ele. Os motoristas ndo t€ém
consciéncia do efeito ecoldgico nocivo da fumaca expelida por seus veiculos, apesar do
fato de nossas proprias criangas contrairem doencas respiratérias; da mesma forma que
clamam inocéncia diante de um derramamento de petrdleo. O carro instiga em seu
motorista e passageiros um ponto de vista de certeza e invulnerabilidade que ¢
responsavel por muitas mortes, colocando quem dirige na expectativa da vigilancia. O
automovel viaja mais rapido do que o sensorio humano pode lidar.

Poucas pessoas matariam um animal a sangue frio, mas a morte no transito ¢
considerada um subproduto aceitavel do direito a velocidade. E uma maquina que isola
o motorista do mundo, transformando-o em pura trajetoria e removendo tudo, exceto a
comunica¢do mais rudimentar com os outros, que sao os sinais concernentes a direcdo e
a velocidade. A auto-estrada, ¢ ndo a esfera midiatica, ¢ a cena da picnolepsia, a
consciéncia suspensa do piloto automatico na dire¢do. O nao-espaco do interior do carro
¢ subscrito pelo sistema de som isolatorio, distante do ambiente da populagdo e do
clima. Incluido nos discursos tdo variados como as campanhas de marketing e musicas
de Chuck Berry como icones da liberdade e mestria, o automoével €, de fato, o oposto:
um dispositivo para a imobilizacdo e sujei¢do. Sua realidade ndo ¢ a estrada aberta nem
o momento de chegada, mas a terra de ninguém sem horizonte do congestionamento de
transito. Assim, seria absurdo aceitar este pesadelo como uma necessidade historica ou
uma hegemonia sem possibilidade de questionamento. Do Greenpeace ao Reclaim the
Streets, a feilira incompetente dos carros privados ¢ desafiada globalmente. Podemos ter
esperancas de seu eventual desaparecimento.

Talvez esta catastrofe ecoldgica seja mais facil de combater do que o processo
de mediacdo: mais Obvia, mais perigosa ¢ mais tangivel. Na area do transporte existe
uma tecnologia contra a qual precisamos nos insurgir. Em relacdo a mediag@o, nos
estamos tdo entrelagcados que nenhum ato de sabotagem pode quebrar nosso desejo de
comunicar. Para nos desenvolvermos bem além do pessimismo, necessitamos nao sé
das ensaisticas teorias da midia de Virilio, com sua vibrante melancolia — noés
precisamos de estudos meticulosos nos quais possamos nos espelhar. Analises
detalhadas da historia das novas tecnologias e, também, das velhas. Trabalhos tém sido
realizados sobre cinema, radio e televisdo, mas continua-se muito no inicio em relagao a
midia digital ¢ em rede®. Precisamos entender as razdes econdmicas e os desenhos
filos6ficos que entram na constru¢do das novas tecnologias, mas, acima de tudo,
abordar as dificuldades com a coragem das andlises dignas: como o mundo esta
mudando, nostalgia por uma inocéncia perdida ndo ¢ terreno para critica ou politica.
Pelo menos, Virilio nos oferece a oportunidade — na realidade exige que reflitamos

2 Embora possamos ver EWARDS, 1996, com uma historiografia da Internet e CURRY, 1998, p. 59-86,
para uma histoéria critica da tecnologia digital extremamente apropriada.
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sobre a urgente necessidade de uma ética para chegarmos a um acordo sobre a nova
midia.

3 Consideracoes finais

Eu tentei demonstrar que o humanismo liberal de Virilio, sua confianca nas
teorias da representacao e, acima de tudo, seu individualismo filoséfico dificultaram sua
habilidade em proporcionar uma andalise ¢ um prognéstico no campo da nova midia.
Mas espero que também tenha demonstrado que reler seus cenarios de desautorizagao e
indiferenciacdo, a luz dos conceitos do didlogo, da comunicacdo e da mediacdo, pode
nos munir de algo que nos permita ter uma sensagdo de demanda ética que ¢ colocado
sobre nos pela “tecnologizagdo” da comunidade. O apocalipse ndo ¢ o unico futuro
possivel. Mesmo que o fosse, estamos eticamente compelidos a agir no sentido
contrario. Como os velhos revoluciondrios diziam: pessimismo no intelecto; otimismo
no desejo.
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Virilio e a Nova Midia

Resumo

Critica ao pensamento de Paul Virilio a partir da analise de como, em sua prosa prosa
epigramadtica e ideografica, o autor desenvolve a concep¢do de que a mediacdo erradicou a
substancia ¢ eliminou a forma material na qual a substancia se apresenta a percepcdo. O texto
tenta demonstrar que apesar de o humanismo liberal de Virilio, sua confianga nas teorias da
representacdo e, acima de tudo, seu individualismo filosofico dificultaram sua habilidade em
proporcionar uma analise ¢ um prognostico no campo da nova midia, reler seus cenarios de
desautorizagdo e indiferenciagdo, a luz dos conceitos do didlogo, da comunicacdo ¢ da
media¢do, pode nos munir de algo que nos permita ter uma sensagdo de demanda ética que ¢é
colocado sobre nds pela “tecnologizacao” da comunidade.

Palavras-Chaves:
Paul Virilio, midias, tecnologias de comunicagdo, representacao

Virilio and the New Media

Abstract

A critique on the thought of Paul Virilio from the analysis of how, on his epigrammatic and
ideographic prose, the author develops the conception that the mediation eradicated the
substance and eliminated the material form on which the substance presents itself to the
perception. This text attempts to demonstrate that, in spite of Virilio's liberal humanism, his
trust on the theories of representation and, above all, his philosophical individualism limited his
ability to provide an analysis and a prognostic in the field of the new media. The rereading of
his scenarios of disauthorization and indifferentiation, in the light of the concepts of dialogue,
communication and mediation, can supply us with something that allows us to have a sensation
of ethical demand which is brought upon us by the “technologization” of the community.

Key-words: Paul Virilio, media, communication technologies, representation
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