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FACES DO ESPELHO: Processos de construgao de sentidos sobre
o Movimento Hip Hop do ABC Paulista

[FACES MIRROR: Processes of meaning construction on the Hip
Hop Movement ABC Paulista]

Pablo Nabarrete Bastos

Resumo: Neste artigo, apresentamos resultados substanciais de pesquisa desenvolvida com o
Movimento Hip Hop do ABC Paulista, regido metropolitana da Grande S3o Paulo, entre os anos de 2003
e 2008. Sao combinadas analises historicas com um olhar etnografico, a partir de pesquisa de campo de
carater qualitativo, principalmente narrativas de histdrias de vida com intelectuais organicos do
Movimento Hip Hop do ABC Paulista. Buscamos compreender de que maneira, nessa complexa trama
social, tendo a comunicagdo, tanto a midiatica como a desenvolvida nas formas de sociabilidade, como
grande espelho que medeia e coloca em negociacdo e conflito diferentes culturas, classes e etnias, os
distintos sujeitos coletivos do Hip Hop sdo engendrados e integrados através das organizagGes que
representam.
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Abstract: In this article, we present results of substantial research developed with the Hip Hop
Movement ABC Paulista, the metropolitan area of Sdo Paulo, between the years 2003 and 2008.
Historical analyzes are combined with ethnographic, from field research of a qualitative nature,
especially narratives of life stories with organic intellectuals of the Hip Hop Movement ABC Paulista. We
seek to understand how, in this complex social, and communication, both the media as the developed
forms of sociability, as it mediates large mirror that puts on negotiation and conflict different cultures,
classes, races, different collective subjects of the Hip Hop are engineered and integrated through the
organizations they represent.

Keywords: Hip Hop Movement; Communication; Popular Culture.

O principal fator do Hip Hop estd exatamente naquele anterior, da inalagdo,
gquando o jovem passa de mero espectador pra ser um agente do
Movimento, ele passa a colocar o seu raciocinio e passa a formar opinido
critica sobre determinadas coisas e fatores da sociedade; essa é a principal
contribuicao do Movimento Hip Hop dentro da sociedade: é formar opinido
critica na juventude. (Marcelo Buraco — coordenador nacional de formagdo
da organizagdo de Hip Hop Nagdo Hip Hop Brasil).

INTRODUCAO
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Quando iniciamos a pesquisa com o Movimento Hip Hop do ABC Paulista,
fomos guiados ao objeto por inquietacGes e hipdteses politicas. A escolha do tema
deveu-se ao fato do Movimento apresentar, conforme hipdtese inicial posteriormente
comprovada, possibilidades de transformagdes histéricas para a juventude da
periferia. Tendo contato com a bibliografia sobre o tema, participando de grupos de
pesquisa e iniciando a pesquisa de campo, chegamos ao tema e ao objetivo principal
da pesquisa: entender os sentidos do Movimento Hip Hop do ABC Paulista a partir das
narrativas e historias de vida dos seus principais intelectuais organicos.

No inicio da pesquisa empirica com os agentes sociais do Hip Hop, em meados
de 2003, tornou-se perceptivel a ampla diversidade do Movimento Hip Hop, o que é
motivo de muitos debates e lutas internas, o que também amplia e complexifica as
formas de andlise. Resumidamente, ha trés grandes matrizes histdricas que
engendram tendéncias globais de Movimento Hip Hop, o que se verifica também no
espaco historico-geografico do ABC Paulista. Hd o Movimento Hip Hop que centraliza a
questdo racial, que entende o Hip Hop como um instrumento de luta contra as formas
de discriminacdo racial e trabalha com a formacdo de uma identidade étnica para a
juventude negra das comunidades periféricas. Outra tendéncia atua com centralidade
na questdo social, na luta de classes, e trabalha o Hip Hop como um instrumento de
luta contra as formas de opressdo e exploragdo do capital, como elemento
fundamental para que os jovens construam uma identidade de classe, que se
reconhecam como classe social explorada e também como grupo racial oprimido. E
uma terceira tendéncia centraliza a questdo cultural e acredita que o processo de
formacdo artistica e cultural dos jovens cria as condi¢des para sua transformacao e
construcao cidadd, independente de uma atuag¢do mais critica e incisiva como
movimento social.

No Movimento Hip Hop do ABC Paulista é flagrante essa diversidade no
posicionamento politico, nas formas de se trabalhar as matrizes sociais, étnico-raciais,

de género e geracdo, de acordo com as referéncias histéricas, culturais e politicas de
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cada cidade e dos agentes sociais das organizacGes de Hip Hop: as posses. Posse é o
nome criado pelos integrantes do Hip Hop para as organizagdes em que trabalham os
elementos artisticos — MC, DJ, Breaking e Graffiti - em torno de uma visdo de mundo e
um projeto politico, que eles entendem e denominam como o quinto elemento do Hip
Hop: o conhecimento. Portanto, como o objetivo central é compreender os sentidos
do Hip Hop, e suas variaveis ideoldgicas, esta pesquisa é principalmente sobre o quinto
elemento, sobre as formas como as organizacbes de Hip Hop e seus intelectuais
organicos constroem sentido e conhecimento sobre o Hip Hop. As posses atuantes no
ABC Paulista s3ao: Posse Hausa, de S3ao Bernardo do Campo, que trabalha com
centralidade na questdo racial; e as organizacdes nacionais Nacao Hip Hop Brasil e Zulu
Nation Brasil. A Na¢do Hip Hop Brasil atua em Santo André, Ribeirdo Pires, Maua e Rio
Grande da Serra, com centralidade na questdo social, na luta de classes, e a Zulu
Nation Brasil, em Diadema, atua com foco na questdo cultural/cidada.

Buscamos compreender de que maneira, nessa complexa trama social, tendo a
comunicagdo, tanto a mididtica como a desenvolvida nas formas de sociabilidade,
como grande espelho que medeia e coloca em negocia¢ao e conflito diferentes
culturas, classes e etnias, os distintos sujeitos coletivos do Hip Hop sdo engendrados e
integrados através das organizacbes que representam. Como se tornam, além de
observadores, agentes do Hip Hop cOnscios de serem produto e agéncia do processo
historico, orientados pela forma de lidar com as matrizes sociais, culturais e étnico-
raciais que forjam o olhar e a face do Hip Hop com a qual se enxergam e se
identificam.

Obviamente que ndo seria possivel expor e condensar neste espaco a vasta
pesquisa que desenvolvemos com o Movimento Hip Hop do ABC Paulista, mas o
objetivo deste artigo é apresentar um pequeno recorte da pesquisa que expressa sua
originalidade: a apreensdo dos diferentes olhares sobre o Hip Hop do ABC Paulista pela
Otica de importantes intelectuais organicos da regido - Honeré, da Posse Hausa,

Marcelo Buraco, da Nacdo Hip Hop Brasil, e King Zulu Nino Brown, da Zulu Nation

REVISTA PASSAGENS - Programa de Pés-Graduag¢do em Comunicag¢do da Universidade Federal do Ceara
Volume 5. Nimero 1. Ano 2014.

135



ISSN: 2179-9938

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Comunicacdo — UFC

Brasil — e o processo histdrico de construcdo de sentido sobre o Movimento Hip Hop,
buscando combinar andlise histérica com um olhar etnografico.

Os conceitos de hegemonia, de bloco histérico, de cultura popular, de
ideologia, o papel dos intelectuais organicos, o valor atribuido a conjuntura histérica e
cultural, e também a forma como essas acep¢bes gramscianas foram trabalhadas nos
estudos culturais britanicos e latino-americanos, em distintos contextos histdricos,
sobretudo a partir de Stuart Hall e Jesus Martin-Barbero, constituem o eixo tedrico
deste trabalho. Também compdem o referencial tedrico deste artigo teorias historicas
e socioldgicas, com énfase em Octavio lanni e Antonio Gramsci. Para pensar a
construcdo de identidades culturais na relacdo entre o local e global, com a mediacao
dos meios de comunicacdao de massa, partimos de Stuart Hall e Jesus Martin-Barbero.
Também utilizamos conceitos de pds-modernidade de David Harvey; e de Luiz Roberto

Alves sobre a constituicao histdrica e simbélica do ABC Paulista.

O SURGIMENTO: ENTRE NOVA YORK E O ABC PAULISTA

Na segunda metade do século XX, mais precisamente durante a década de 60,
alguns movimentos histéricos, tedricos e culturais vao abalar as formas de se pensar e
enxergar politica, cultura e suas relagdes. A contracultura, o movimento negro, o
feminista e o da juventude recrudescem e o fator identidade passa a ser também uma
grande questao, mediando simbolicamente as relagdes sociais, disputas de ideias e
poder. Na esteira desses movimentos, surge em 12/11/1973 a organiza¢do Universal
Zulu Nation, cujo fundador, Afrika Bambaataa, cria oficialmente, um ano depois, o
Movimento Hip Hopl.

Afrika Bambaataa percebeu, no inicio dos anos 1970, nas diferentes expressoes
culturais e artisticas que emergiam entre os afro-americanos, afrocaribenhos e latinos
da periferia do Bronx-Nova York, uma forma de conter/manifestar os conflitos entre as
gangues através da formacao cultural e do fortalecimento de suas identidades. Sdo os

seguintes elementos artisticos: o DJ (Disc Jockey), aquele que “pilota” os toca-discos e

' 0 termo Hip Hop significa, numa traduc3o literal da lingua inglesa, saltar e girar os quadris, uma
referéncia a danca de rua, um dos elementos artisticos do Movimento Hip Hop.
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anima a festa; o MC (Master of Ceremony), o mestre de cerimdbnias, quem canta e
comanda o microfone; e esses dois elementos constituem o rap (sigla de rythm and
poetry, ritmo e poesia); a danca de rua, sendo o breaking a mais difundida, e seus
praticantes s3o conhecidos como b.boy’e b.girl; e, por fim, o graffiti®, a arte plastica
que era utilizada inicialmente para marcar o territério das gangues, através das tags
(assinaturas). No inicio dos anos 80, devido ao crescimento do Hip Hop e as distorcidas
apropriacdes dos elementos artisticos pela forte industria cultural norte-americana,
gue transformou o Hip Hop em sinbnimo de rap, de género musical, Afrika Bambaataa
propde o quinto elemento, o conhecimento, com o objetivo de fortalecer a histdria e o
sentido do Hip Hop construido pelos seus criadores. Dez anos depois da criagcdo do Hip
Hop nos EUA, também no bojo de transformacgdes histdricas globais e nacionais - como
a intensificacdo do processo de globalizacdo com os avancos das tecnologias da
informacdo e dos meios de comunicag¢do, o avango dos novos movimentos sociais e o
processo de redemocratizacdo do Brasil - o Hip Hop chega ao Brasil, através da danca
de rua, primeiramente em S3o Paulo e no ABC Paulista.

Os elementos artisticos do Hip Hop comegam a surgir nos EUA no final dos anos
1960, quando se inicia o periodo histérico chamado por alguns autores de pds-
modernidade. Neste periodo, ocorre a reorganizagdo das estruturas produtivas, das
relacdes de producdo e, especificamente, da divisdo internacional do trabalho com a
intensificacdo da globalizacdo econdmica, de idéias e produtos, tendo como centro de
producdo material e simbdlica os paises ricos do Ocidente, sobretudo os Estados
Unidos. Periodo histérico que ensejou um grande processo de migracdes e imigracgdes,

tendo como coroldrio um didlogo entre culturas com proporcdes, provavelmente,

% 0 termo foi criado por Kool Herc, imigrante jamaicano considerado o primeiro DJ e também criador do
break beat, efeito sonoro em que o DJ prolonga determinado trecho da musica, entdo ele passou a
incitar os dancgarinos para dancarem nesse efeito sonoro chamando-os de b.boys, que significa break
boy. O b.boy também tem outras duas definicGes aceitas que sdo beat boy e bronx boy.

* Com relacdo ao graffiti, muitos sustentam que a primeira apari¢cdo foram as pinturas rupestres, como
afirma Celso Githay, artista plastico que utiliza a técnica do graffiti. A predilecdo de escrever no original,
em italiano, graffiti, também é defendida por ele e muitos grafiteiros, como o Tota, de Santo André, um
dos grandes nomes do pais. Por isso também adoto esta forma de grafia. “Graffiti é o plural de graffito.
No singular, é usada para significar a técnica (pedago de pintura no muro em claro e escuro). No plural,
refere-se aos desenhos (os graffiti do Palacio de Pisa)”. (GITHAY, 1999, p. 13).
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nunca vistas anteriormente. Esse processo de transculturacdo e hibridismo cultural,
mediado por redes de comunicacdao e sociabilidade, propicia condi¢cdes para o
nascimento do Movimento Hip Hop tanto nos Estados Unidos como no Brasil, em

temporalidades histdricas distintas.

O movimento para fora (de mercadorias, de imagens, de estilos ocidentais e
de identidades consumistas) tem uma correspondéncia num enorme
movimento de pessoas das periferias para o centro, num dos periodos mais
longos e sustentados de migracdo “nao-planejada” da histéria recente.
(HALL, 1999, p. 81).

Nos Estados Unidos, do contato entre imigrantes afrocaribenhos e latinos com
0s negros norte-americanos, engendrado pelo processo de imigracdo dos primeiros em
busca do “sonho americano” vendido pela forte industria cultural. O imigrante
jamaicano Clive Campbell, conhecido como Kool Herc, foi o primeiro DJ, e é
considerado por muitos o pai do Hip Hop4. No Brasil, os pioneiros do Hip Hop s3ao
migrantes, e a segunda geracao é formada por migrantes e filhos de migrantes, em sua
maioria nordestinos, que foram, principalmente, para Sdo Paulo e Grande S3o Paulo,
norteados por um sonho: a imagem de uma vida melhor e inser¢ao no mundo do
trabalho. O fluxo foi intenso principalmente desde o “desenvolvimentismo” dos anos
50 até o fim do chamado “milagre econémico”, no fim dos anos 70.

Dos anos 50 ao final dos 70, a regido do ABC Paulista passa por vertiginoso
crescimento econdmico e demografico, devido ao intenso processo de modernizagao,
considerada sin6nimo de desenvolvimento industrial, e ao conseqiente grande fluxo
migratério. Luiz Roberto Alves trabalha o universo simbdlico da regido a partir da
criacdo de trés macrossignos - elaborados a partir da histéria politica, social e cultural,
das memodrias, das acdes da sociedade civil organizada e do poder publico do ABC
Paulista -, sdo eles: as passagens, a industrializacdo e a agudiza¢do das relagdes entre

capital e trabalho. (ALVES, 1999). O espaco urbano, paulatinamente configurado com

* Os toasters jamaicanos, praticantes do toasting, desenvolveram os sound-systems, sistema de som que
era colocado nas ruas dos guetos, a base do que seriam as modernas pick’ups: os toca-discos
profissionais dispostos lado a lado para que o DJ possa criar efeitos sonoros. Sobre a base sonora dos
sound systens, os toasters discursavam sobre os problemas cotidianos da comunidade, os problemas
politicos da Jamaica e da periferia, como a miséria, a violéncia e os conflitos entre os jovens das favelas
de Kingston.
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centenas de industrias, concentrou na regido um grande contingente de trabalhadores,
migrantes, imigrantes e nativos, de massa humana e de capital simbdlico que era
incessantemente trabalhado, gerando efervescentes e criativas manifestacdes politicas
da sociedade civil organizada.

E nesse periodo que chegam ao ABC Paulista os pioneiros do Hip Hop, como
Nino Brown, e os pais dos primeiros artistas e militantes da regido, como Honeré e
Marcelo Buraco. A crise econdmica e os conflitos politicos da regido se intensificam no
final dos anos 70, quando hd ampla paralisacdo das fabricas devido as greves dos
trabalhadores, culminando no posteriormente chamado Novo Sindicalismo, simbolo
do processo de redemocratizacdo do pais. (SADER, 1995). O Movimento Hip Hop
também surge na regido nos anos 80, mas a exemplo do que acontece na capital, o
amadurecimento dos seus sentidos como cultura popular, movimento social e forca
politica ocorre no inicio dos anos 90.

Tanto os pioneiros do Hip Hop norte-americano como no Brasil sao proletdarios
ou lumpemproletarios com condigdes precarias de mobilidade social. Nos Estados
Unidos, o grafiteiro Futura fez escola de comércio especializada na industria gréfica,
mas boa parte dos seus trabalhos foi computadorizado e ele foi trabalhar num
McDonald; o DJ afro-americano Red Alert revisava cépias heliograficas até que a
automacdo e sua formacao precdaria o fez perder o emprego; Kool Herc fez a escola de
comércio em mecanica de automoveis; e Grand Master Flash consertava
equipamentos eletronicos. (ROSE, 1997, 203). No caso do ABC Paulista, muitos nao
concluiram o ensino médio, alguns nem o ensino fundamental. Dois importantes
exemplos sdo os pioneiros do hip hop nacional: Nelson triunfo, que trabalhava com
terraplanagem, profissdo que aprendeu na pratica; e Nino Brown, que fez apenas o
ensino fundamental e trabalhava como operdrio da fabrica Filtros Fran. Ambos
sofreram os impactos da reorganizacdo da producdo e o crescente desemprego.

A discriminacdo social, cultural e racial também é um ponto em comum sofrido
pelos precursores do Movimento Hip Hop - porém com distingdes tanto nos processos

historicos como nas formas de sociabilidade decorrentes das singularidades culturais.
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Os latinos, afrocaribenhos e afro-americanos nos Estados Unidos, e os negros e

nordestinos no Brasil.

OS INTELECTUAIS ORGANICOS DO HIP HOP

A pesquisa empirica teve como foco os intelectuais organicos do Hip Hop. O
enfoque se deve pelo lugar politico e ideolégico que ocupam nas posses, pelo fato de
serem os porta-vozes, os grandes responsdveis pela consisténcia ideoldgica do grupo.
“Na medida em que s3o historicamente necessdrias, as ideologias tém uma validade que é
validade “psicolégica”: elas “organizam” as massas humanas, formam o terreno sobre o qual
os homens se movimentam, adquirem consciéncia de sua posi¢do, lutam, etc.” (GRAMSCI,
1966, p. 62). E como na guerra de posicOes, as superestruturas sdo as “trincheiras”
(HALL, 2003), a fungao dos intelectuais e a formacao de novos intelectuais organicos é
central na luta pela hegemonia politica, pela conquista do dirigismo politico-
ideoldgico, para formacgao de novos blocos de poder, para transformacao histdrica. Sdo
os intelectuais orgéanicos do Hip Hop que se dedicam a construir um discurso mais bem
elaborado e critico para pensar e intervir na realidade da juventude da periferia,
através das agdes culturais e projetos politicos, portanto, sdo grandes analistas e
narradores da histéria e dos processos de construcdo dos sentidos do Movimento Hip

Hop do ABC Paulista.

A relagdo entre os intelectuais e o mundo da produg¢do ndao é imediata,
como é 0 caso nos grupos sociais fundamentais, mas é “mediatizada”, em
diversos graus, por todo o contexto social, pelo conjunto das
superestruturas, do qual os intelectuais sdo precisamente os “funcionarios”.
(GRAMSCI, 1968, p. 10).

A consciéncia de fazer parte de um grupo cultural e social popular, de constituir
a forca simbdlica e politica do povo nao é imediata, implica o desenvolvimento de um
conjunto de mediagdes frente aos processos perpetuados pelas instituicdes culturais,
politicas e aparatos comunicacionais do bloco de poder estabelecido. Esta é uma
contribuicdo central do Hip Hop como movimento sociocultural: constituir massa
critica cultural para que os jovens possam, heuristicamente, adquirir a consciéncia de

que fazem parte de um grupo social e racial oprimido (as duas principais
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bandeiras/matrizes de luta), e que isso ndo é natural, mas sim resultado de um
processo histérico, e ainda, que desta forma, interferindo no processo histdrico,

poderdo operar a transformacao.

As culturas de classe tendem a se entrecruzar e a se sobrepor num mesmo
campo de luta. O termo “popular” indica esse relacionamento um tanto
deslocado entre a cultura e as classes. Mais precisamente, refere-se a
alianca de classes e forgas que constituem as “classes populares”. A cultura
dos oprimidos, das classes excluidas: esta é a drea a qual o termo “popular”
nos remete. E ao lado oposto a isto — o lado do poder cultural de decidir o
gue pertence e o que ndo pertence — ndo é, por definicdo, outra classe
“inteira”, mas aquela outra alianca de classes, estratos e for¢as sociais que
constituem o que ndo é o “povo” ou as “classes populares”: a cultura do
bloco de poder. O povo versus o bloco de poder: isto, em vez de classe
contra classe, é a linha central da contradicdo que polariza o terreno da
cultura. A cultura popular, especialmente, é organizada em torno da
contradicdo: as forgas populares versus o bloco de poder. Isto confere ao
terreno da luta cultural sua prépria especificidade. (HALL, 2003, p. 245).

Nesse sentido, o trabalho das posses é fundamental para a necessaria
“renovacdo periddica dos padrdes de diferenciacdo” (MARTIN-BARBERO, 2004, p. 141),
pois é 1a que sdao formados os intelectuais organicos, os pensadores do Hip Hop que
desenvolvem o posicionamento politico da entidade com relacdo aos problemas e
dilemas da contemporaneidade, questdes de classe, de raga e de juventude,
predominantemente. O trabalho desenvolvido pelas posses possibilita a construcdo do
olhar critico dos jovens, a consciéncia politica de que sdo produtos e agentes do
processo historico. E essa consciéncia politica € moldada conforme o lugar politico e
ideoldgico que assumem de acordo com sua classe, raca e cultura. Importante
ressaltar que grande parte dos intelectuais organicos do Hip Hop sdo organicos no
sentido pleno da palavra, porque formados no processo de constituicdo do Hip Hop

como Movimento e nao oriundos da academia ou quadros de partidos politicos.

HISTORIAS E NARRATIVAS

No inicio, as histdrias de vida dos pesquisados possuem grande semelhanca:
sdo migrantes e filhos de migrantes que vieram em busca de trabalho na regido; sao
moradores de comunidades periféricas que tiveram experiéncias marcantes, proximas

ou dentro da criminalidade, do trafico de drogas e dos justiceiros; sdo trabalhadores
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gue sofreram com o desemprego, a precariedade da formacao profissional, com crises
nas formas de representacao da classe trabalhadora e que encontraram um modo de
se expressar artisticamente, culturalmente e politicamente através do Hip Hop.

Nino Brown é natural de Canhotinho, regido de Garanhuns, no agreste
pernambucano, e chegou a Sdo Paulo, em 1974, aos 12 anos de idade. Logo foi para
regido do ABC Paulista, precisamente ao bairro do Calux em S3o Bernardo do Campo.
Marcelo Buraco® nasceu em S3o Caetano do Sul, na Vila Sdo José, em 1976, onde seus
pais moravam, em um dos numerosos corticos da época. Os seus pais vieram de Sdo
José de Piranhas, na Paraiba, préximo da divisa com o Ceard. O pai de Honeré® é
natural de Pernambuco e sua mae é de Feira de Santana, Bahia. Eles se conheceram
em S3o Paulo, casaram e tiveram oportunidade de comprar uma casa em Diadema,
ainda na década de 60. Honeré nasceu na cidade de Diadema, em 1977, morava no
Jardim Unido e cresceu freqlientando a regido do Jardim Inamar.

No inicio da década de 80, os precursores do Hip Hop foram amiude obtendo
acesso aos elementos artisticos do Hip Hop pelos meios de comunicacdo e através dos
bailes, onde passam a ser praticados, primeiramente com a danga. Nino Brown se
tornou metalurgico, filiou-se ao sindicato, participou de greves, comicios e de
momentos histéricos que marcam a histéria de luta da regido e de sua populagdo. Em
1977, Nino Brown comecou a freqlientar os bailes black, no Jardim Calux, que
aconteciam em casas simples, onde funcionavam associacdes de moradores; e,
segundo ele, “se converteu ao soul funk”. Em meados dos anos 1980, Nino Brown, que

ja era dancarino de soul e funk e freqlientava os bailes black de Sdo Bernardo do

>0 apelido Buraco, de Marcelo Vianna da Silva, veio aos nove anos de idade, apds um incidente no
Centreville, comunidade em que mora desde o inicio dos anos 80, que poderia ter um final tragico. Ele
estava indo para a escola e acabou caindo em um buraco ao lado de um cérrego, desses por onde escoa
0 esgoto ndo tratado, retrato da auséncia de saneamento basico muito comum nas favelas; além de se
machucar, ele quase morreu afogado, quando acabou socorrido pelos moradores. Ao chegar na escola,
enlameado e machucado, os colegas perguntaram o que tinha acontecido e ele disse que tinha caido
num buraco. O apelido e a histéria permanecem vivos.

® Honeré se converteu ao Islamismo em 1996 e, desde entdo, utiliza o nome Honeré Al-Amin Oadg.
Honeré é a abreviagdo de Homem Negro que Resiste. Al-Amin é uma referéncia ao nome do profeta
Mohamed, que é dado a ele antes da revelagao do Isla ou do Alcordo; ele era considerado uma pessoa
justa e verdadeira e todas as pessoas da mesma tribo o tinham como uma pessoa de confianga para
resolver os principais problemas. Oadq é a abreviacdo de: origem africana de descendéncia quilombola.
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Campo, participou dos primeiros encontros de dangarinos de soul e funk em S3o Paulo,
com destaque para o grupo Funk & Cia, liderado por Nelson Triunfo, que se
apresentava na rua 24 de maio.

Honeré passou pela infancia e adolescéncia na cidade de Diadema dos anos 80,
quando esta possuia os indices mais alarmantes de violéncia do Pais. E esse despertar
da sua condicdo étnico-racial foi adquirido através de experiéncias conflituosas, como
foi para outros jovens como ele, algumas vezes traumadticas ao sentir e ndo saber como
enfrentar o racismo. Os meios de comunicacdo de massa funcionavam como aqueles
espelhos que distorcem e desfiguram nossa imagem, e suas representa¢des balizaram
a construcdo de sua subjetividade, posteriormente convertida em acGes objetivas de
enfrentamento simbdlico e politico, no qual o Hip Hop assumiu o papel central na
urdidura de sua identidade étnica.

Honeré explica que foi no Jardim Inamar que comec¢ou sua militancia politica,
quando conheceu o rap, ainda no final da década de 1980. O que motiva um jovem,
uma crianca ou um adolescente a se envolver com o Hip Hop é a vontade de se
expressar, de se divertir, dentro de um ambiente onde os espacos e ferramentas de
lazer e acdo cultural sdo escassos. “Eu entrei no rap com a perspectiva de diverséo, de
entretenimento, e ai a fisgada militante da época me arrastou pra essa linha. Ai até
hoje eu permaneco nessa mesma linha, dentro do Hip Hop” (Honeré). Os meninos e
meninas do Hip Hop, sobretudo estes da primeira e segunda geragao,
desempenhavam um verdadeiro trabalho de bricoleur, buscando organizar e
harmonizar as pecas disponiveis, compondo sentidos e construindo belezas a partir
dos fragmentos, tanto materiais como simbdlicos, que contornavam a realidade da
periferia. A exemplo de outros depoimentos, Honeré comecou dancando, depois
houve a possibilidade de cantar e montar um grupo. Depois se interessou pela arte do
DJ, comegou a discotecar e mantém as duas atividades. Iniciou seu grupo de rap por
volta de 1991, quando conheceu duas pessoas que se tornaram muito importantes em
sua vida, primeiramente o Ketu, depois o San, ambos eram filiados ao Movimento

Negro Unificado — MNU - e participaram da fundagdo da Posse Hausa, em 1993. Por
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afinidade politica, eles decidiram montar um grupo de rap que expressasse essa
identificacdo, dai surgiu o Banzo Bantu.
k k%

Quando Marcelo Buraco tinha trés anos de idade, seus pais foram para a favela
do DER, em S3o Bernardo do Campo, uma das maiores favelas do periodo e com
condicdes precdrias de sobrevivéncia: barracos de madeirite e telha de amianto,
esgoto a céu aberto e os postes eram de troncos de arvore. No inicio dos anos 1980, o
pai de Marcelo Buraco comecou a procurar alternativas de moradia, devido as
condicBes estruturais da favela do DER e os conflitos e mortes cada vez mais
constantes provocados pelos justiceiros, quando ficou sabendo do processo de
ocupacgao do condominio Centreville’, em Santo André. Em 1984, mudaram-se para la.

A partir dos onze anos de idade, Marcelo Buraco permanecia mais tempo na
rua durante a noite. Faziam fogueira, conversavam, ouviam musica, e ele conheceu,
concomitantemente, dois elementos que vieram fazer parte de sua adolescéncia: o rap
e a face mais obscura, o submundo da periferia com o trafico de drogas, as armas e a
criminalidade. “Ai entra nessa coisa de conhecer de perto como funciona a
criminalidade, as drogas, o trdfico. Muito pesado. Vocé pega o seguinte: o Centreville é
uma favela de bloco, todo mundo vem de uma favela”. Os jovens e adolescentes ndo
tinham nem um toca-discos, entdo eles ouviam musica em fita K7 em torno da
fogueira, quando alguns amigos mais velhos passaram a colocar rap para eles ouvirem.
E alguns jovens formaram uma “banca”, que também tinha o nome de “gangue” ou
“familia” em outras localidades, enfim, um grupo de jovens que dangava breaking,
cantava rap e grafitava, o prendncio do que seriam as posses. Eram os jovens pioneiros
do Hip Hop em Santo André e também no pais. A banca DMC Brasil, cujo nome
homenageia o grupo de rap norte-americano Run DMC, muito famoso nessa época,

existia desde meados dos anos 1980. Em S3o Bernardo do Campo, surgem as bancas

o) empreendimento era para ser um condominio de luxo, mas, devido a ma administra¢do da obra e a
proximidade com o aterro sanitdrio, a Construtora Nova Urbe, responsavel pela obra, faliu, em 1977,
quatro anos apods o inicio das obras e os imdveis, nos quais foi usado o dinheiro publico, ficaram
abandonados durante anos. A ocupacdo foi um longo processo, os blocos foram ocupados aos poucos,
pois havia freqiientes confrontos com a policia, acionada para cumprir as ordens de despejo.

REVISTA PASSAGENS - Programa de Pés-Graduag¢do em Comunicag¢do da Universidade Federal do Ceara
Volume 5. Nimero 1. Ano 2014.

144



ISSN: 2179-9938

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Comunicacdo — UFC

Boogie Down Rappers — BDR e Movimento Rap Organizado — MRO. Naquele momento,
comegaram a organizar bailes, que aconteciam nas casas, garagens e centros
comunitdrios, pois havia poucos salGes. Depois surgem os bailes black que aglutinavam
a juventude da periferia do ABC Paulista, como o Choppapo, em S3ao Bernardo do
Campo, e o Club Halls, em Santo André.

Por volta de 1988, 1989, era a época do auge dos encontros da Estacdo Sdo
Bento de Metr6, momento de crescimento do Hip Hop em Sdo Paulo. Foi um
importante periodo de trocas de ideias entre moradores de diferentes localidades da
cidade de S3o Paulo e da Grande S3ao Paulo, que criaram identificacdo em torno dos
elementos artisticos do Hip Hop, entdo em amadurecimento, mas, principalmente, em
torno da cultura periférica e de suas subjetividades: o arduo cotidiano, as histérias de
vida semelhantes, as dificuldades e descobertas de ser jovem ou adolescente, e de ser
negro nas periferias das grandes cidades. Nesse processo de identificagdo comeca a
ficar nitido o contraste social e cultural que ensejam os processos objetivos e
subjetivos de distincdo, o encontro dos “iguais”: jovens pobres, em grande parte
negros, e o distanciamento cada vez maior em relagdo aos “outros”: os brancos, ricos,
a policia e o governo, que dificilmente notam as vozes e olhares de quem eles
consideram como “os outros”. Impactados com tudo o que viram na Estacdo Sdo
Bento, com a proporc¢do e alcance daquela cultura e movimento que emergia, com as
musicas, as dancgas, as roupas grafitadas, etc., Marcelo Buraco e o grafiteiro Tota
decidiram criar a propria banca, pois a DMC Brasil era dos manos mais velhos. Entao,
criaram a banca Sadicos, segundo Buraco, “Sadicos contra o Sistema”. Tota ainda
utiliza a tag Sadicos em alguns graffiti.
Ai, nés lancamos o nome Sddicos, que era “Sddicos Contra o Sistema”. Ai jG pegava um
pouco também, porque essa molecada cresceu nesse lance de guerra no Centreville

entendeu? E o sistema era nosso inimigo, e nds tinhamos que ser sddicos contra o
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sistema. O sistema pra nés quem que era, a grosso modo: playboy, policia, governo,
essas fita8 ai mano. (Marcelo Buraco).

A Associacdo Cultural Negroatividades foi fundada, em 1997, por Marcelo
Buraco, Tota e Rébson do grupo U-Afro. Os principais objetivos eram: reivindicar a¢des
que fossem mantidas pelo poder publico, dentro de escolas e centros comunitarios, e
espaco e estrutura cultural para o Movimento Hip Hop. Ou seja, ela surge com
ambicGes eminentemente politicas: utilizar a Posse como um instrumento para
pressionar o poder publico e reivindicar politicas publicas para o Movimento Hip Hop.
No entanto, diferentemente de outras posses, que ja desenvolviam um trabalho em
suas localidades, como a Hausa em S3o Bernardo do Campo, a Negroatividades
propde, desde o seu inicio, unir os grupos do ABC Paulista, constituindo uma Posse
regional. Marcelo Buraco e Tota tinham a experiéncia de organizacdo com a banca dos
Sddicos, mas era algo do Centreville, bairro onde moravam, e eles queriam algar véos
mais altos e integrar a juventude das periferias do ABC Paulista em torno do
Movimento Hip Hop. A crescente visdo politica acerca da importancia da organizacao,
da formacgdo politica e ideoldgica da juventude periférica, com énfase na luta de
classes, provém, além das experiéncias cotidianas, da aproximacado desses jovens com
a Unido da Juventude Socialista (UJS), braco jovem do Partido Comunista do Brasil (PC
do B). Em 2005, importantes liderangas da Negroatividades, como Marcelo Buraco,
participam da fundacado da organizagdo nacional de Hip Hop: Nagao Hip Hop Brasil.
Muitas liderancas dessa organizacao sdo filiadas a partidos politicos de esquerda, com
destaque para o PC do B.

%k k

A Posse Hausa® teve inicio apods um processo de parceria com o Departamento

de Cultura de Sdo Bernardo do Campo, com a aproximac¢ao as idéias do MNU, e em

torno do projeto Movimento de Rua que deu origem ao livro ABC Rap, uma coletanea

® Fita pode ser muitas coisas, como a prépria palavra “coisa”. Pode ser uma situagdo, uma atitude, um
acontecimento. Por exemplo, uma frase bastante comum: “se liga nessa fita, mano”. Que significa “olha
0 que aconteceu, amigo”.

? Etnia africana composta por negros mulgumanos responsaveis pela primeira grande revolta organizada
dos negros escravizados, a Revolta dos Malés, nome que receberam quando chegaram ao Brasil.
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de letras de rap de grupos da regido, o primeiro sobre o tema no pais. A Posse foi
fundada num encontro na pista de skate do centro de Sdo Bernardo do Campo, palco
historico do Hip Hop no ABC Paulista. A entidade nasce enfatizando o recorte racial, a
luta contra todas as formas de racismo e pelo fortalecimento da identidade étnica da
juventude negra da periferia. Apesar de ndo ter participado de sua formacgdo, em 1995
Honeré se torna coordenador geral da Posse Hausa

As experiéncias cotidianas balizavam a compreensao do Movimento Hip Hop,
qgue foi se matizando em faces complementares, mas, conforme as subjetividades
eram moldadas, os agentes do Hip Hop buscavam orienta¢do e formacgao politica mais
fundamentada, seja na questdo racial, social ou cultural, passando a ocorrer maior
elaboracdao, mas também maior conflito de ideias. Para Honeré, o sentido do Hip Hop
ficava, cada vez mais, atrelado a histéria do negro e a formacdao de uma identidade
étnico-racial, e as questdes sociais, comunicacionais, culturais e estéticas mediadas por
esse prisma.

A gente, gragas a Deus, no momento de tudo dessa questdo de valores, de
consumo, que possa vir da minha vida, da minha juventude, foi um
momento em que eu tava dentro do Movimento Hip Hop, que ja me dava
um tipo de instrugdo na época, que me exigia um tipo de conhecimento e
formagdo, na época; a formagdo me levou dentro do Movimento Negro
Unificado, que foi dentro dessa organiza¢do que me formou, que me fez
entender a minha responsabilidade enquanto ser negro; porque nascer
negro é uma condi¢do, mas vocé ser negro é um ato politico, e a gente,
hoje, entende isso muito bem gracgas a essa organizagao. As gangues de Hip
Hop, as posses, tinham um papel importante pra essa formulagdo, a gente
s6 foi entender isso depois (Honeré).

Para Marcelo Burado, devido a suas experiéncias com a ocupacdo do
Centreville, no cotidiano da comunidade, nas formas de sociabilidade, desde o inicio
da configuracdo de uma ideia sobre o Hip Hop, sobre a comunidade e a cidade, havia a
predominancia da matriz social na percepcdo da realidade. No entanto, havia a
percepcdo que a desigualdade de raca era gritante, principalmente, quanto aos
aspectos sociais entre negros e brancos, visivelmente presentes na histdria das
familias, na condicdo financeira das familias e na comparacdo com os colegas de

escola.
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O nosso povo negro é tudo analfabeto, filhos de migrantes nordestinos. Eu
sou filho de pais nordestinos, o meu pai é negro e minha mde é branca. No
caso do meu pai, a familia era desprovida de tudo, e a da minha mae tinha
uma melhor condigdo. Vocé pega grande parte da histéria desse pessoal que
veio de 13, quando sdo familias negras, a realidade é a mesma: sdo familias
desprovidas de terras, grande nuimero de filhos, quase nenhum deles
conseguiu nenhum grau escolar. Ai dava uma seca, esses lavradores ndo
tinham nem o que colher. Para as familias brancas era uma desonra a filha
branca casar com um homem negro, ainda mais esse negro sendo de uma
familia que ndo tinha nem uma cabecga de gado, nem uma cabra, nem um
cavalo. Isso era impensavel. Isso ai a gente ja conseguia observar no
Movimento Hip Hop (Marcelo Buraco).

O depoimento de Marcelo Buraco expde as visceras de um sistema que utiliza
inimeros artificios para mostrar o equilibrio onde, na verdade, existe o desequilibrio.
N3do obstante, as competéncias e praticas sociais e culturais aplicadas para construir
esta fina, porém brilhante camada ideoldgica, de ilusGes democraticas, ndo se mostra
habil o bastante para ludibriar os olhares de observadores privilegiados, situados nas
zonas cotidianas de conflito.

Nino Brown foi um dos fundadores da Posse Hausa, mas, a partir de 1994,
passou a ter algumas divergéncias com a ideologia, formas de organizacdo e
procedimento da Hausa que, na sua visao, estava demais atrelada aos Movimentos
Negros.

O planeta Terra é pra todo mundo. A luta é pra ser inteligente, pra ter casa
pra morar. E todo mundo junto, é uma democracia. Se a Terra um dia for
atacada ou estiver para ser atingida por um meteoro (cita um filme em que
isso acontece), os negros vdo lutar sozinhos?0 Hip Hop surgiu para unir as
pessoas de todos os credos, religides, cores. O Hip Hop procura o lado ser
humano das pessoas, ndao acredito em um Hip Hop sé para determinados
tipos de pessoas, se fosse assim ndo existiria Hip Hop na Itdlia, Alemanha,
Japdo. A Cultura Hip Hop é uma forma das pessoas desenvolverem melhor o
lado intelectual desse Planeta chamado Terra. E a cada 365 dias temos que
estar melhor preparados para o Hip Hop Futurista (Nino Brown).

E evidente no seu discurso a influéncia dos preceitos misticos e universalizantes
de Afrika Bambaataa e sua organizacdo Universal Zulu Nation. No entanto, isso ndo o
impede de pensar o cotidiano dos meninos e meninas de Diadema, a necessidade de
formacao cultural e do ensino da histéria afro-brasileira. Ainda em 1994, Nino Brown

idealizou se comunicar com o responsavel por unir os elementos do Hip Hop e criador
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da primeira organizacdo de Hip Hop do mundo, o Afrika Bambaataa. Escreveu uma
carta em portugués e uma companheira da Vila Euclides, Mdnica, traduziu para o
inglés. O endereco da Universal Zulu Nation foi encontrado no LP Light, do Afrika
Bambaataa, de 1985. Disse que precisava fazer aquilo, mas ele mesmo nao esperava
uma resposta, apesar de acreditar que o contato poderia acontecer. Foi grande a sua
surpresa quando, em uma semana, ele recebeu uma carta do Afrika Bambaataa o
reconhecendo como primeiro integrante brasileiro da Universal Zulu Nation,
nomeando-o King Zulu Nino Brown, titulo que ele defende com orgulho. Quando Afrika
Bambaataa veio ao Brasil, em 2002, essa nomeacao foi oficializada. A partir de 1999, a
Zulu Nation Brasil passou a desenvolver trabalho de formacgao artistica e cultural na
Casa do Hip Hop, no Centro Cultural Canhema, em parceria com a prefeitura da cidade

de Diadema. A entidade é oficializada em 2002.

CONSIDERAGOES FINAIS

Ha um momento nas narrativas dos agentes sociais do Hip Hop em que as suas
trajetérias bifurcam e as distingdes sdo afirmadas, quando alguns desses jovens, a
partir de suas experiéncias, sentem e percebem a necessidade de aprimorar os seus
conhecimentos e discursos para encontrar caminhos e métodos que possibilitem maior
e melhor intervencdo na realidade. Nesse processo, o Hip Hop passa a se constituir
como Movimento Social da juventude, sobretudo negra, alicercado numa cultura
popular urbana e periférica, em concomitancia com a formacdo dos seus intelectuais
organicos. Essas liderangas passam a buscar em outras instituicdes historicamente
constituidas, como as organizacdes dos Movimentos Negros, os Partidos Politicos de
esquerda, e até mesmo a Universal Zulu Nation, esse subsidio teérico e histdrico que
buscavam para fortalecer suas lutas.

Nas narrativas das principais liderancas entrevistadas, a forma com que
selecionam os fatos de suas histérias de vida, os fatos da histéria, demonstra a
mediacdo exercida por suas formacgdes politicas. Honeré, coordenador-geral da Posse

Hausa, filiou-se ao MNU, em 1991 - posteriormente outros integrantes também se
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filiaram a essa organizacdo -; Marcelo Buraco, coordenador nacional de formacado da
Nagdo Hip Hop Brasil, filiou-se, juntamente com outros militantes do Hip Hop, a UJS,
em 1997; e King Zulu Nino Brown®®, que foi um dos fundadores da Posse Hausa, em
1993, mas que desde 1994 estabeleceu contato com Afrika Bambaataa e passou a ser
o primeiro representante da Universal Zulu Nation no Brasil, em 2002.

As narrativas de construcdo das subjetividades desses agentes sociais do Hip
Hop foram erigidas a partir de condi¢cOes objetivas e concretas, historicamente e
cientificamente observaveis, como: a luta de classes, os processos materiais e
simbdlicos de exclusdo e discrimina¢do do povo negro, das classes populares; e estas
mesmas subjetividades, reelaboradas através de processos e acdes sociais e culturais,
dialeticamente, engendram propostas objetivas de construgdo de outra ordem social
gue, por sua vez, podem propiciar a urdidura de novas subjetividades e novos sujeitos
coletivos. A histéria de vida dessas liderancas e o amiude aflorar de uma consciéncia
politica, seja na questdo racial, social ou cultural, o eld em propagar este despertar
numa rede, cada vez mais ampla, confirmam o andamento desse complexo processo
historico, de matizes sociais, culturais, raciais e politicas. E o Movimento Hip Hop foi e
continua sendo para muitos o principal meio de apreensdo, mediacdo e comunicacao

politica dessa realidade, prenhe de visdao de mundo.
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