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ETIMOLOGIAS VISUAIS DA
ANTIGUIDADE NA FOTOGRAFIA DE MODA

[Antique Visual Etymologies in Fashion Photography]

Fabio Henrique Ciquini

Resumo: Neste artigo, investigamos o modo como imagens da fotografia de moda
empregam e atualizam etimologias visuais presentes em imagens da antiguidade.
Empregando os conceitos de Nachleben e Pathosformel (Aby Warburg) o artigo
caracteriza-se por um estudo tedrico que entrelaca tais conceitos. A metodologia
utilizada é um quadro comparativo entre as imagens e a hipdtese sugerida é que as
imagens, e aqui no caso analisado algumas fotografias de moda, contém um étimo
visual que transita entre culturas e épocas diferentes, um cerne que se dinamiza e se

e€ncarna nas imagens

Palavras-chave: Etimologia visual; fotografia de moda; Aby Warburg.

Abstract: In this article, we investigate how fashion photography images employ and
update visual etymologies present in ancient images. Using the concepts of Nachleben
and Pathosformel (Aby Warburg) the article is characterized by a theoretical study that
intertwines such concepts. The methodology used is a comparative table between the
images and the hypothesis is that the images, and here in the case analyzed some
fashion photographs, contains a visual etymon that transits between different cultures
and times, a core that is dynamized and incarnated in the images

Keywords: Visual Etymology, fashion photography; Aby Warburg
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Introdugao

Ao final do século XIX ja se anunciava, em especial na Europa e Estados Unidos,
a popularizagao da fotografia em seu uso pela midia. A reprodutibilidade das imagens
técnicas, como notabiliza Walter Benjamin (1994) possibilita uma profusdo de imagens
gue passam a circular nos jornais e revistas e, sob um carimbo de veracidade dado
pelos meios de comunicagdo impressos, as fotografias publicadas recebem tal selo de

associacdo a realidade.

Essa heranca racionalista tende a categorizar a fotografia como cdépia do real,
documento, em uma espécie de similaridade analdgica explorada por autores como
Barthes, que colocam-na como uma insignia do isto foi, uma técnica capaz de conectar
fisicamente objeto real e fotografado. Em sua obra o sistema da moda (2009),
publicada originalmente no final dos anos 1960, Barthes indica que abordar a moda
fotografada como linguagem é desnecessdrio, uma vez que a referencialidade ao real
praticamente anula o cédigo da fotografia, que para o autor, é demonstrado pela
escolha de enquadramento e composicdo, por exemplo. Ao nosso ver, no entanto,
Barthes ndo dimensiona a natureza de encenac¢ao da fotografia — que na moda pode se
mostrar enfatizada uma vez um imaginario idilico interessa mais do que a

caracterizagdo descritiva das pecas, como afirma Marra (2008).

Estabelecer nossa base de argumentagdo sob o cardter de encenac¢do da
fotografia de moda e de que forma ela articula sonhos (que se plasmam em consumos)
faz-se necessdrio, pois tal pratica se afigura como uma forma eficiente de captar o
publico, é uma forma de encantamento. No entanto, o objetivo deste breve ensaio ndo
é discutir escolas e/ou referéncias estéticas que fazem parte da fotografia de moda,
mas sim discutirmos modos de encantamento/apaixonamento utilizados pela imagem.
Sob esse objetivo, empregaremos algumas fotos de moda para que sirvam de balizas a

fim de refletirmos sobre esses aspectos da teoria das imagens, em especial a respeito
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dos conceitos de Nachleben e Pathosformel, elaborados pelo historiador da arte e da

cultura Aby Warburg®.

Partiremos, portanto, de questdes como de que forma imagens transitam entre
culturas e épocas diferentes? E possivel estabelecermos vinculos entre elas? De que
modo ha um transito de uma esséncia simbdlica entre as imagens? Ha uma espécie de
férmula/padrdo que se presente nas imagens facilita o encantamento dos

espectadores?

S3ao questdes complexas e que, obviamente, ndo serdo esgotadas neste breve
artigo, mas que serdo pensadas a partir de um método muito caro a Warburg que
elenca algumas similaridades iconograficas e iconoldgicas entre imagens e as tensiona
de forma a emoldurar alguns sintomas simbdlicos comuns entre elas. Neste recorte
sincrono-diacrénico escolhemos trés imagens que circularam no ambiente mididtico —
especificamente em revistas de moda — e as cotejaremos com imagens de época,
culturas e ambientes de circulagdo distintos a fim de buscarmos respostas e outros

tensionamentos a partir das questdes elencadas acima.

Aby Warburg: o pensador das ciéncias da cultura

E possivel vislumbrar uma eixo comum, uma espécie de étimo entre imagens e
gue continua atuante independente da época? Para o historiador da cultura e arte
alemdo Abraham Moritz Warburg, mais conhecido como Aby Warburg, a resposta é
sim. O autor vislumbra um cerne comum entre imagens de diferentes épocas e
culturas.

Atuando ndo apenas no ambito da histéria da arte - como muitas vezes
sugerido em obras sobre o autor — Aby Warburg se dedica a imagem em seus
diferentes usos e ambientes, dimensionando similaridades iconograficas e iconoldgicas

entre imagens de diferentes ambientes como o artistico, religioso e midiatico. Um dos

1 Nascido em 1866 em Hamburgo no seio de uma rica familia judia, o primogénito da
familia Warburg realizou estudos em Arqueologia, Histéria, Historia das Religides e
Antiguidade, Medicina e Histdria da Arte, o que lhe conferiu sdlida formacdo
interdisciplinar e asseguraria sua vida e obra intelectual como uma das mais proficuas
do século XX.
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episddios biograficos mais peculiares e interessantes sobre Warburg, talvez seja a

abdicacdo em herdar o banco da familia, que seria seu de direito, j& que era o
primogénito. De acordo com Bredekamp & Michael Diers? ainda adolescente com
apenas treze anos, Warburg renuncia a heranga transferindo-a ao irmdo mais novo
Max, em troca de uma Unica contrapartida: que este lhe comprasse todos os livros que
desejasse durante a vida.

O acervo que o jovem pesquisador comecara a reunir em 1889 se transformou
na Biblioteca Warburg de Ciéncias da Cultura (Kulturwissenschaftliche Bibliothek
Warburg) com impressionantes 60 mil volumes no inicio da década de 1930 (Michaud,
2013), financiados principalmente pela casa bancaria familiar. Sua notdria vocac¢do ao
pensamento trans e multidisciplinar, provavelmente, fez com que a disposicdo dos
livros fosse completamente distinta das tradicionais bibliotecas: Warburg dispunha-os
conforme o principio da “boa vizinhanga”, dessa maneira, um livro de astrologia arabe
poderia avizinhar-se a um de psicologia - e esse arranjo variava conforme os estudos
gue o pesquisador empreendia — causando naqueles que visitavam a biblioteca
“estranhamentos e descobertas surpreendentes” (Baitello, 2010, p.59). Enfatizamos
esse detalhe biografico pois ele é fundamental no anti-método warburguiano de

composicao de painéis de imagem.

Entre 1921 e 1924, Warburg é acometido de uma terrivel psicose e internado na
clinica Bellevue em Kreuzlingen, sob os cuidados do médico Ludwig Binswanger. Em
alguns episddios, ja ao final da | Guerra Mundial em 1918, o historiador da cultura
passa a ter visGes persecutdrias e delirios politicos:

Os bolcheviques o perseguiam como ‘intelectual capitalista’, antigas
furias voltavam para persegui-lo como judeu-ateu e obsessGes com
velhos demonios germanicos antissemitas, a ponto de ameacgar sua
familia e sua prépria vida com uma pistola” (Didi-Huberman, 2013,
p.320)

Em sua estada na clinica Bellevue, Warburg oscilava entre delirios psicomotores
e estados de normalidade, nos quais recebia amigos como Fritz Saxl para um cha e

conversa. Ja os periodos de delirio, Segundo Didi-Huberman, 2013, eram terriveis:

2 Prefacio a edicdo de estudos (pagina XVIII) em “A renovac¢do da Antiguidade paga-
contribuic¢des cientifico-culturais para a histéria do Renascimento europeu”, ed.
Contraponto, Rio de Janeiro, 2013.
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berros e contor¢Ges corporais durante horas, conversas com borboletas — ele as

chamava de “alminhas vivas”- e, ndo raro, durante o jantar, Warburg acreditava que a
carne em seu prato era de seus familiares, pessoalmente cortados por seu médico. Em
correspondéncias entre Binswanger e Freud, o primeiro ndo acreditava na recuperagao
do professor Warburg: “E pena ver que, provavelmente, ele ndo podera beber mais

nada no reservatério de seu saber nem em sua imensa biblioteca”?

A pods-vida das imagens e sua formula de apaixonamento

Com um olhar transdisciplinar sobre os fendbmenos, Warburg publica seu
primeiro estudo em 1893 sobre representacdes da Antiguidade no inicio do
Renascimento italiano, no qual coteja duas obras de Sandro Botticelli (O Nascimento
de Vénus e A Primavera) com “representacdes correspondentes nas literaturas poéticas
e na teoria de arte da época” (Warburg, 2013, p.3), como o texto La Giostra® do
erudito, escritor, poeta e dramaturgo florentino Angelo Poliziano. Nessa comparagdo,
Warburg ressalta a presenca das ondulagbes, a movimentacdo das Ninfas®, a
representacdo da gestualidade, e chega a possivel conclusdo de que no inicio do
Renascimento podem ser encontradas formas antigas de representacao do movimento
outrora retratadas pela mitologia:

Em La Giostra, Poliziano adapta um modelo literdrio fornecido pela
poesia épica da Antiguidade a descricdo dos movimentos rapidos das
figuras, tirada da observacdo direta. A influéncia reciproca entre a
intuicdo do corpo, imediatamente oferecido a sensibilidade do poeta, e
as reminiscéncias das figuras da fabula produz um compromisso entre a
figura mitoldgica e personagem real, do qual Warburg encontra uma

expressao visual em O nascimento de vénus e A Primavera, de Botticelli
(Michaud, p.76, 2013).

3 Carta a Sigmund Freud (8 de novembro de 1921) citado por Didi-Huberman, 2013, p.316

4 “A justa”, é um texto descritivo de uma sequéncia de esculturas imaginarias que representariam a deu-
sa Vénus saindo das dguas (Michaud, 2013).

5 Segundo Brandao (2013, p. 223) Ninfa significa “a que estd coberta com um véu” sdo
chamadas divindades secundarias da mitologia, essencialmente ligadas a terra e a
agua, simbolizando a propria forca geradora daquelal...] sdo divindades femininas de
eterna juventude que traduz a perenidade de Geia, a Terra-mae.
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Essa correspondéncia entre partes do texto de Poliziano e algumas

caracteristicas visuais dos quadros de Botticelli ndo se configura como similitudes
absolutas e irrevogaveis. Menos interessado nessa identificacdo inequivoca, Warburg
observa um cerne visual correpondente entre as imagens, uma expressao visual
comum entre distintas manifestaces artisticas de culturas e épocas diferentes.

No artigo “Diirer e a Antiguidade italiana”, publicado em 1905, Warburg explana
pela primeira vez o conceito de pathosformel (férmula de pathos) — apesar de no
estudo sobre Botticelli em 1893 o conceito ja estar de certa forma presente (Teixeira,
2010). O autor compara duas representacdes de A morte de Orfeu® - um desenho de
Albrecht Diirer de 1494 e uma cdpia de uma gravura an6nima da Italia setentrional - e,
ao cotejar as imagens, percebe

A revelagdo de um auténtico espirito antigo, pois a composi¢ao remete
indubitavelmente a uma obra antiga perdida que representava a morte
de Orfeu ou talvez a morte de Penteu [...] seu estilo é diretamente
influenciado pela linguagem tipica gestual patética da arte antiga,
desenvolvida pela Grécia para essa cena tragica” (Warburg, 2013 p.435)

Dessa maneira, o autor percebe que em imagens da sua época ha uma tipologia
visual retomada, reengendrada. Ao analisar o retorno desse pathos da Antiguidade, ou
seja, formas “pré-cunhadas” que reaparecem, Warburg tinha em mente a dualidade do
mundo grego, marcado pelo carater dionisiaco e apolineo e que foram elucidados por
Friedrich Nietzshe. Para o fildsofo, segundo Didi-Huberman (2013) as artes plasticas
(artes do sonho) compreenderiam o carater apolineo — harmonia das formas,
serenidade, equilibrio — enquanto as artes musicais representariam a embriaguez,
desequilibrio, excesso, impulsos carnais e violéncia, ou seja, seriam de carater
dionisiaco. Warburg, por sua vez, emprega esses conceitos afirmando a unidade

antropoldgica da escultura e da danga, vislumbrando um tensionamento e polaridade

6 “Orfeu, filho de Apolo e da musa Caliope, recebeu de seu pai, como presente, uma
lira e aprendeu a tocar com tal perfeicdao que nada podia resistir ao encanto de sua
musica”. Apds a morte da amada Euridice, recusava enfaticamente qualquer donzela
gue se aproximasse, até que em certa ocasido, jovens Ménades excitadas pelos ritos de
Baco lancam dardos em Orfeu matando-o violentamente e arrancando sua cabeca
(cena retratada por Albrecht Diirer). Para detalhamento da mito consultar BULFINCH,
Thomas: O livro de ouro da mitologia,: histdrias de deuses e herdis; Rio de Janeiro:
ediouro, 2006 e BRANDAO, Junito de Souza; Mitologia Grega volume Il; 22° ed.
Petrdpolis, ed. Vozes, 2013.
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conflitantes e constantes entre o dionisiaco e apolineo nas imagens, que caminham

juntos ao pathos das imagens que nos aplacam.

Segundo Warburg (2013) o legado cultural preservado nessas figuras, garantem
sua sobrevivéncia, sua pds-vida existencial em outras épocas. Ha um transito de formas
gue ndo obedece a nenhum sistema disciplinar e cronoldgico para que elas sejam
evocadas. Essas “aparicdes fantasmaticas” (Didi-Huberman, 2013), Nachleben der
Antike (pds-vida do antigo) brotam de imemorialidades, estdo nas franjas da cultura,
nos entremeios, nos espacos desconsiderados e vivéncias recalcadas. Sdo formas
metamorfoseantes que irrompem do subterrdaneo das imagens - fluxos e refluxos —
herancas que se dinamizam. Falar, portanto, da pds-vida das imagens significa
considerar esses movimentos tectonicos de transitos simbdlicos em uma ampla
perspectiva cultural. E sabermos que uma imagem que circula no ambiente midiatico
(jornais, revistas, ciberespaco, cinema etc) tem la seus resquicios, mesmo que
imemoriais, encravados em algumas de suas camadas. Para Warburg, uma imagem é
um imenso terrenos arqueolégico onde se sedimentam fragmentos da cultura de
povos e épocas e que podem “adormecer”’no imagindrio coletivo e, como em uma
fissura da tectbnicas das placas, esses sintomas podem vir a tona em determinados

momentos e contextos histdricos-sociais.
Ritual da serpente

Durante sua viagem ao Novo México em 1895, o pesquisador assiste ao ritual
da serpente entre os indios Hopi, que dangavam com os animais entrelacando-os ao
corpo coreograficamente, pois acreditavam que eles agiam como um catalisador de
forgcas naturais. A proposta central de Warburg é analisar a existéncia de férmulas
patéticas primitivas (pathosformel) e, com o ritual da serpente e os motivos
“serpenteantes” encontrados na tribo, perceber nessa cultura possiveis ligacGes
simbdlicas com outros ritos, vislumbrando, dessa forma, caracteristicas essenciais da
humanidade primitiva e paga sobreviventes na cultura. Segundo Warburg apud Teixeira
(2010, p. 144) o “ritual da serpente poderia ser associado, por sua natureza, as praticas

magicas da Antiguidade greco-romana”.
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O movimento serpenteante, afirma Warburg, esta presente tanto em obras de

arte greco-romana como nos drapeados esvoagantes da pintura renascentista quanto
em representacdes icoOnicas de distintos motivos entre os indios Hopi. Dessa maneira,
Warburg entrevé o conceito de sobrevivéncia (Nachleben), uma pds-vida das imagens
“quando seus elementos se transportam de uma cultura e de uma época para outra”
(Baitello, 2010, p.60), ou seja, uma espécie de etimologia comum rizomatica entre
imagens.

Essa transmissdo muitas vezes ocorre por uma mobilizacdo inconsciente de
forcas emotivas, movimentos fdésseis psiquicos imperceptiveis e ondas de meméria.
Esses movimentos migratério de formas, pathosformel sdo “movimentos cristalizados”
(Michaud, 2013), aparecem de tempos em tempos, ndo obedecem quaisquer ordem
cronolégica e, por meio de combina¢des multiplas — inclusive contraditdrias - agem
morfologicamente.

A cada experiéncia no Novo México, o autor compreendia que o serpentear

possuia uma simbologia especial para a cultura. Na visdo de Baitello, 2010, p.75.

A presenga em toda a cultura dos Pueblo, de iniUmeros motivos com
formato de serpente, mas com cabega e bico de ave, com lingua em
forma de seta, unindo terra e ar, fundamenta, na observacio de
Warburg, a concepcao de serpente como divindade do tempo
(metereoldgico), uma vez que sua representagdo em ziguezague, bem
como o desenho dos altares de culto ao raio, com seu desenho em
degraus, aproximam a representa¢do da serpente com a representagdo
do raio. lgualmente, o frontdo dos altares dos Pueblo imitando os
degraus de uma escada, em sua analogia com os movimentos de vaivém
lateral do serpentear, constituem elementos de um simbolo universal
dos ritmos de vida.

A analogia iconografica e iconoldgica instaurada entre o raio (incontroldvel) e a
serpente (controlada no ritual) permitia aos Hopi acreditar que a partir da cerimoénia, a
chuva pudesse cair sobre o arido solo da regido. Diante desse cenario, Warburg
observa que as “sobrevivéncias se encarnavam” (Didi-Huberman, 2013, p.310), o
transito de formas no tempo/espaco, sobrevive como um “fundamento de meméoria e
um cerne arcaico na cultura” (Baitello, 2010 p. 76), pois a representacdo do movimento
— o serpentear - faz-se presente tanto nos rituais da tribo Hopi, nas Ninfas classicas que

dancam nas paredes quanto em Botticelli na obra O nascimento de Vénus (1485) — o
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cabelo esvoagante da personagem, as ondulagdes no mar e o dangar das Ménades

7

-serpenteando lengos e suas vestes dionisicamente. Como registrado na epigrafe do
livro El ritual de la serpiente (2008), Atenas y Oraibi son parientes®”, dessa forma,
embora distantes geografica e historicamente, Warburg sugere que essas cidades
possuem vinculos culturais que irrompem nas pathosformel, nas férmulas de pathos
das imagens, ou seja, no modo como as imagens nos atingem e nos emocionam.

Para Samain (2012, p.61) seguindo a linha warburguiana e com um pouco de
“audacia visual”, quando nos deparamos com placas de sinalizagdo de transito em
formas de zigue-zague, indicando a existéncia de curva sinuosa, é possivel a analogia
com a figura de uma serpente e a evocagado de risco iminente e perigo. Diante de um
territério fecundo e imensamente amplo de possiveis combinacdes e analogias que é a
cultura, a visualizacdo da pods-vida das pathosformeln e os motivos onde ela se
encarna, tornam-se o interesse primeiro de Warburg que trabalhard com um mapa de

genealogias de imagens apds sua saida da clinica psiquidtrica Bellevue, o Atlas

Mnemosyne.

Figura 1: Laocoonte
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Laoco%C3%B6n_and_His_Sons.jpg. Dominio publico
a direita, Figura 2: indio Hopi durante o ritual da serpente, 1924. Fotografado de Didi-Huberman, 2013, p.195

7“As Ménades ou Bacantes eram seguidoras de Dionisio. Muitas vezes eram retratadas dancando livre-
mente em um estado de frenesi, entorpecidas pelo vinho” in BULFINCH, Thomas. O livro de ouro da mi-
tologia: histdria de deuses e herdis. Rio de Janeiro, Ediouro, 2006.

8 Tradugao livre: “Como mostra um velho livro, Atenas e Oraibe sdo parentes”.
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Figura 3. Sandro Botticelli. O nascimento de Vénus, 1485.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sandro_Botticelli_046.jpg. Dominio publico

O grande painel inacabado de imagens

Buscando compreender o transito de arqueformas, a pds-vida da pathosformel,
Warburg empreende cinco anos de imenso esforco intelectual apds sair da clinica
psiquidtrica em Kreuzlingen (1924) no projeto de um atlas de imagens (Bilderatlas
Mnemosyne). O nome faz referéncia a personificacdo mitolégica da memadria — a deusa
Mnemosyne - e a obra em si consiste em pranchas de um metro e meio por dois, onde
sdo afixadas com prendedores de facil remocao, reproducdes fotograficas distintas
como desenhos, obras de arte, imagens publicitarias, entre outras. Warburg elabora
esses painéis abordando as Nachleben (pds-vida) contida nas imagens, possiveis

relacbes genealdgicas de parentesco entre as formas, expressdes patéticas similares.
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Nessas multiplas e possiveis combinacdes entre as imagens nas pranchas, os

deslocamentos da pathosformeln sdo policronicos e perpétuos, ndo hd rigidez e
nenhum tipo de amarra conceitual e disciplinar necessarias ao transito de formas,
perfazendo uma dinamica fluxo/refluxo entre os motivos.

Warburg, como pensador das ciéncias da cultura e ndo apenas historiador da
arte, compde suas pranchas do Atlas Mnemosyne com recortes de jornais, paginas de
livros, cartOes-postais, fotografias publicitarias, enfim, qualquer imagem que
possibilitasse ao autor a verificacdo da pds-vida das pathosformeln, que compusesse
seu imenso cendrio de “iconologia dos intervalos”. A disposicdo dos elementos
pensada pelo pesquisador possibilitava pensar em fluxos diversos entre as imagens,
além de o espectador entrever e “comparar com uma sé olhadela, numa mesma

prancha, ndo duas, porém dez, vinte ou trinta imagens” (Didi-Huberman, 2013, p. 387).

Figura 4: Aby Warburg. Pranchas do Atlas Mnemosyne na sala de leitura da Kulturwissenchaftliche Bibliothek.
Disponivel em http://enciclopediavisual.blogspot.com.br. Acesso em 30/09/2019.

Atlas Mnemosyne constitui um estudo profundo e meticuloso sobre as raizes
ancestrais e os lastros de memdria encarnados nas imagens e que transitam entre elas.
Dizia o autor que Mnemosyne queria ser antes de tudo um inventdrio dos modelos
antiquizantes preexistentes que influenciaram a representacdo da vida em movimento
e determinaram o estilo artistico na época do Renascimento (Warburg, 2010, p.03). As
contradicdes e polaridades presentes nas imagens da obra eram parte de um
organismo complexo e dindmico cuja atribuicdo principal era a exibicdo visual dos

enredamentos da Nachleben (pds-vida) da Antiguidade, ndo se tratando, em hipdtese
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alguma, de se considerar isoladamente o significado de cada fotografia na prancha. A

complexidade e também incompletude do Atlas é explicada por Georges Didi-

Huberman:

Mnemosyne é um objeto de vanguarda por ousar desconstruir o dlbum
de recordagdes historicista das “influéncias da Antiguidade”, para
substitui-lo por um atlas da memdria erratica, pautada pelo
inconsciente, saturada de imagens heterogéneas, invadida por
elementos anacrénicos ou imemorais, assediada pelo tom negro das
telas ao fundo, que amilide desempenha o papel de indicador de lugares
vazios, de elos perdidos, de lacunas da memaria. Sendo a memdria feita
de buracos, o novo papel atribuido por Warburg ao historiador da
cultura é o de intérprete de recalcamentos, “vidente” [seher] dos
buracos negros da memaria. Mnemosyne é um objeto intempestivo, por
se atrever, na era do positivismo e da histdria triunfal, a funcionar como
um quebra-cabeca ou um jogo de tar6 desproporcionais (configuracdo
sem limite, niumero infinitamente varidvel de cartas por jogar). Nele, as
diferengas nunca sao reabsorvidas numa entidade superior: como no
mundo fluido da “participacdo”, elas sdo animadas por suas ligagoes,
descobertas — através de uma experimentacdo sempre renovada — pelo
cartomante desse jogo com tempo (Didi-Huberman, 2013, p.406)

As possibilidades combinatérias de associacdes de pathosformel similares entre
as imagens sdo exponenciais, trazendo a baila, dessa maneira, um também sem
numero de analises e leituras e que, mesmo assim, nos coloca sempre a falibilidade e
incompletude analitica. No entanto, a desisténcia em pensar a imagem e suas
constituigdes rizomaticas e arcaicas hipertrofiam ainda mais a cultura da imagem pela
imagem, os excessos da visualidade que mais nos cegam do que propriamente nos
fazem melhor ver (Baitello, 2005). E urgente, portanto, que na era da imagem em
hiperproliferagdo nos ambiente mididticos pensarmos o seu descascamento
fenomenolégico, compreendé-las como grande campo arqueoldgico prenhe de
sintomas e rastros simbdlicos de épocas e culturas. Ou seja, ha nas imagens
propagadas pelo ambiente midiatico um fértil terreno arqueolégico de formas pré-

cunhadas de férmulas de apaixonamento que nos prendem nosso olhar.

Moda, imagem e sobrevivéncias
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Costuma-se dizer que de tempos em tempos a moda retorna, reaproveitando

estampas, tecidos, cortes e modelos. Assim, como explica Lipovetsky (1999) sua
constituicdo é ciclica, efémera e de ampla abrangéncia.

Fala-se da moda punk por exemplo, que se configura por uma expressao —
mesmo que minima — de rebeldia: famosos designers de moda ou lojas de
departamento populares exibem pecas com estampas animalescas, cores fortes,
tecidos e acessorios que de alguma forma evocam a degenerescéncia do movimento
punk da década de 1970.

A nocdo de uma estética conceitual na indumentdria, estd associada uma
producdo em escala industrial no decorrer do século XX, que ficou conhecida como
moda prét-a-porter (pronta para vestir). Nesse cenario, produz-se pecas padronizadas
para o consumo imediato, pouco importando a perfeicdo de um corte ou a qualidade
de um tecido como na Alta Costura. A necessidade primeira é de vender as pecas em
grande quantidade e, nessa articulacdo, podemos perceber o consumo ndo somente
de um produto, mas também o consumo simbdlico que se plasma na imagem, na
fotografia de moda.

No caso da moda punk, compra-se muito além da roupa, mas principalmente a
experiéncia do sentir-se rebelde e o partilhamento de uma simbologia especifica a
determinado grupo. A respeito do consumo de imagem, Harry Pross apud Baitello
(2005, p.96) declara que “o hodierno mecanismo de consumo de marcas e grifes, [...]
demonstra a exaustdo a presenca de uma iconofagia patoldgica”. Esclarecendo e
identificando o transito de mdo dupla do consumo/devoracdo, Baitello (2005, p.96)

explica etimologicamente o termo:

As palavras “consumir e consumo” tem como etimologia a) “devorar,
esgotar, destruir” ou b) “morrer, acabar, sucumbir”. A presenca de um
sentido ativo e um passivo para o verbo acusam a consciéncia de um
processo de dois vetores opostos. Isto equivaleria a dizer que devorar
imagens pressupde também ser devorado por elas

Sob esse escopo as imagens de moda também nos consomem/devoram, pois,
reiteradamente alimentamo-nos delas, e, ao fazé-lo “conferimos lhes substancias”

(Baitello, 2005, p.97) alimentamos imagens e por elas somos alimentados. Isso posto,

REVISTA PASSAGENS - Programa de P6s-Graduagdo em Comunicagao da Universidade Federal do Ceara
Volume 10. Numero 2. Ano 2019. Paginas 140-158.

[152]




ISSN: 2179-9938

Revista do Programa de Pés-Graduaggo em Comunicagéio — UFC
na ocorréncia desse transito de vetores opostos, evocamos imagens arcaicas e com

elas, a pds-vida de suas pathosformel, que se reencarnam.

Tendo como objetivo a percepcao de alguns sintomas culturais das imagens, sua
pds-vida, e 0 modo como as imagens podem articular uma férmula de apaixonamento
sob um étimo visual comum, empreenderemos a seguir um breve exercicio critico-
analitico. Selecionamos, dessa forma, trés fotografias publicadas em editoriais de
moda e dispomo-las ao modo warburguiano, a fim de vislumbrarmos possiveis vinculos

e sintomas simbadlicos que emergem entre similaridades iconograficas presentes nelas.

BALMAIN

Figura 5: Revista Vogue Russia.
Disponivel em:http://www.trendhunter.com/slideshow/punk-looks. Acesso em 16/11/2019.

A direita, Figura 6: Revista Vogue Alemanha
Disponivel em: http://www.trendhunter.com/slideshow/punk-looks. Acesso em: 16/11/2019.
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s

Figura 7: Revista Numéro, setembro 2013. Disponivel em : http://www.trendhunter.com/slideshow/punk-looks.
Acesso em:01/08/2014

A respeito da figura 5, publicada na Revista Vogue (edicdo Russia) tem-se a
evocacao do movimento punk ao ler a manchete “These Rebel-Yelling Punk Looks Give

”9

Fashion a Fright”®. Notariamos consonancia também, se a compardssemos com
fotografias do movimento punk da década de 1970. Nos interessa, no entanto,
observar sobretudo as formas patéticas (pathosformel) arcaicas e que continuam
presentificadas em fotografias recentes. Warburg elucidou a permanéncia de uma pds-
vida das imagens e como ela se dinamiza através de épocas distintas, podendo mesmo
ser a antitese (significativamente) do que foi em outrora. A pés-vida da pathosformel
da expressdao de movimento na figura 5 em questdo, irrompe um sintoma arcaico tal
como a figura do Laocoonte (figura 1) e nas ondula¢des de O nascimento de Vénus
(figura 3), mesmo sendo uma imagem consoante a uma época especifica, o tempo da
imagem ndo é cronoldgico, ele é atravessado por temporalidades distintas, carregado
do lastro de memdria complexo, cuja alimentacdo se da pelos transitos simbdlicos
entre imagens de diferentes épocas e culturas. O cabelo esvoacante da modelo e a
sinuosidade corporal também evocam certa parecencga iconografica ao serpentear. Sera
gue a intempestividade sugerida pelo punk relaciona-se simbolicamente as
manifestagbes subitas e inesperadas da serpente? Segundo Ronnberg (2012, p.196) ha
uma energia “falica activa, penetradora e potente [..] um poder de vida relacionados

ao animal ctbnico”, que como se sabe, arrasta-se pelo chdo, mantém um contato

permanente com a grande made terra, simbolo profundo de vida e segredos

9 “Gritos rebeldes do punk ddo um susto na moda”, tradugao do autor.
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subterraneos.

Sobre a figura 6, publicada na edi¢cdao da Revista Vogue alema - e descrita
como um exemplo de como o punk pode ser chic - tem-se uma expressao de
movimento, uma férmula de apaixonamento que evoca a figura da Ninfa’®, divindades
femininas de eterna juventude (Branddo 2013, p.223), aqui encarnada em uma versao
contemporanea, mas com o o mesmo drapeado no vestido e sensualidade inerentes as
representantes de Geia. Para Agamben (2012), citando um tratado de Paracelso sob as
ninfas, estas criaturas sdo seres espirituais, ndo adamicas e possuem forte influéncia do
elemento dgua. Sua eterna juventude e sua ligacdo com o reino de Vénus e a paixao
amorosa — no imaginario ocidental as ninfas possuem longa trajetéria iconografica de
associacdo a paixdo e volupia — tem relacdo com o fato de que, se conseguirem
encontros sexuais com homens mortais, tanto a prole quanto elas recebem uma alma e
se tornam verdadeiramente humanas (ldem, p.52). Corroborando a ideia, na maioria
das representacoes iconograficas, as Ninfas trazem consigo um véu, o que pode sugerir,
segundo Branddo (2014) o fato de serem jovens e estarem prontas para o matrimonio.
Sua imagem também é amplamente explorada pela midia, em especial pela
publicidade, que se utiliza de sua simbologia de juventude. Segunda Brandao (2014,
p.450) “As ninfas sdo a propria Geia em suas multiplas facetas, enquanto matris de
todos os seres e coisas, enquanto grande deusa, cujas energias nunca se esgotam. Por
tudo isso s6 podiam ser divindades femininas de eterna juventude”

Ao vislumbrar o parentesco entre Atenas e Oraibe quando da semelhanga de
formas patéticas, Warburg antevia a pds-vida da pathosformel serpenteante, aqui
presentificada na fotografia publicada na revista Numéro (figura 7), que também evoca
a forca visual do Laocoonte (figura 1), o simbolismo da serpente e também a lascivia da
Ninfa. Hd uma formula de pathos — um modo de aprisionamento do olhar do
espectador — engendrada pela imagem. A foto e sua estética midiatica contém em si
uma férmula de apaixonamento que sobrevive na cultura e transita entre imagens de

diferentes ambientes como o de culto, o artistico e o midiatico.

Sobre infinitudes e incompletudes

10 Os painéis 46 e 47 do Atlas Mnemosyne sdao dedicados ao estudo da figura da Ninfa
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Quando nos deparamos com imagens, estamos frente a um produto da

cultura cujo contetudo é profundo, metamorfoseante e inacabado. Uma imagem é um
torvelinho de tempos e simbolismos, condensa-os e, quando animado por nosso olhar,
estes revelam-se em camadas, as vezes em um atimo ou de forma paulatina. O
inacabamento e as metamorfoses da imagem sdo pertinentes a sua natureza dialdgica
e trazem consigo uma poténcia, herangas memoriais e imemoriais que residem no
inconsciente pessoal e coletivo.

Operar analises de imagem, nesse sentido, mostra-se uma tarefa hercuilea e
sempre incompleta. As profundidades da imagem sdo abissais e ha fendas que
escondem pequenos rastros de alta poténcia simbdlica. Em nosso brevissimo e
incipiente exercicio proposto entre imagens de diferentes épocas, contextos e culturas,
portanto, o objetivo ndo é uma analise aprofundada e que esgota possibilidades, mas
sim um mergulho de reconhecimento inicial que flagra algumas férmulas de
apaixonamento que se exibem em formas iconograficas semelhantes.

Quando Giorgio Agamben (2012) afirma que a ciéncia de Warburg é uma
“ciéncia sem nome” denota o carater transdisciplinar de seu “fundador”, estudioso em
areas tdo diversas e interessantes como Histéria da Arte, Arqueologia, Filologia,
Medicina, Histdria da Religido, Antiguidade, entre outras, necessdrias para escavar as
camadas e percorrer os meandros constituintes da imagem, onde residem pequenos
fragmentos de memadria ou mesmo seus lastros imemoriais. Nos abismos insondaveis
da imagem, como seria possivel delimitar um mecanismo que tem no devir, nos
contrastes e polaridades culturais seu cerne? Warburg, além de alertar sobre nossa
incapacidade para tal feito — sua biblioteca de Ciéncias da Cultura nunca cessou de
crescer — mostra que as camadas das imagens sao infinitas e complexas, que por detras
de uma “simples” imagem como uma fotografia publicitaria ou uma obra Renascentista
existem inumeras projecdes, formas e forcas dinamicas que sdo antagOnicas,
polarizadas, anacrénicas e indisciplinadas (na melhor acepgdo da palavra).

Ao nos depararmos com uma imagem, portanto, segundo o autor, estamos
diante de um tempo anacrénico e complexo — o tempo das imagens, o pretérito das
formas sobreviventes e fantasmdticas que contém seus subterraneos, seus “étimos”
(Canizal, 2004) — que convocam ndao um olhar imanente, superficial e deterministico,

mas sim um olhar que descasca o fenOmeno camada por camada, que opera

REVISTA PASSAGENS - Programa de P6s-Graduagdo em Comunicagao da Universidade Federal do Ceara
Volume 10. Numero 2. Ano 2019. Paginas 140-158.

[156]




.ll. ..t "ee 88 e . _see

e8e 008e o0 00 S000 & S0 S90S & & o0

L ]
e 0000”000t %0t ceet "Teee’ ISSN: 2179-9938
Revista do Programa de Pés-Graduaggo em Comunicagéio — UFC
arqueologicamente e ndo pretende amputar faixas rizomaticas importantes para sua

compreensdo. A pdés-vida das formulas patéticas sobrevivem por um mecanismo de
retroalimentacdo de imagens e pessoas - em via de mao dupla (Baitello, 2005) além da
atuacdo de um profundo componente psiquico, tanto que Warburg, segundo Didi-
Huberman (2013, p.245) nunca deixou de clamar por uma “psicologia da cultura” e,
assim como Jung, se interessava pelas transmissdes simbdlicas, crengas e mitos.

Nesse territério pantanoso e movedico que é a imagem, a incompletude e
falibilidade em relagdo a andlise interpretativa sdo acompanhantes quase onipresentes
dos pesquisadores. Entretanto, mesmo sob esse perspectiva multidisciplinar, ndo
significa que possa haver desgarramento de perspectivas tedricas e metodoldgicas,
tampouco é recomenddvel aferir significacbes deterministicas e estanques nas
imagens. O que almejava Warburg — e que acreditamos ser uma possibilidade para
lidar em meio ao oceano de imagens na contemporaneidade - é a escavacdo em busca
de étimos, o descortinar das camadas imagéticas que fervilham, trazem suas pds-vidas
e complexificacdes que sdo transdisciplinares e possivelmente intermindveis. Como
Proteu, a imagem metamorfoseia-se continuamente e, a fim de aferirmos simbolismos
e energias que emanam dela, Warburg sugere um agarrar-se a imagem para que

revelacdes venham a tona.
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