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Resumo

Em 2015, o XVIII Encontro Nacional da Abrapso abrigou um grupo de trabalho dedicado a discussao dos desafios
enfrentados por psicologos que se valem de recursos imagéticos em projetos de pesquisa e intervencao. Um dos desafios
discutidos se referia a delicada tarefa de leitura das imagens. Tal tarefa tem sido ordenada num campo especifico de
estudos da imagem, a iconologia, em geral orientado pela historia da arte. Mas ha casos de projetos iconologicos baseados
na psicologia, como a iconologia cognitiva de lan Verstegen, escorada no gestaltismo de Arnheim. Neste trabalho
propomos uma iconologia baseada na psicanalise, porém, ao invés das tradicionais incursoes via textos estéticos de
Freud, encontramos nosso ponto de partida em A interpretagdo dos sonhos. Na arte interpretativa dos sonhos encontramos
algumas diretrizes, ja familiares ao trabalho psicanalitico, que bem poderiam ser redirecionadas por psicologos a um
trabalho iconoldgico de delimitacdo de linhas de leitura das imagens, ensaiado aqui com alguns casos selecionados do
grupo de trabalho.
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Abstract

In 2015, the XVIII National Meeting of ABRAPSO hosted a work group dedicated to the discussion of the challenges
confronted by psychologists who use pictorial resources in research and intervention projects. One of the challenges
discussed concerned to the delicate task of reading images. Such task has been ordered in a particular field of image
studies, iconology, in general headed by art history. But there are cases of iconological projects based on psychology,
such as lan Verstegen’s cognitive iconology, anchored in Arnheim’s gestalt. In this paper we propose an iconology based
on psychoanalysis. However, instead of the traditional forays into Freud’s aesthetical essays, we found our starting point
in The interpretation of dreams. In the interpretative art of dreams we found some guidelines, already familiar to the
psychoanalytical work, which might as well be redirected by psychologists to an iconological work of delimitating some
guidelines for image reading, outlined here with selected cases of the work group.
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O PSICOLOGO DIANTE DA TAREFA
DE LEITURA DAS IMAGENS

Neste trabalho, assumimos a diligéncia
de tracar duas linhas de leitura das imagens
inspiradas pela arte interpretativa dos so-
nhos elevada por Freud. Tais linhas se pro-
pdéem menos a compor um método inequi-
voco de leitura do que a delinear alguns dos
desafios colocados a psicologia no estudo
das imagens. O que pode um psicologo
diante da tarefa de leitura das imagens? Eis
uma tarefa aparentemente reservada para
estudiosos de outros campos, como as artes
ou a comunicacdo, ou entdo para o campo
particular de estudo da imagem denomi-
nado por iconologia, dominio esse organi-
zado especialmente pelo historiador da arte
Erwin Panofsky com a proposicao de um
método interpretativo das imagens.

A delimitacdo da iconologia de
Panofsky se encontra no texto introdutoério
de Estudos de iconologia (Panofsky,
1939/1995), posteriormente reformulado e
editado em O significado nas artes visuais
(Panofsky, 1955/1976), no qual o autor de-
fine um meétodo de interpretacao de obras
de arte cuja descricdo, porém, comeca de
modo inusitado. Ao invés de abordar uma
imagem, o autor se detém sobre um feno-
meno aparentemente banal, retirado da
vida entao corrente, o gesto de acenar com
o chapéu em cumprimento ao conhecido
que passa pela rua. A iconologia de
Panofsky, portanto, ndo comeca com o es-
tudo de uma imagem, mas com a analise
de um gesto habitual, decomposto em trés
esferas: primeiramente se passa a per-
cepcao formal de linhas, cores e volumes,
acompanhada pela identificacdo de uma
pessoa, o conhecido, e de um objeto, o
chapéu; segue-se entdo o segundo terreno
de leitura, baseado desta vez no conheci-
mento de costumes e tradicdoes culturais,
cuja posse permite o reconhecimento do
ato de levantar o chapéu como um gesto
convencional de cortesia; por fim, resta um
terreno de ordem intuitiva, no qual se de-
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preenderia a partir do gesto banal e da sau-
dacao convencional uma espécie de “retrato
mental” (Panofsky, 1955/1976, p. 49) de
tal pessoa.

A analise desse gesto, aparentemente
trivial, é seguida pela exposicao do método
iconologico, propriamente dito, voltado a
analise de obras de arte. Aqui € mantida a
mesma estrutura e somos novamente apre-
sentados a trés esferas interpretativas: (1)
descricao pré-iconografica com a leitura dos
motivos artisticos, ou seja, o reconhecimento
de significados primarios ou naturais das
formas puras, baseado na identificacao do
carater representativo de tais formas no re-
trato de objetos naturais e acontecimentos;
(2) analise iconografica com a leitura de ima-
gens e suas combinacdes em estorias e ale-
gorias, ou seja, o reconhecimento do signifi-
cado secundario ou convencional de motivos
artisticos, isolados ou combinados numa
composicao, baseado na associacao estabe-
lecida entre tais motivos e certos temas e
conceitos; (3) interpretacdo iconologica dos
valores simbodlicos ou sintomas contidos na
obra, ou seja, o reconhecimento do conteudo
ou significado intrinseco nas escolhas tema-
ticas e formais dos artistas, baseado na de-
terminacao dos “principios subjacentes que
revelam a atitude basica de uma nacao, de
um periodo, classe social, crenca religiosa
ou filosofica — qualificados por uma persona-
lidade e condensados numa obra” (Panofsky,
1955/1976, p. 52).

Cada uma das trés esferas é cotejada,
respectivamente, com trés principios corre-
tivos para efeitos de controle de eventuais
excessos interpretativos: o primeiro, ba-
seado na historia do estilo, forneceria as va-
riacoes observadas nas formas ao longo de
diferentes condicoes historicas para ex-
pressar determinados objetos e aconteci-
mentos; o segundo, baseado na historia dos
tipos, forneceria as variacdes observadas
nos objetos e acontecimentos eleitos ao
longo de diferentes épocas para expressar
temas ou conceitos especificos; o terceiro,
baseado na histoéria dos sintomas culturais,
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ofereceria as variacbes observadas nos
temas ou conceitos escolhidos ao longo de
diferentes épocas para expressar tendén-
cias essenciais do espirito humano.

A descricao geral do método iconolo-
gico encerra a primeira parte do texto. Em
seguida, Panofsky restringe a iconologia,
do campo geral da arte para o particular da
arte renascentista, analisada comparativa-
mente a partir de seus contrastes com a
arte medieval e a arte classica. O renasci-
mento retomou justamente a unidade entre
motivos e temas classicos, que havia sido
rompida no periodo da arte medieval por
duas razodes: ora o artista medieval contava
com fontes literarias adulteradas, que in-
terpretavam personagens mitologicos se-
gundo a moral crista, e recorria a tradicao
figurativa medieval para retratar motivos
classicos (assim para dar forma a aguia de
Jupiter o artista tomava o modelo que lhe
era contemporaneo, a aguia de Sao Joao
Evangelista ou a pomba de Sao Gregorio);
ora o artista replicava a tradicao figurativa
classica para ilustrar temas da doutrina
crista (assim o motivo de Hércules trazendo
o cao Cérbero do Hades pode servir de mo-
delo para o motivo de Cristo puxando Adao
do Limbo, numa espécie de traducao “mo-
ralizada” [Panofsky, 1955/1976, p. 72| de
um tema pagao, oriundo da mitologia, para
um tema cristdo). Essa diferenca de estilos
e tipos era sintomatica da diferenca de ati-
tude e espiritualidade do homem medieval
e do homem renascentista. Se o primeiro
nao tinha para a antiguidade o distancia-
mento, o segundo nao sé encontrou esse
distanciamento a partir de uma “consci-
éncia moderna de histéria”, como essa dis-
tancia foi incorporada esteticamente sob a
forma do “sistema moderno de perspec-
tivas” (Panofsky, 1955/1976, p. 83).

O meétodo iconoloégico estabelecido por
Panofsky desenvolve essas trés esferas in-
terpretativas de modo entrelacado e en-
contra na arte renascentista o seu objeto
de estudo mais apropriado. O autor, parti-
cularmente, nao concebia uma aplicacao

indistinta e ilimitada do método. Certas
formas de arte nao se davam a aplicacao
das trés esferas, tal como a paisagem, a na-
tureza-morta e a pintura de género na arte
europeia, além da “arte mnao-objetiva”
(Panofsky, 1955/1976, p. 54), a designacao
do autor para a arte moderna nao-figura-
tiva entdo em voga nos Estados Unidos.
Nesses casos, apenas duas esferas inter-
pretativas se mantinham, eliminando-se a
do significado secundario ou convencional
e operando uma passagem do significado
primario para o significado intrinseco. Isso
significava que as formas e os motivos ar-
tisticos estavam menos associados a temas
ou conceitos determinados por convencoes.
No caso da arte moderna, as formas e mo-
tivos artisticos estavam identificados
menos com significados convencionais do
que com conteudos intrinsecos e expres-
sivos da individualidade dos artistas.
Panofsky, que apresentara a interdepen-
déncia das trés esferas interpretativas no
método iconologico, parecia estabelecer
nesse ponto uma limitacdo metodologica.
Uma exposicao esclarecedora a res-
peito dos limites do método iconologico foi
oferecida pelo historiador italiano Carlo
Ginzburg (1989). Considerando a segunda
esfera interpretativa, o plano iconografico,
baseado no trabalho investigativo historico
de fontes literarias para identificacdo dos
textos ilustrados, figurados, o autor res-
salva o recurso ao paralelismo entre feno-
menos artisticos e fendmenos historico-
-culturais meramente por se darem num
contexto comum, o que explica a dedicacao
do icondlogo para cotejar documentos figu-
rativos e fontes literarias. O risco aqui é a
arbitrariedade no exame e selecao de textos
que circunstanciam as analogias obser-
vadas entre imagens e textos. O iconologo
eventualmente recorre as fontes que mais
lhe convém para a sustentacdo de sua in-
terpretacdo. Considerando a terceira esfera
interpretativa, o plano iconologico — no caso
da arte renascentista, baseado na leitura
dos sintomas culturais; no caso da arte
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moderna, baseado na leitura sintomatica
da obra voltada aos sinais da individuali-
dade do artista —, o autor ressalva esse tipo
de leitura, a qual denomina por fisionémica
ou expressiva, que toma a arte como ex-
pressao de uma individualidade ou de um
Zeitgeist. Nesse caso, a forma que um ar-
tista da a uma obra pode refletir uma dina-
mica inconsciente da psique do artista ou
entdo o espirito do tempo. O risco nesse
caso €& subdimensionar a influéncia das
convencoes estilisticas estabelecidas pela
tradicao e o quanto um artista responde a
producdo de outros artistas, contempora-
neos ou que o precederam.

Ginzburg destaca a saida a esse im-
passe dada por outro historiador da arte,
Ernst Gombrich, a partir da explicacao do
estilo com base justamente na tradicao. O
repertorio para a interpretacdo das ima-
gens nao se reduz apenas as variadas
fontes historico-literarias, mas pode ser en-
contrado na propria historia da arte, esta-
belecendo uma linhagem em que um
quadro explica outro quadro que explica
outro quadro...

Depois de ter mostrado brilhante-
mente como Constable via a pai-
sagem inglesa através dos quadros
de Gainsborough, e Gainsborough
através dos quadros de Ruysdael e
dos pintores holandeses em geral,
Gombrich, efetivamente, declara: “E
os holandeses, de onde haviam de-
rivado o repertorio? A resposta a tal
tipo de pergunta é exatemente o que
conhecemos como ‘histéria da arte’.
Todos os quadros, como disse
Wolfflin, devem mais a outros qua-
dros do que a observacao direta”.

(Ginzburg, 1989, p. 86).

Diante de tais limites da leitura, a his-
toria da arte parece entdo se impor como o
ultimo bastidao no estudo da imagem. Nao
seria de todo improcedente seguirmos a
tentacao de cruzarmos de vez as fronteiras
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e nos lancarmos pelo campo da arte. Mas
seria preciso obrigatoriamente nos aventu-
rarmos por tais campos, fora da psicologia,
sob o risco de realizarmos apenas traves-
sias diletantes?

Ha quem faca o caminho inverso e,
proveniente do lado de 1a, aventura-se pelas
bandas de ca da psicologia. O historiador
da arte Ian Verstegen (2006) tem proposto
uma iconologia cognitiva, que recupera as
contribuicées do psicologo da arte Rudolf
Arnheim. O processo de interpretacao da
imagem depende de uma Gestalt que com-
preende a propria circunstancia do ato per-
ceptivo. Verstegen, amparado por desco-
bertas de outro historiador da arte, Thomas
Puttfarken, propde que a imagem da
Madonna di Ca’Pesaro de Ticiano nao havia
sido apreciada corretamente em funcao da
desconsideracao da disposicao do espec-
tador. Para a sua leitura, seria preciso con-
siderar a distancia e o angulo de observacéao
do espectador, havendo inclusive uma po-
sicdo mais apropriada a interpretacdo da
imagem: no caso, uma visao mais obliqua.

O fato de as interpretacoes até entéo
terem se erguido a partir de uma distancia
e angulo inapropriados, com base numa
visdo direta e nao obliqua, encaminhou os
intérpretes a leituras equivocadas da
imagem. De certo modo, isso restituiria o
lugar de uma leitura de cunho perceptivo,
uma “analise composicional no estilo de
Arnheim” (Verstegen, 2006, para. 30), sus-
tentada por um trabalho explicativo emba-
sado pelas leis de organizacao percepcao,
tal como sistematizadas pela psicologia da
Gestalt, a preparar entdo uma segunda lei-
tura de escopo mais amplo:

Esse significado elementar [trazido
por uma analise composicional]
pode suportar e embasar niveis
mais profundos de significado que
noés podemos desejar encontrar na
obra. (Vertegen, 2006, para. 29).

Cada gesto, contorno de objetos, ou
foco esta sujeito as leis da percepcao
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que podem e devem ser invocadas
para explicar o canal para o simbo-
lismo nele subjacente. (Verstegen,
2006, para. 28).

Cabe lembrar o que Verstegen (2006)
entende por perceptivo:

“Cognitivo”, “perceptivo” e “psicolo-
gico” sao usados aqui de modo in-
tercambiavel para se referir aos
fatos psicologicos da ciéncia do
comportamento (embora nés es-
tamos falando principalmente de
percepcao sensorial) validos para
todos seres humanos, necessaria-
mente explicados na, mas nao deri-

vados da cultura. (para. 2).

A énfase é dada a fatos que se facam
cumprir de modo universal, o que coloca
tal projeto iconologico diante de alguns im-
passes. Na introducédo de Cognitive icono-
logy, Verstegen (2014) nao deixa de apontar
dificuldades na adocao de esquemas uni-
versais, especialmente diante de objetos
“incongruentes” (p. 14), que escapam a tal
universalidade, tal como ocorre na arte
contemporanea. Quando Arnheim se pos a
apreciar uma das obras de Christo, uma
cadeira embrulhada numa espécie de lona
atada por cordas, fica patente o seu desa-
pontamento com a “falta de diferenciacao
visual” (Verstegen, 2014, p. 14) entre cen-
tros de atencao internos e externos no
quadro da obra. O problema levantado por
Verstegen (2014) esta na localizacao de tais
centros externos, que nao se dao exata-
mente na obra, como seria o esperado na
analise composicional de Arnheim, mas es-
pecialmente em referéncias que se dao fora
do quadro da obra: “O pano de fundo € a
corda atada, nosso conhecimento de outras
obras de Christo, nossa sociedade pos-in-
dustrial” (p. 14-15).

Observar a diligéncia de um histo-
riador da arte embrenhado pela psicologia
instila nosso animo para investirmos na re-

tomada de autores fundamentais em nosso
campo. Mas, diferente de Verstegen, nossa
investida nao segue pela via de Arnheim,
perceptivo-composicional, baseada na con-
sideracao de imagens singulares subme-
tidas a esquemas universais. Seguiremos
pela via de Freud, apoiada na consideracao
do singular mediante levantamento de cir-
culos associativos, sobretudo, singulares,
porque variaveis para cada individuo, ta-
refa essa fundamental ao exercicio da arte
interpretativa psicanalitica.

Aqui, nesse trato baseado no singular,
ha uma possivel relacdo com o “circulo meto-
dico” na iconologia de Panofsky (1955/1976):

A observacdo individual assume o
“fato”
quando for possivel relaciona-la

carater de um somente
com outras observacoes analogas
de tal modo que a série inteira “faca
sentido”. Tal “sentido” pode, por-
tanto, perfeitamente ser aplicado a
interpretacdo de uma nova obser-
vacao individual dentro de um
mesmo raio de fenémenos. Se, en-
tretanto, essa nova observacao indi-
vidual se recusar, definitivamente,
a ser interpretada segundo o “sen-
tido” da série, e se se provar a im-
possibilidade de erro, dever-se-a re-
formular o “sentido” da série para
incluir a nova observacao indivi-
dual. (p. 58).

Tal diretriz metodologica pode ser ob-
servada no circulo de representacoes levan-
tado numa analise quando um novo elemento
associado livremente por vezes nos interroga
e impde uma recomposicao da série que até
entdo se afigurava como pertinente.

O caminho para uma iconologia pro-
cedente da psicanalise pode até seguir uma
associacao tradicional entre os campos da
arte e da psicanalise, especialmente no
trato dos limites e desafios na leitura das
imagens. Uma significativa delimitacdo do
alcance do método psicanalitico na inter-
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pretacdo das imagens ja foi devidamente
exposta por Joao A. Frayze-Pereira (2005),
que toma como paradigmaticos dois casos
em que Freud cruzou as fronteiras e expe-
rimentou o método psicanalitico fora do
setting analitico, quando interpretou
Sant’Ana com a virgem e o menino de
Leonardo da Vinci (Freud, 1910/2013) e o
Moisésde Michelangelo (Freud, 1914 /2012).
A primeira foi certamente a tentativa mais
controversa, por mais fascinante que fosse
o ensaio de Freud dedicado a Leonardo da
Vinci. Nele, a analise da obra competiu com
o interesse de colocar o artista no diva. A
segunda tentativa representou uma contri-
buicdo mais significativa para a interpre-
tacao da obra de Michelangelo. Partindo da
observacdao detalhada da obra, Freud
propos questdes e lancou respostas impor-
tantes sobre a inusitada disposicao cor-
poral do Moisés retratado por Michelangelo.
Os dois ensaios estabeleceram duas ver-
tentes interpretativas com base no método
psicanalitico: a primeira se tornou o para-
digma de uma psicanalise aplicada, cen-
trada no emprego de conceitos psicanali-
ticos para exercitar um tipo de psicanalise
do artista ou dos personagens da literatura
e do cinema, em detrimento de uma inter-
pretacao da obra; e a segunda, de uma psi-
canalise implicada, cujo recurso a teoria
psicanalitica € mais circunstanciado, ad-
vindo em resposta a questoes suscitadas
pela propria experiéncia estética do psica-
nalista diante da obra.

Apesar de tal caminho ja aberto, op-
tamos por abordar a imagem pelas sendas
de A interpretacdo dos sonhos de Freud.
Nisso acompanhamos, de modo indireto, o
expediente de Pontalis (1988/1991) em sua
retomada da figurabilidade e do compo-
nente regressivo no sonhar, tal como elabo-
rados por Freud em A interpretagcdo dos so-
nhos, para considerar o “estatuto do visual”
(p- 208). Certamente em Pontalis ainda nao
se trata de propor uma iconologia, mas seu
ensaio nos encaminha para as afinidades
eletivas ndo apenas entre imagens e pin-
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turas, como também entre imagens e so-
nhos, o que nos instiga a explorar a possi-
bilidade de pela via de leitura dos sonhos
observar uma via de leitura das imagens.

UM METODO DE LEITURA INSTIGADO
PELA ARTE INTERPRETATIVA
DOS SONHOS

A ideia de uma iconologia baseada na
psicanalise &€ uma decorréncia das discus-
sbes ocorridas por ocasiao do Grupo de
Trabalho “A producao de imagens e subje-
tividades em processos de pesquisa e inter-
vencao no campo da psicologia social” (do-
ravante GT: A producdo de imagens e
subjetividades), realizado no ano de 2015
durante o XVIII Encontro Nacional da
Abrapso. Algumas imagens apresentadas
no grupo de trabalho se mantiveram de tal
modo pregnantes em nosso espirito que en-
gendraram uma série de exercicios de lei-
tura das imagens, cujo esforco foi recom-
pensado com o delineamento de uma via de
investigacdo baseada na arte interpretativa
dos sonhos. Mas é preciso se fazer notar
antecipadamente que tal via investigativa
nao foi ensaiada com todas as imagens
apresentadas no grupo de trabalho, o que
reforca a ideia de que as linhas de leitura
que propomos compdem mesmo um Ccir-
cunscrito método de leitura. Portanto, na
tentativa de aplica-lo, convém aos intér-
pretes nao faltarem com a mesura.

Tracamos a seguir duas linhas de lei-
tura das imagens inspiradas pela investi-
gacao freudiana dos sonhos: a leitura a
partir do material latente e a ordenacéao
entre dois dominios interpretativos.

1) Leitura a partir do material latente

A iconologia, enquanto trabalho de
identificacdo de textos na imagem, remete
a nocao de legibilidade da imagem. Ten-
demos a ler textos numa imagem. Mas o
fato de ela se desdobrar, segundo a icono-
logia de Panofsky, em trés esferas interpre-
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tativas nos sugere que ela nao é um texto
aberto. E preciso admitir que ela nao nos
revela tudo e que, s6 para nos mantermos
na metafora do texto, ha na imagem algo
formado nas entrelinhas que, embora la-
tente, ndo deixa de nos atrair a sua leitura.
A leitura nao se cumpre apenas com o que
na imagem € mostrado e dito, mas especial-
mente com o que nela € invisivel e inaudito.
Foi ao considerar tal nocao, referente ao
aspecto latente na leitura das imagens, que
nos encaminhamos a psicanalise. Se to-
marmos A interpretacdo dos sonhos de
Freud, € possivel depreendermos um nivel
semelhante de leitura. O sonhador quando
desperto & capaz de dizer o que o sonho
mostra e o que o sonho diz. Ele oferece ao
analista a descricao das imagens e cenas
que no sonho se afiguraram, das intrigas e
falas que nele se ouviram. Mas o terreno da
interpretacao dos sonhos reside justamente
naquilo que o sonho ndo mostra e nao diz.
Aqui basta nos lembrarmos da participacao
dos pensamentos latentes na producao
onirica. Mas o estudo dos sonhos exigiu de
Freud nao apenas a distincdo das entreli-
nhas do texto do sonho (a delimitacdo entre
conteudo manifesto e pensamento latente),
como também a investigacao dos processos
criativos envolvidos na producao onirica (o
deslocamento, a condensacéo, a figurabili-
dade e a elaboracdo secundaria) e até
mesmo das figuras que atuam nos basti-
dores da producao onirica (o delineamento
na metapsicologia de um aparelho psiquico
que vigora a revelia do sonhador).

Ensaiamos essa primeira linha de lei-
tura das imagens com dois casos exemplares
extraidos de trabalhos apresentados no GT:
A produgdo de imagens e subjetividades.

Caso 1

O trabalho “A producao de videos na
pesquisa-intervencao: a oficina de video
como poténcia de pesquisa” (Mourao, 2015)
exibiu dois videos resultantes de oficinas
realizadas em escolas. Nossa analise se
restringira a apenas um deles, que retrata
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o preconceito diante de casais homosse-
xuais. Na imagem do quadro, vemos dois
garotos que andam abracados e sofrem
com a abordagem de outros garotos que re-
preendem os gestos de afeto trocados pelo
casal. Depois de instantes de confronto
corporal e verbal, ha um corte e vemos
uma cena de conciliacao e apaziguamento
entre todos os personagens. O video entao
se encerra com a insercao de um texto em
que figura uma mensagem contraria a ati-
tude preconceituosa e favoravel a aceitacao
das diferencas.

Em resumo, é isso o que € mostrado e
dito no video. Trata-se de um enredo direto
e simples, mas que nao evita uma sensacao
de estranhamento (e justamente por isso
que dos dois videos apresentados restrin-
gimos nossa analise a este em particular).
Existe um contraste entre o contetido da
mensagem apresentada no final e a cena
inicial de troca de afeto, na qual fica pa-
tente o desconforto entre o casal de garotos
que ri e esta visivelmente constrangido na
tentativa de demonstrar um contato mais
caloroso entre ambos. Aqui se verifica uma
dissonancia, pois, por mais edulcorante
que seja o desfecho, notamos que o conflito
entre os garotos s6 pode ser resolvido de
modo abrupto, com a introducao de um
corte e dentro de um universo ficcional.

Essa leitura ganha corpo com al-
gumas informacodes oferecidas sobre o con-
texto de producao do video. Durante a fil-
magem os garotos, que eram heterossexuais,
sentiram vergonha de personificar o casal
homossexual e manifestaram preocupacao
sobre o publico que teria acesso ao video.
“Quem vai ver?”, era a questao que os dei-
xava inquietos e receosos. Esse receio que
o video ndo mostra e nao diz nitidamente &
bastante significativo, pois contém uma
carga de preconceito, que, portanto, nao foi
amortecida com o que o video pretendia
mostrar e dizer. Podemos operar a sua lei-
tura como se fosse o texto de um sonho em
que no pensamento latente se 1€ a forca do
preconceito e no conteudo manifesto do
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sonho se 1é a resolucdo do preconceito,
numa tentativa enganosa de neutralizacao
tipica das formacoes reativas.

Desse material latente advém a ri-
queza do video. O preconceito € tratado
menos pelo modo com que € resolvido no
desfecho do video do que pelo dilema vivido
pelos garotos nos bastidores: como € parti-
cipar de um video contra o preconceito,
mas vivé-lo de tal modo durante as filma-
gens que se torna impossivel o faz-de-conta
da atuacao?

Caso 2

Outro trabalho em que a interpretacao
de um material latente foi observada € “O
video como analisador na pesquisa com jo-
vens estudantes” (Khouri, Oliveira, Souza
Filho, & Miranda, 2015), que exibiu uma
série de videos, Lixo ao luxo, Wifi, Ultimo ce-
lular, Face vicia mais, Celular na escola.
Aqui nos valemos novamente da sensacao
de estranhamento como um indicio que
inaugura o processo de leitura. Dos cinco
videos, o ultimo apresenta algo que se coa-
duna. Seguindo a imagem do quadro, per-
corremos os ambientes de uma escola no
qual os estudantes sao vistos sempre com
celular, o que bem corresponde aos dizeres
antecipados com titulo Celular na escola,
que talvez pudessem ser formulados da se-
guinte maneira: “Olha, a seguir vamos mos-
trar o quanto o celular esta presente na es-
cola”. Mas no final do video ha uma virada.
Apos varrer os ambientes da escola, a
imagem do quadro se volta para o chao e
entdao vemos um par de ténis. A imagem
desce em direcdo ao ténis e duas maos in-
vadem o quadro para amarrar o cadarco do
ténis. S6 entdo nos damos conta de que a
imagem do quadro configurava um plano
subjetivo, ou seja, representava o ponto de
vista de uma pessoa.

O tema do celular na escola esta
presente, mas a experimentacao da ca-
mera € igualmente importante. Com esse
dado, podemos retomar alguns videos da
série e identificar neles um interesse pelo
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plano sequéncia como forma de obtencao
de um efeito especial, no caso de Lixo ao
luxo, e de fluidez do movimento, no caso
de Ultimo celular.

No primeiro video, a imagem do
quadro esta inicialmente voltada para o
colo de uma jovem, sentada num banco,
que manuseia um celular velho. A imagem
em seguida sobe em direcao ao seu rosto,
ouvimos um som particular e vemos entao
a cara de espanto da jovem. A imagem re-
torna para seu colo e a jovem agora manu-
seia um celular mais moderno. A imagem
se desloca horizontalmente pelo banco e
temos outra imagem do colo de uma jovem
que manuseia um celular velho como a da
primeira personagem. Seguem-se 0S mes-
mos movimentos do colo ao rosto, repete-se
o som particular (que entdo se estabelece
como uma convencao prenunciadora da
transformacéao do celular antigo para o mo-
derno), vé-se um rosto espantado e, de
volta a imagem do colo, tem-se a confir-
macado da transformacao prenunciada pelo
som. Essa sequéncia se repete ainda com
uma terceira jovem. O fato de nao haver
cortes reforca o efeito surpreendente da
transformacao do lixo ao luxo, prefigurada
pelo titulo do video.

No segundo video, a imagem do
quadro inicia com um jovem manuseando
seu celular. Na sequéncia, ele tem seu ce-
lular tomado por outro que se precipita a
fugir até ser interceptado por outro jovem
que também lhe toma o celular e foge.
Temos uma sequéncia, sem cortes, de in-
terceptacoes e fugas, todas elas seguidas
de perto num movimento continuo da
imagem do quadro no encal¢co de cada um
dos jovens, que por sua vez estdo numa
corrida por um cobicado celular, como se
fosse o ultimo do mundo, conforme os di-
zeres do titulo.

Os videos mostram e dizem claramente
sobre as relacdes entre juventude, o celular
e as redes digitais. Mas nao mostram e nao
dizem tao nitidamente sobre o encanto com
a experimentacdo do video. Esse material
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esta la, mas nao é tao evidente: imiscui-se
mesmo de modo latente, o que nos estimula
aimaginar como os jovens obtiveram aqueles
efeitos. Quais expedientes foram envolvidos
nos bastidores para que o plano subjetivo
funcionasse, para que as trocas de celulares
se efetivassem ou para criar todo um cir-
cuito de perseguicoes? Quantos planos ti-
veram que ser repetidos até alcancar o re-
sultado esperado?

2) Ordenacao entre dois dominios
interpretativos

Passemos ora a segunda linha de lei-
tura das imagens que tomamos de emprés-
timo de A interpretacdo dos sonhos. Nessa
obra, Freud estabelece que a arte interpre-
tativa dos sonhos se desdobra em duas di-
retrizes metodologicas, que devem ser con-
sideradas de modo complementar, apesar
da aparente oposicao entre elas. A primeira
se baseia no circulo de associacoes trazido
pelo proprio sonhador, o que lhe garante
um papel central no encadeamento do pro-
cesso interpretativo. Mas nos momentos
em que se observa uma rarefacdo ou insu-
ficiéncia das associacdoes do sonhador,
da-se justamente a ocasido para a segunda
diretriz, na qual a figura do analista pode
assumir outro papel: ao identificar ele-
mentos simbdlicos no material onirico, ele
excepcionalmente pode se valer de sua ex-
periéncia derivada de conhecimentos pré-
vios do simbolismo dos sonhos para cons-
truir sua leitura. Essa segunda diretriz
compreende o “método secundario e auxi-
liar de interpretacao dos sonhos” concebido
por Freud (1900/1996a, p. 269).

Uma linha de leitura derivada de tal
meétodo secundario se impds no GT: A pro-
ducdo de imagens e subjetividades com o
trabalho “Selfie: imagem e subjetividade
em tempos de tecnocultura” (Almeida,
2015). Como durante as entrevistas os par-
ticipantes silenciam ou pouco tém a dizer
sobre os selfies que produzem e publicam
nas redes sociais, a pesquisadora intervém
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na interpretacao das imagens e insere algo
ja tornado um mote, a identificacdo da pro-
ducao de selfies a industria cultural e a re-
gressao dos sentidos. Aqui parece se impor
o “método secundario e auxiliar” observado
em A interpretacdo dos sonhos. Mas talvez
fosse necessario outro modo de percor-
rermos por esse caminho auxiliar que néo
o da explicacao sociologica.

Para delinear modos menos arbitra-
rios em tal percurso, recorremos aqui a
uma outra diretriz metodolégica desenvol-
vida na obra de Freud, realcada por Ferretti
(2014): “Recorrer a filogénese somente apos
ter esgotado o poder explicativo da ontogé-
nese” (p. 10). O recurso a filogénese nao
vale apenas no ambito dos ditos “textos so-
ciais” de Freud, como Totem e tabu e Moisés
e o monoteismo, mas € inserida inclusive
em textos clinicos. Ele se apresenta, por
exemplo, na consideracdo da cena origi-
naria no caso do “homem dos lobos”.

Lembremos de que a cena da qual
depende a elucidacao de todo o caso
— a fantasia fundamental do “Homem
dos Lobos”, subsumida na chamada
cena originaria (Urszene), isto €, a do
coito parental — s6 foi obtida me-
diante uma reconstrucao. Ela nao foi
lembrada pelo paciente. Com efeito,
segundo Freud, cenas capitais como
essa, “via de regra, nao sao reprodu-
zidas como recordacoes, mas devem,
gradual e laboriosamente, ser infe-
ridas [erraten]| — construidas — partir
de um conjunto de indicacdes” (SA,
VII, p.
grande esforco empregado - no

169, grifos meus). Dai o

quarto capitulo especialmente — na
realizacao dessa reconstrucao, feita
passo a passo e detalhadamente.
(Ferretti, 2014, p. 111).

O recurso a filogénese se impde no
caso diante da impossibilidade de o paciente
recuperar a vivéncia da cena originaria. Mas
Freud somente se lanca na empreitada de
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reconstruir tal vivéncia, referente a “pré-his-
toria infantil” (Freud, 1918/2010, p. 130),
porque os indicios que até entao foram ofe-
recidos pelo paciente ja lhe pareceram sufi-
cientes para que aventasse uma recons-
trucdo, preenchida com figuras do
patrimonio filogenético, referente a “preé-his-
toria ancestral” (Freud, 1918/ 2010, p. 130),
as quais Freud ja investigava ha algum
tempo, notadamente em Totem e tabu.

Essa diretriz metodologica guarda
uma afinidade com o “método secundario e
auxiliar”, pois, assim como a explicacao fi-
logenética, a interpretacdo simbolica se
situa num dominio interpretativo mais
amplo do que o das associacoes do so-
nhador, ja que os simbolos remeteriam a
uma esfera até mesmo anterior a vivéncia
individual. Em A interpreta¢cdo dos sonhos,
Freud (1900/1996b) introduz inclusive
uma explicacao filogenética do simbolismo,
como vestigio da pré-historia ancestral:

As coisas que estao hoje simbolica-
mente ligadas provavelmente esti-
veram unidas em épocas pré-histo-
ricas pela identidade conceitual e
linguistica. A relacdo simbdlica pa-
rece ser uma reliquia e um marco
de identidade anterior. (p. 383-4).

Tais afinidades metodologicas sao sig-
nificativas, pois nos permitem uma com-
preensao mais precisa do “método secun-
dario e auxiliar” da arte interpretativa dos
sonhos. Para que ele nao se imponha arbi-
trariamente, € preciso que o sonhador
tenha trazido certo niumero minimo de as-
sociacoes de modo que as lacunas do mate-
rial ainda incompleto possam ser preen-
chidas do modo mais natural possivel pela
interpretacao simbdlica.

Ambas as diretrizes empregadas por
Freud, tanto na interpretacao dos sonhos,
como no trabalho clinico, organizam-se por
um mesmo principio de ordenacado entre
dominios interpretativos cada vez mais am-
plos. Na transposicao de tal principio a ta-
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refa de leitura das imagens, poderiamos
formular uma diretriz nos seguintes termos:
“Alcar a explicacdo sociolégica somente
apos haver esgotado a delimitacdo do que
existe de singular na imagem”. No recurso
a explicacao da industria cultural e da re-
gressdo dos sentidos, notamos um movi-
mento precipitado, ja que nao se esgotou a
explicacao sobre o singular da imagem. Ela
ainda tem algo a nos oferecer, nao havendo
necessidade de tdo logo recorrer a expli-
cacao sociologica. Para localizar tal ele-
mento singular no selfie é valida a primeira
linha de leitura das imagens apresentada
ha pouco, ou seja, basta observarmos jus-
tamente aquilo que a imagem nao mostra e
nao diz.

O que caracteriza o selfie, nos mesmos
moldes do autorretrato, € o fato de a figura
do fotografo e a do fotografado se confun-
direm, seja porque o fotografo mira a ca-
mera para Si mesmo, seja porque a aponta
para um espelho, que entao lhe devolve a
imagem de si. Ele € simultaneamente su-
jeito e objeto da foto. Seguindo tal definicao,
uma das imagens apresentadas pela pes-
quisadora nao valeria como um selfie, pois
havia sido claramente tirada por outra
pessoa que nao o fotografado. Tratava-se
de um sujeito, saido da agua, pego no meio
da subida da escada de uma embarcacao,
com as maos devidamente ocupadas, sem
qualquer possibilidade de empunhar a ca-
mera ou mesmo o bastdo extensor proje-
tado para a captacdo de selfies. A imagem
certamente nado mostra e tampouco diz
quem € a figura do fotografo, mas contém
vestigios suficientes para refutar a hipotese
de que o fotografo e fotografado sdo a
mesma pessoa.

A ideia de sermos ao mesmo tempo o
sujeito e o objeto da imagem nos remete ao
espelho. Diante dele olhamos para sermos
simultaneamente olhados. O selfie pode
entao ser compreendido como o produto fo-
tografico que obteriamos caso o espelho
imprimisse uma imagem. Trata-se de uma
impressao que revela uma imagem certa-
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mente curiosa, pois no momento da cap-
tura fotografica nao se olha para a lente da
camera, mas para a tela do visor (esta sim
atua como espelho), dai o olhar comumente
obliquo dos selfies. Nesse caso, pode confi-
gurar um verdadeiro descompasso o re-
curso ao mote da industria cultural numa
critica a um mero espelho, diante do qual
nos medimos e avaliamos ou usufruimos
de sua capacidade de duplicar uma imagem.
Nao ha muito que se criticar de um espelho
senao em casos em que ele nao cumpre
bem tal capacidade de duplicacao e dis-
torce nossa imagem. Se o fotografo tem
pouco a dizer do selfie que tirou € porque
da mesma forma ele nao teria muito que
dizer de um espelho. As parcas palavras de
um tweet bem correspondem ao carater
elementar de um selfie. E se fosse mesmo o
caso de recorrermos a interpretacoes auxi-
liares, caberia mais abordar o selfie num
dominio ainda psicolégico, embora num re-
gistro diverso da questao meramente espe-
cular, pois, além do circulo de associacoes
entre selfie, autorretrato e espelho, seria
possivel considerar outras ag¢des autoco-
metidas em que as figuras de sujeito e ob-
jeto se sobrepoem, como na masturbacao e
no suicidio. Do ponto de vista psicolégico,
valeria explorar mais tais relacdes entre
selfie, masturbacao e suicidio.

POR UMA ICONOLOGIA PSICOLOGICA

Quando tomamos o movimento re-
cente na iconologia assumido, por exemplo,
por lan Verstegen, em busca da contri-
buicdo de Arnheim, fica evidente que néao
apenas no campo da arte reside um dis-
curso competente para o estudo da imagem.
Do mesmo modo que A interpretacdo dos
sonhos atestava a possibilidade de o texto
do sonho se abrir independente de um co-
nhecimento formalizado, bastando que, em
primeiro lugar, nos puséssemos a associar
livremente, a leitura das imagens também
nao depende necessariamente de um saber
especializado. Como sonhadores, cujas as-
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sociacoes ja assumiram tanto valor na in-
terpretacdo dos sonhos, deveriamos nos
autorizar e nos aventurar a associar mais
em resposta as imagens que investigamos.
Eis uma via ja centenaria no interior da
psicanalise que bem se encaminharia na
direcao de uma iconologia psicologica.
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