PAISAGENS CORPORAIS NA CULTURA BRASILEIRA'

Qualquer discurso sobre o corpo encontra um obstdculo, que depende certamente da propria natureza
da linguagem: como acontece com a ‘morte’ ou com o ‘tempo’, a linguagem escapa a quem pretende dar
uma definicio, e qualquer definicio é sempre um ponto de vista parcial, determinado por um campo

epistemoldgico ou cultural qualquer.

O corpo é bom para pensar

Esta citacdo do filosofo
e ensaista portugués José Gil
(1995), que nos serve de epi-
grafe, ¢ uma adverténcia sobre
a dificuldade que enfrentamos
quando pretendemos falar do
corpo. Sendo “o olho que vé, um
6rgio da tradi¢do’, segundo a
teliz observagao do antropologo
Franz Boas, também essa inter-
pretagdo se inscreve na tradigdo
que se deseja analisar e, como
tal, expressa um ponto de vista
orientado pela perspectiva da
antropologia simbdlica do cor-
po e sua inscricdo no campo do
folclore e da cultura popular no
Brasil.

Nao é facil falar do corpo,
apesar da sua materialidade; afi-
nal, os movimentos, as expres-
soes, as imagens, as técnicas e as
performances corporais falam
muito mais do que os conceitos
podem em tese enunciar. Que
o digam o esporte, a danga, as

pantomimas, os gestos. Portador de multiplos signi-
ficados, o corpo mais do que um “objeto’, pode ser
visto como um “método” por meio do qual pensamos
sobre processos de constituicdo das identidades so-
ciais e culturais, sendo muitas as imagens associadas a
definigdo dos géneros, dos esportes, das etnias, das re-
ligiosidades, das nacionalidades etc. Entendido como
um género de performance cultural, o corpo nos leva

80

GILMAR ROCHA’

RESUMO

Este ensaio explora a idéia de “corporalidade
brasileira” enquanto sistema de imagens e de
estilo corporal no processo de construgdo da
identidade cultural Ercsi|eiro a partir dos anos
1930. Especificamente, a andlise se volta para
as representacdes em torno do baixo corporal
no Brasil e sua expressdo simbélica nas ma-
nifestagdes culturais populares e artisticas nos
campos da dan(;q, do teatro, do cinema, do
esporte etc. E cruzando as perspectivas tedricas
de Bakhtin, Hertz, Mauss e outros, com os estu-
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no Brasil, que buscamos penetrar na cultura
corporal brasileira como um sistema simbélico
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Brazil and Its symbolic expression in artistic and
popular culture manifestations among the fields
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into the Brazilian embodiment culture as a me-
anings symbolic system developed historically.
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ao encontro da reflexividade, da
comunicabilidade, da dramati-
cidade e, de resto, dele mesmo?.

Na verdade, “o primeiro e
0 mais natural instrumento do
homem”, pensa Marcel Mauss
(2003), pode ser visto como
um complexo de simbolos e
significados culturais, politicos,
econdmicos, estéticos, religio-
sos e morais, 0 que ainda nos
termos do etndlogo francés
constitui um “fendémeno so-
cial total” Com efeito, nos idos
de 1930, Mauss tornou publico
o fato de haver por tras da di-
versidade da “arte de utilizar o
corpo humano” o que ele cha-
mou de “técnicas corporais’, ou
seja, os “atos tradicionais efica-
zes’ transmitidos pela cultura
e pela educagdo. Neste ponto,
encontramos em sua proposta
de antropologia do concreto o

“homem total”, a0 mesmo tem-

po bioldgico, psicoldgico e sociohistorico. Tal pers-
pectiva nos permite apreender o corpo a partir de um
amplo quadro de representagdes e de performances
que vao das expressoes obrigatdrias dos sentimentos,
passando pelas qualidades perceptivas dos sentidos,
as formas de produ¢io e reproducao da vida social ou

as concepgoes de saide e de doenga, bem como, das
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atividades ludicas e das técnicas esportivas a mecani-

ca dos movimentos repetitivos no trabalho, aos exer-
cicios fisicos, aos gestos rituais, enfim, aos processos
de transmissdo das tradigdes. Estas sdo algumas das
expressoes e atitudes comportamentais que colocam
o corpo no centro da vida social e na mira da aten¢ao
dos antropologos. Veiculo semantico pelo qual se evi-
dencia a relagdo do homem com o mundo, o corpo
nos permite desenvolver multiplas leituras a partir de
inumeras formas de abordagem, tendo em vista sua
mediagdo entre o sagrado e o profano, o limpo e o
sujo, o feio e o bonito, a cor e 0 sexo, e uma infinidade
de expressoes simbdlicas por meio das quais se pode
apreender desde a vida ritual as mitologias que for-
mam o imaginario do corpo no dmbito das culturas
tradicionais e modernas.

Atualmente, o corpo vive um momento de espe-
tacularizacdo na sociedade brasileira. Inimeras sio as
imagens veiculadas pela midia em geral, onde corpos
atléticos, belos e sensuais dividem com os corpos do-
entes, violentados e explorados, dramaticamente, o
espaco da fama e da tragédia. Tais imagens nos levam
a refletir sobre o sentido mesmo das imagens da “cor-
poralidade brasileira’, ora apresentada como alegre e
festiva no carnaval, nas manifestacdes folcléricas, nos
festivais populares e artisticos de musica, de danga,
de circo; ora como testemunhos da violéncia e da dor
nos maus tratos de criancas e de idosos, no sacrifi-
cio dos penitentes, nas guerras do trafico. A verdade
é que tais representagdes fazem parte do imaginario
sociohistdrico que remonta ao processo de formacgao
cultural do Brasil moderno.

Assim, a “corporalidade brasileira’, antes de ser
um objeto definido, se constitui um campo discur-
sivo plural (escrito, oral, gestual, visual, imagético,
performativo) por meio do qual a sociedade se pensa,
define sua identidade, se inventa como cultura, se re-
presenta hierarquicamente, se expressa como ritual e,
etnocentricamente, se vé como unica. Nestes termos,
a corporalidade brasileira pode ser concebida como
um “idioma simbdlico” em que se revela um sistema
de imagens e de significados no processo de constru-
¢do da identidade nacional. A verdade é que muitas
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sdo as imagens, os gestos, as performances, os estilos
que compdem todo este sistema de significagdo e que
atravessam os setores das classes populares poden-
do, inclusive, estar disseminados nos setores da elite
brasileira. Mas, é como narrativa sobre a nossa “arte
do uso do corpo’, segundo a bela definigdo de Mauss
(2003), que penso a “corporalidade brasileira” neste
momento.

Em particular, me chamam a atenc¢do as inime-
ras referéncias as representaces do “baixo corporal”
e sua notoria visibilidade no processo de constitui-
¢do da “corporalidade brasileira”. O estudo de Robert
Hertz (1980) sobre a preeminéncia da mao direita
serve aqui de ponto de partida para se pensar “a pree-
minéncia do baixo corporal na cultura brasileira” No
Brasil, a correspondéncia simbolica entre o corpo e
0 espago parece sugerir a valorizagdo do “baixo cor-
poral’, segundo a perspectiva topografica de Bakhtin.
Acrescento a esse quadro o nome de Louis Dumont
(1992) com sua teoria da hierarquia e descubro que,
apesar de tudo, o “baixo corporal” termina por “en-
compassar’, simbolicamente, a parte superior do cor-
po’. Haja vista, as inimeras representacdes de dangas
populares como o maxixe, o samba e o frevo, e de ou-
tras expressoes — como o andar rebolado, o passo de
“urubu malandro’, o jogo de cintura, a dan¢a-luta da
capoeira, a ginga no futebol, e mesmo a valorizagao
do que poderiamos chamar de “estética da bunda’-;
elas se destacam como oposicionistas, quando com-
paradas a representacdes do corpo em praticas cultu-
rais anglosaxas de alguns paises do hemisfério norte,
tais como o futebol americano, o basquete, o ténis, o
handball, o volei, o boxe, nas quais a preeminéncia das
maos parece evidente. O fato é que a compreensao da
“preeminéncia do baixo corporal na cultura brasilei-
ra’ passa antes pela significacdo da cultura popular
no processo de formac¢do da moderna sociedade bra-
sileira do que simplesmente pela divisdo geopolitica
do mundo. Isso torna a abordagem histérica uma es-
tratégia metodologica fundamental na apreensao da
“paisagem corporal™ que se forma no Brasil ao longo
do tempo. Assim, inicialmente, exploro o imagindrio
do corpo no contexto da sociedade contemporinea
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brasileira para em seguida voltar os olhos para repre-
sentagdes da “corporalidade brasileira” produzidas
no campo da cultura popular, no contexto urbano do
Brasil da primeira metade do século 20.

O mundo de ponta-cabeca

Pode-se comegar evocando a musica Ndo existe
pecado ao sul do Equador, de Chico Buarque & Ruy
Guerra, carro-chefe da peca teatral Calabar: o elo-
gio da traicdo, publicada em 1973. Para os proposi-
tos deste artigo, a referida musica desempenha valor
semelhante ao que Roberto DaMatta (1993) define
como “letra de referéncia’, ou seja, ela serve de intro-
dugdo a um imagindrio capaz de revelar como os ho-
mens significam através das imagens e das represen-
tagoes a realidade social e suas variagdes ao longo do
tempo e do espago como nos mitos. O que significa
dizer que o exercicio da imaginagao se mostra em re-
lativa sintonia com a realidade dos fatos etnograficos.
Assim, Ndo existe pecado ao sul do Equador pode ser
compreendida como espécie de etnografia, de acordo
com a qual, a despeito da autoria e do estilo literario,
quem fala é a sociedade de si para si mesma.

Sem perder de vista o fato de Calabar estar asso-
ciada alegoricamente a uma situagao politica no peri-
odo da ditadura militar no Brasil, especificamente, a
musica remete a uma tradicdo que remonta ao “mun-
do sem culpa” de Memoérias de um sargento de mili-
cias, segundo a caracterizagao de Antonio Candido®.
Como no romance de Manuel Antoénio de Almeida,
também o mundo descrito na musica se apresenta
“nalimpidez transparente do seu universo sem culpa,

(...) o contorno de uma terra sem males
definitivos ou irremediaveis, regida por
uma encantadora neutralidade moral’,
observa o socitlogo (1988, p. 217).
Ratificando o juizo de que na terra brasilis
a moral é relativa, Gilberto Freyre observa
em sua obra classica Casa-Grande &
Senzala que “a maior delicia do brasileiro é
conversar safadeza” (1987, p. 251). Assim,
Nao existe pecado ao sul do Equador é, na
verdade, herdeira de uma tradigdo popular

em que o “baixo corporal” antes de ser
sinal de indecéncia, imoralidade, expressa
uma concepg¢do cosmoldgica do mundo
profundamente marcada pela experiéncia
da carnavalizagdo. Isso fica claro com a
andlise empreendida por Soihet (1998),
sobre o sentido “subversivo” (a0 mesmo
tempo expressio de resisténcia e de
renovagio cultural) do riso, da festa, do
corpo, enfim, do carnaval, no universo
das classes populares da sociedade
carioca, da primeira metade do século
20. Mais do que uma manifestagio ritual,
o carnaval, no sentido amplo do termo,
revela uma cosmovisao que se pode dizer
é a expressao do “poder dos fracos” Nos
termos de Bakhtin, ja no imaginario
popular medieval e renascentista,

O carnaval (repetimos, na sua acepgio
mais ampla) liberava a consciéncia do
dominio da concep¢do oficial, permitia
lancar um olhar novo sobre o mundo;
um olhar destituido de medo, de piedade,
perfeitamente critico, mas ao mesmo
tempo positivo e ndo niilista, pois descobria
o principio material e generoso do mundo,
o devir e a mudanca, a forca invencivel e
o triunfo eterno do novo, a imortalidade
do povo. Tal era o poderoso apoio que
permitia atacar o século gético e colocar
os fundamentos da nova concepg¢do do
mundo. E isso que nés entendemos
como carnavalizagdo do mundo, isto é, a
libertagao total da seriedade gotica, a fim
de abrir o caminho a uma seriedade nova,
livre e lucida (BAKHTIN, 1987, p. 239)°.

Desde fins dos anos 1960, o mundo ocidental viu
surgir um conjunto de experiéncias “revolucionarias”
sobre as representac¢des e praticas corporais que mu-
dariam o seu significado e o seu entendimento atual.
A comegar pelo préprio “objeto” corpo que, adver-
te Le Breton, passou a ser visto como uma “linha de
pesquisa e nao uma realidade em si” (2007, p. 33).
Em outras palavras, é quando entdo se desenvolve
uma sociologia e/ou antropologia do corpo de ma-
neira sistematica, explicita e profunda. Paralelamente
a isso, também os estudos sobre a cultura (em
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especial, a cultura popular) ganharam um desenvol-
vimento expressivo no campo das ciéncias sociais e
humanas. Mediando o encontro de ambas, uma vez
mais, vale lembrar o notavel trabalho do pesquisador
russo Mikhail Bakhtin, para quem o principio mate-
rial e corporal adquire carater cdsmico e universal no
mundo da cultura popular:

A orientagdo para baixo é propria de
todas as formas de alegria popular e do
realismo grotesco. Em baixo, do avesso, de
tras para a frente: tal é o movimento que
marca todas essas formas. Elas precipitam
todas para baixo, viram-se e colocam-se
sobre a cabega, pondo o alto no lugar do
baixo, o traseiro no da frente, tanto no
plano do espaco real como no da metéfora
(BAKHTIN, p. 325).

Também no Brasil, inimeras representagoes
cientificas, culturais, artisticas, politicas, religiosas
etc, colocaram o corpo em evidéncia, fazendo dele
um “objeto” privilegiado para se discutir e analisar
novas formas de sociabilidade, modelos de consumo,
simbolos de identidades, processos rituais e técnicas
corporais. Pode-se lembrar a consagragio do futebol
a partir dos anos 1970, e a importancia desse feno-
meno na compreensao da sociedade brasileira, ob-
serva DaMatta (1986). Mas, outras representacoes se
juntam a essa’.

Assim, Rodrigo Faour (2006), destaca em sua
histéria sexual da musica popular brasileira o quanto
certas cangdes e as capas de discos, produzidas a par-
tir dos anos 1960, expressam uma ousada “paisagem
corporal’, principalmente, feminina, marcadamente
sedutora e erotica; ainda, nesse momento, as “chacre-
tes” — dancarinas do comunicador de radio e televi-
sa0 Chacrinha (José Abelardo Barbosa de Medeiros,
1917-1988) — entram em cena e passam a povoar o
imaginario masculino de muitos brasileiros com
suas coreografias simples, roupas colantes e formas
corporais esculturais. Por sua vez, o sociélogo Euler
David da Siqueira (2006), em analise dos cartdes pos-
tais da “garota carioca’, lembra o quanto a musica de
Tom Jobim e Vinicius de Moraes ja denunciava os
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contornos de uma “paisagem corporal” que se ins-
creve no rebolado de Hel6 Pinheiro. Observa o autor:

A célebre letra de Vinicius de Moraes,
Garota de Ipanema, ndo deixa duvidas de
que, quando ela passa, ganha inimeros
comentarios que focam, acredito, suas
nadegas: “Olha que coisa mais linda, Mais
cheia de graga, E ela a menina que vem e
que passa, Num doce balan¢o a caminho
do mar, Moga do corpo dourado, Do sol
de Ipanema, O seu balancado é mais que
um poema. E a coisa mais linda que ja vi
passar” (SIQUEIRA, 2006, p.132).

A imagem da garota carioca nos cartdes postais,
mais do que imagens para turista ver, enunciam uma
performance que no dizer do sociélogo revela uma
técnica corporal, a do “andar rebolado” Na verdade,
o destaque dado pelo autor as performances inscritas
nos postais revela mais do que uma técnica corpo-
ral sendo uma “paisagem corporal” que se confunde
com a propria imagem da cidade. Assim, o monu-
mento ao final da Praga da Apoteose, na Marqués
de Sapucai, cuja forma lembra as nadegas da mulata,
ratifica a idéia da paisagem corporal na medida em
que o corpo da “garota carioca” torna-se parte da pai-
sagem fisica e cultural da cidade do Rio de Janeiro,
sugere Euler Siqueira.

Posteriormente, as mulatas do Sargentelli consa-
grariam a imagem da mulata nos cendrios nacional
e internacional; o cartunista Ziraldo imortalizaria a
paisagem carioca das praias de Ipanema com os de-
senhos de mulheres seminuas no jornal O Pasquim;
na sequéncia, os cartazes de filmes e, evidentemente,
os proprios filmes da pornochanchada reforcariam
a imagem de mulheres sexy symbol como Helena
Ramos e Sonia Braga no mercado cinematografico
nacional (SILVA, 2008); os anos 1980, viram surgir
ainda os biquinis “fio dental” e “asa delta” invadindo
as praias da zona sul carioca e as capas de revistas de
todo o pais. Do ponto de vista tedrico, destacam-se:
o estudo seminal de Gilberto Freyre (1984), intitula-
do “Uma preferéncia nacional™; o trabalho de Jane
Russo (1993), analisando as terapias corporais no
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Brasil p6s-1970; e a interpretacdo de Seeger, DaMatta
& Viveiros de Castro (1987), colocando o corpo no
centro das cosmologias amerindias. Mais recente-
mente, Nizia Villaga (1999) resgatou a mudanga de
foco em relagdo as mudangas corporais, dando des-
taque a “totemiza¢do” da bunda na cultura brasileira
contemporénea. Nesse momento, até mesmo o cir-
cunspecto poeta itabirano se renderia aos encantos
hiperbdlicos da bunda:

Bundamel bundalis bundacor bundamor
bundalei bundalor bundanil bundapao
bunda de mil pluribunda
uinbunda

bunda em flor, bunda em al

bunda lunar e sol

bundarrabil

versoes,

Bunda maga e plural, bunda além do irreal
arquibunda selada em pauta de
hermetismo

opalescente bun

incandescente bun

meigo favo escondido em tufos tenebrosos
a que nao chega o enxofre da lascivia

e onde global palidez de zonas hiperbdreas
concentra a musica incessante

do girabundo césmico (ANDRADE, 1992,
p- 39).

Por fim, em 1999, Ziraldo volta a cena, agora
com a revista Bundas, cujo slogan era “a revista que é
a cara do Brasil” Na ultima década, assistimos as per-
formances baianas no axé music e no funk carioca,
com dangas altamente erotizadas, dando destaque ao
recente fendmeno “mulher-fruta” (“melancia’, “mo-
ranguinho’, dentre outras), herdeiras de Gretchen,
Rita Cadilac, icones da preferéncia nacional.

O sucesso de toda essa espetacularizagio do
corpo e, em particular, do baixo corporal na cultu-
ra brasileira nao reside somente no apelo da midia
com suas estratégias publicitarias e de marketing na
venda de certa imagem da mulher brasileira, mas
encontra ressonancia histdrica no significado atribu-
ido ao corpo, pelas culturas populares, ao longo da
histéria moderna da sociedade brasileira. A incursao

pelo imagindrio folcldrico e das classes populares
em torno do corpo, na cultura brasileira, a partir da
primeira metade do século 20, nos revela o quanto a
imagem da mulher estd associada ao baixo corporal,
e também nos faz ver um conjunto de outras mani-
festagdes culturais, de origem popular, que conferem
a ele um significado paradigmatico.

Corpo malandro

Mikhail Bakhtin destaca a interagdo do corpo
com a sociedade enquanto parte de uma totalidade
cosmoldgica; o que faz do corpo, portanto, um mi-
crocosmo. Segundo o fil6logo russo, 0 homem me-
dieval e o do Renascimento “assimilavam e sentiam
em si mesmos 0 cosmos material, com os seus ele-
mentos naturais, nos atos e fungdes eminentemente
materiais do corpo: alimentagio, excrementos, atos
sexuais; ai ¢ que encontravam em si mesmos e tatea-
vam, por assim dizer, saindo do seu corpo, a terra, o
mar, o ar, o fogo e, de maneira geral, toda a matéria
do mundo em todas as suas manifestacdes, e assim
a assimilavam” (1987, p. 294). Esta perspectiva foi,
posteriormente, ratificada por Foucault quando ele
observa que “o corpo do homem é sempre a metade
possivel de um atlas universal” (1987, p. 38). A in-
tegracdo cosmoldgica do corpo com a sociedade se
fraturou nos tempos modernos, empurrando a vida
sexual, o comer, o beber, enfim, as necessidades na-
turais para o plano da vida privada, salienta Bakhtin.
Mas, a integragdo possivel encontramos, ainda, nas
classes populares.

Na visao peculiar de Donga, fixada na escri-
ta de Muniz Sodré (1979), sobre a musica popular
brasileira e, por conseguinte, sobre o povo brasileiro,
descobrimos uma “corporalidade atavica” inscrita no
comportamento do brasileiro que remonta as suas
origens. Diz o artista:

(...) o ritmo caracteriza um povo. Quando
o homem primitivo quis se acompanhar,
bateu palmas. As maos foram, portanto,
um dos primeiros instrumentos musicais.
Mas como a humanidade é folgada e nédo
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quer se machucar, comegou a sacrificar
os animais, para tirar o couro. Surgiu
o pandeiro. E veio o samba. E surgiu o
brasileiro, povo que 1& musica com mais
velocidade do que qualquer outro no
mundo, porque ja nasce se mexendo
muito, com ritmo, agitadinho, e depois
vira capoeira até no enxergar (SODRE, p.
55-56).

Sob essa Otica, a danga, a capoeira, o ritmo,
mais do que técnicas corporais sdo a¢des simbdlicas
portadoras de afec¢des corporais, ou seja, expres-
sam um modo de ser, sentir, pensar e ver o mundo.
Diferentemente do intensivo processo de disciplina-
rizagao do corpo nas sociedades de tradi¢ao anglosa-
x4, a cultura popular nunca se deixou domesticar por
completo’. Ao contrario, como sugere uma das mais
expressivas imagens que caracterizam a corporalida-
de brasileira, a exemplo do “passo de urubu malan-
dro’, a cultura brasileira sempre andou assim meio de
banda, meio de lado, enviesadamente, como quem,
sempre em estado de prontidao, “mais se esgueira do
que anda resolutamente” (LATIE, 1962, p. 105-106).
Em outras palavras, a cultura popular e suas corpora-
lidades acabam carnavalizando as tentativas de con-
trole disciplinar absoluto da moral e da ordem pela
policia, pelo Estado. Na verdade, no Brasil, parece
que o Estado e os empresarios morais e econdmicos
do sistema capitalista se rendem ao ritmo das cultu-
ras populares. Essa perspectiva reafirma o sentido
relativizador e, potencialmente, encompassador das
culturas populares no Brasil'®. Evidentemente, isto
ndo exclui inumeras tentativas de controle e de disci-
plinarizagdo dos corpos como, por exemplo, os pro-
jetos higienistas e de educacao fisica implementados
pela Republica positivista na transformagao da capo-
eira em esporte nacional, salienta Vieira (2007). Haja
vista, ainda, o0 magnifico trabalho de Lenharo (1986),
no qual se destaca a ideologia do corporativismo que
sustenta a politica de Vargas e sua aplicagao sobre os
corpos da nagdo, tendo como objetivo os seguintes
pontos: “a moralizagdo do corpo pelo exercicio fisico;
o aprimoramento eugénico incorporado a raga; aagao
do Estado sobre o preparo fisico e suas repercussoes
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no mundo do trabalho” (p. 78). Klanovics (2009) res-
salta como a revista O Cruzeiro, de grande circulagdo
nos anos 1950, fornece modelos de corpos e de com-
portamentos a partir das imagens de atletas, fisiocul-
turistas, jornalistas engravatados e do uso de toni-
ficantes. Contudo, isto ndo impediu que certas cor-
poralidades populares se mostrassem esquivas aos
controles e as disciplinas, enfim, a rigidez da ordem.
Mesmo sob o Estado Novo (1937-1945), o malandro
performatiza o que a censura do DIP (Departamento
de Imprensa e Propaganda) tentava reprimir, como
nos mostra a composi¢io de Antoninho Lopes e Jau,
intitulada “Senhor Delegado™:

Senhor delegado

Seu auxiliar estd equivocado comigo
Eu ja fui malandro

Hoje estou regenerado

Os meus documentos

Eu esqueci mas foi por distragdo
Comigo ndo

Sou rapaz honesto

Trabalhador veja s6 minha méo

Sou tecelao

Se ando alinhado

E porque gosto de andar na moda

Pois é

Se piso macio é porque tenho um calo
Que me incomoda na ponta do pé
(MATOS, 1982, p. 56).

Nesta composicio, a fala do malandro é uma ex-
tensao de seu corpo; é performance. Pode-se mesmo
qualificar esta corporalidade de “corpo malandro’,
na medida em que ela simboliza todo um sistema de
gestos, movimentos, ritmos, performances e técnicas
corporais que parecem evocar o mito do malandro.
As raizes desse “corpo malandro” podem ser en-
contradas nos festejos, tipos e narrativas folcloricas,
nas expressdes culturais populares relacionadas as
dangas, aos rituais de sociabilidade, bem como, nas
modas, nas releituras produzidas pela industria cul-
tural. A comegar pela propria etimologia da palavra
malandro que remete a idéia de “mal andar”, o que
sugere uma conotagao moral e estética. Perndstico, o
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malandro é sedutor (seducere significa desvio de ca-
minho), sendo uma de suas caracteristicas principais
a capacidade de driblar situagoes dificeis, de ter jogo
de cintura, enfim, de “passar a perna’ nos outros. O
“corpo malandro” sugere mesmo a existéncia de uma
héxis corporal que se manifesta na sexualidade viril,
na preguica indolente, na gestualidade do jogo e da
briga, na performance capoeiristica, no andar en-
viesado, enfim, no jeito de corpo simbolizado pela
personagem''.

Um reforgo a hipotese da “preeminéncia do bai-
xo corporal na cultura brasileira” encontra-se nos es-
tudos organizados por Queiroz (2000), sobre a estéti-
ca e beleza no corpo brasileiro. Por exemplo, Renato
Queiroz & Emma Otta destacam as diferengas sim-
bélicas do corpo sugeridas a partir da perspectiva
topografica. Em correspondéncia a verticalidade
hemisférica norte e sul, uma dupla corporalidade se
revela aos nossos olhos:

(...) conclui-se que raramente o corpo
¢ avaliado como um todo homogéneo.
Segmentado, dividido a luz de critérios
simbdlicos ou  classificatérios,  as
suas diferentes partes ddo margem
a representagdes variadas. A por¢do
superior ¢ associada as suas fun¢des mais
relevantes. Na cabeca, encontram-se a face
-e nesta a boca e os olhos, os 6rgdos mais
expressivos para a comunica¢ao humana-,
marca de identidade da pessoa, e o cranio,
sede do cérebro e da razio, justamente a
faculdade que mais nos distinguiria dos
animais. A por¢do inferior do corpo reune
os Orgdos considerados mais animalescos

e “indignos” - reprodutivos, digestores
e excretores —, em geral escondidos e
dissimulados, assim como as fungdes
que lhes correspondem, posto que

nos aproximam ameacadoramente da
condi¢do animal, da prépria natureza.
Poder-se-ia apontar aqui que o emprego
de nomes de animais - cobra e aranha,
entre outros -, ndo obstante certas
similitudes quanto a forma ou aparéncia
que se possa estabelecer entre eles e os
genitais masculino e feminino, nio é de

todo arbitrdrio, uma vez que reforcam
e exprimem essa associagdo entre
reproducdo e animalidade (QUEIROZ;
OTTA, 2000, p. 23).

Nio por acaso, a alusio a certas partes do cor-
po se torna categoria de acusagdo, revelando um
sistema de classificagdo. Os insultos verbais e/ou os
xingamentos sdo exemplares, como se pode ver, nos
casos de atribuicdo a alguém a qualidade de “bun-
dao” ou “bunda mole” Localizada na regido inferior
do corpo, a bunda contrapde-se a parte superior na
exata medida em que é vista como lasciva e quente
como sugere a expressao “fogo no rabo’, ao passo que
a mama, os seios, objeto de valoriza¢do norte-ameri-
cana esta associado a maternidade e a amamentacéo.
No fundo, o “baixo corporal” estd associado a regiao
da genitalia, das excre¢oes, da sexualidade, do mo-
vimento rebolado das dangas e da errdncia némade
que, como sugere Malysse (2002), refere-se a femini-
lidade, ao passo que o “alto corporal” expressa o con-
trole técnico da producio, o dominio do trabalho, as
exigéncias da racionalidade, a virilidade masculina, o
simbolismo da for¢a que nas culturas anglosaxas se
objetificam no halterofilismo. De acordo com Jodo
Baptista Borges Pereira,

“Para usar metafora de inspiracdo geogra-
fico-espacial, enquanto a preferéncia nor-
te-americana se situa no alto corporal e ao
Norte do Equador, a brasileira se localiza
no baixo corporal e ao Sul do Equador,
onde, na representagdo paradisiaca deste
hemisfério, o dionisiaco reina e suplanta o
apolineo” (2000, p. 82).

Contudo, deve-se estar atento para ndo se tomar
as associagoes simbdlicas em torno da corporalidade,
género e nacionalidade como se fossem indices de
uma suposta identidade natural'2.

Na verdade, como sugerido anteriormente, esses
polos ou esses reinos, resultam de processos histori-
co culturais e, ocasionalmente, se invertem nos ritu-
ais, nos mitos, enfim, nas manifestacdes artisticas e
culturais, denotando, assim, seu caréter dialético. E o
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que nos mostram, por exemplo, as performances de
Carmen Miranda (1909-1955), icone da brasilidade
nos anos 1940, cuja exagerada gestualidade manual
nos fala sobre o samba “para inglés ver”.

A danga dionisiaca

E a partir dos frenéticos anos 1920, que podemos
situar o processo de constitui¢do da corporalidade
brasileira no conjunto da constru¢do do Estado na-
cional cujo resultado sera o desenvolvimento de uma
estética malandra na qual o corpo, indistintamente
masculino e feminino - embora o tempo assegure a
mulher um lugar especial -, se revela um sistema de
imagens e de estilo cuja preeminéncia é a do “baixo
corporal”. Na verdade, essa sobreposi¢dao de imagens
seria prenunciada ja em 1862 e, posteriormente, em
1882, com a segunda versao de A Carioca, quadro
de Pedro Américo no qual se apresenta a imagem de
uma mestica desnuda cuja expressio corporal afetou,
profundamente, o canone imperial. Como observa
Claudia de Oliveira, além d’A Carioca ser um elogio
a mesticagem, a sensualidade, & imagem do “corpo
pulsante”, o autor direciona o olhar do espectador
para o “baixo corporal” na medida em que

(...) Percebemos, ao olharmos para essa
imagem, uma divisiao critica e proposital
entre a cabega e o corpo da modelo. A
cabeca muito menor que o corpo auxilia
na distor¢ao dos quadris e coxas, que sdo
alargadas, ocupando quase a metade da
drea desenhada, atravessando o plano da
superficie da tela, o que proporciona ao
espectador ndo s6 uma visdo frontal, mas
a construgao de areas fetichizadas. Ou seja,
ele faz da figura um objeto animalizado
(OLIVEIRA, 2009, p. 151).

Mas, serd em meio ao desenvolvimento urba-
no-industrial que, na interpretacao do escritor Joao
do Rio, o maxixe — considerado a primeira expressao
de danca urbana e simbolo do “sentimento ritmico
da nacionalidade brasileira” — emerge como uma das

Gilmar Rocha

mais expressivas manifestagoes dionisiacas da corpo-
ralidade brasileira. Para Luis Carlos Saroldi,

(...) a coreografia do maxixe implicava
pela primeira vez na aceitacio de um
fato até entdo reprimido por anquinhas,
casacas e espartilhos: a existéncia no corpo
humano das chamadas “partes baixas’,
representadas pelo ventre, genitais e
nadegas. Com passos denominados “baldo
caindo” e “parafuso” pode-se imaginar a
flexibilidade exigida aos maxixeiros, que
muitas vezes punham em risco a lei da
gravidade (SAROLDI, 2000, p. 37-38).

Também a pernada carioca, uma variagao
do batuque com certo parentesco com a capoeira,
fara sua entrada nesse processo, de forma a destacar o
“baixo corporal” Segundo Edison Carneiro, a perna-
da consistia em um jogo de for¢a e destreza masculi-
na. Tao logo formada a roda de batuqueiros, comega
0 jogo, e ai

Um dos batuqueiros ocupa o centro
da roda e convida um dos assistentes a
competir. O convidado se planta - junta as
pernas, firmemente, desde as virilhas até
os calcanhares, com os pés formando um
V. O batuqueiro comeca entdo a estudar
o adversario, circulando em torno dele, a
espera de um momento de descuido ou
em busca de um ponto fraco por onde o
catucar. O bom batuqueiro jamais ataca
pelas costas — e o licito, no jogo, ¢ largar
a perna de frente ou de lado. Por sua vez,
o convidado ndo vira o corpo para tras -
entre outras razdes porque ficaria indefeso
contra a pernada — embora, naturalmente,
esteja atento a todos os movimentos do
atacante. Habitualmente, o convidado néo
se agiienta nas pernas e vai ao chdo. Nesse
caso, o batuqueiro convida outra pessoa
da roda. Se, entretanto, ndo o derrubar, os
papéis se invertem - e é o batuqueiro quem
se planta para o convidado (CARNEIRO,
1957, p. 91-92).
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A verdade é que muitas vezes, a umbigada, o
maxixe, a pernada, o samba, o batuque, o candom-
blé, a capoeira, a baiana, o mulato, o0 malandro e ou-
tras variadas expressoes e tipos culturais populares
encontravam-se reunidos nos terreiros de macumba
do Rio de Janeiro cujo simbolo é a Casa da Tia Ciata.
Também a pesquisadora Denise Zenicola lembra que
o samba de gafieira emerge no exato momento em
que o malandro e a mulata séo elevados a simbolos
da corporalidade carioca. Nas palavras da autora:

Construidos e firmados em um mesmo
periodo histérico, malandro, mulata e
Samba de Gafieira passam a representar
o aspecto corporal do carioca pelo viés
da malemoléncia. O lendario malandro
do bairro da Lapa traz para a danca a sua
pernada e, sempre pronto a passar o outro
para tras, danca o Samba da Gafieira como
faz com a sua vida, com precariedade, com
desequilibrios e muita arte.

A mulata apimenta o Samba da Gafieira
com seus requebros e sensualidade, misto
de provocagio e sedugdo, traduzidos
em movimentos rapidos de cruzadas
defensivas de pernas, samba no pé e
esquivas para cada pernada do malandro
(ZENICOLA, 2007, p. 78).

A danga erudita e popular tem alcance nacio-
nal a partir dos anos 1920, no Brasil e, em particular,
no Rio de Janeiro". O depoimento de Eros Volusia,
dangarina do Teatro Nacional e precursora do bai-
lado brasileiro, d4 bem o tom da importancia da
circularidade cultural e da danga como paradigma
artistico na constituicdo de uma estética “malandra”
nacional e, por conseguinte, de uma corporalidade
brasileira. Diz ela, em determinado momento de sua
Conferéncia de 1939:

Eu ni3o danso por informagio; em
meu corpo de mestica orgulhosa da
ancestralidade, bem cedo acordaram
as manifestagbes atdvicas. Parece que
foi ontem... estou ainda a vé-la, em
meio a capoeira cheirosa de maravilhas
e sensitivas, resoante e tremeluzente,

a “macumba” do Joao da Luz, com
aquelas musicas que conservo de cor
e aquelas estranhas cerimoénias que eu
nido compreendia e que me facinavam.
Comecei a dansar naquele terreiro, dei
la os meus primeiros recitais. O velho
“babalad” atribuia minhas dansas a um
enviado de Yemanja, dizia que eu dansava
o “Santo’.. Creio que ele tinha razido e
que o “Santo” ndo me abandonara (EROS
VOLUSIA, 1939, p. 20).

Desnecessario dizer que o samba representa a
principal referéncia de todo esse processo, principal-
mente, o samba enquanto danga. Mas, também o ci-
nema da Chanchada, nos idos de 1940 e 1950, contri-
bui de maneira significativa para fixar uma represen-
tagdo da corporalidade brasileira em que os trejeitos
de Oscarito e Grande Otelo em companhia dos cor-
pos esculturais de Renata Fronzi, Sonia Mamede, Eva
Todor e outras beldades do star system, forneceriam
um padréo corporal marcado pela estética da carna-
valizagdo e da malandragem. Nao é demais lembrar
as mulatas de formas arredondadas de Di Cavalcanti,
que somam para a construgdo da imagem da mulher
brasileira num momento de construgdo da identida-
de nacional, observa Almeida (2007). O futebol, os
concursos de Miss e o culto da praia sdo algumas das
praticas que passam a dominar o cendrio cultural
brasileiro em geral, e carioca, em particular.

Pode-se dizer que o Rio de Janeiro parece ter
exercido uma profunda influéncia na constituicdo
dessa corporalidade brasileira, fazendo com que
muitos o vissem como uma espécie de sinédoque do
Brasil. As analises de Malysse, Gontijo e Goldenberg
(2002; 2010) problematizam a relagdo da cidade do
Rio de Janeiro e a construgao de uma corporalidade
carioca que, muitas vezes, se confunde com uma pai-
sagem corporal de propor¢des nacionais e interna-
cionais. Nesse caso, a relac;éo com a praia, a exemplo
do estudo de Mauss (2003) sobre a variagdo sazonal
entre os esquimos, ¢ de fundamental importéncia
para se entender como se constro6i a imagem de uma
“corporalidade brasileira™.
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Contudo, a despeito das controvérsias sobre a
universalidade ou particularidade da imagem cario-
ca como imagem da corporalidade brasileira, o fato
¢ que, talvez, seja mesmo possivel pensarmos a exis-
téncia de uma “paisagem corporal’, construida his-
toricamente e que orienta cognitivamente a pratica
de muitos brasileiros na produgao e representacao de
seus corpos atualmente. Um tltimo exemplo parece
suficiente.

A sacraliza¢ido do corpo

Talvez, agora, fique mais facil compreender
a razdo do sucesso de fendmenos sazonais como o
Rebolation, do grupo musical baiano Parangolé du-
rante o carnaval de 2010. J4 o dissemos, mais do que
o resultado de estratégias de mercado, a eficacia de
sucessos como esse nao se localiza no produto em si,
mas no imaginario do consumidor. Sem perder de
vista o fato de o carnaval ser uma festa plural com
caracteristicas regionais especificas, a significagao do
corpo nessas praticas culturais funciona como opera-
dor simbolico transversal na constituicdo do imagi-
nério da identidade nacional. Nesse sentido, o feno-
meno do rebolation pode ser visto como “a ponta do
iceberg” de todo um sistema cultural no qual o “baixo
corporal” adquire relevincia simbdlica na composi-
¢do da “paisagem corporal” do brasileiro®.

Na verdade, o carnaval, juntamente com o fu-
tebol, por si s6, merecem atengio especial na medi-
da em que colocam em destaque o corpo na cultura
brasileira. Mesmo presos a logica racional moder-
na e universal do mercado e da industria de diver-
sdo cultural do sistema capitalista mundial, observa
DaMatta (1986), o carnaval e o futebol se caracteri-
zam pela cultura da festa e do prazer na qual prevale-
ce a ordem do desejo, da sorte e do jogo em que im-
pera o acaso, e da predestinacao onde predomina o
sentido atavico da natureza o que, em ultima instin-
cia, os aproxima da experiéncia da religido. Embora
de origem profana, as manifestacdes do carnaval e
do futebol adquirem no Brasil significagio religiosa,
mitica e transcendental. Assim, seguindo a defini¢ao

Gilmar Rocha

de religido em Geertz (1989), também o carnaval
e o futebol funcionam como sistemas de simbolos,
imagens e performances que servem de modelo de
e modelo para a constituicio de um ethos ou héxis
corporal brasileiro'. Por exemplo, isso fica eviden-
te ainda nas festas do catolicismo popular no Brasil,
onde o corpo é, muitas vezes, o agente principal. Nao
por acaso, o carnaval adquiriu ao longo do tempo a
conotacio de festa da carne na cultura brasileira.

Em particular, o futebol parece condensar de
forma espetacular o sentido da sacralizagdo do corpo
na cultura brasileira. Afinal, vale repetir, o culto do
futebol no Brasil faz dele quase uma religido em que
o corpo é celebrado em suas performances, gingas,
dribles, “jogo de cintura” Temporariamente, pensan-
do no espago do campo e no tempo de 90 minutos,
o futebol é capaz de promover o restabelecimento
cosmologico em torno da unidade perdida, sugere a
etimologia da palavra religido; contudo, esse aspecto
ndo elimina a possibilidade do conflito. Some-se a
isso o fato de o futebol estar associado ao imponde-
ravel, a sorte e ao azar, ao destino e, portanto, aquilo
que foge ao controle da razao e das leis cientificas. Por
isso, segundo DaMatta (1986), sempre preferimos
pensar o futebol como jogo e arte ao invés de espor-
te e técnica. De resto, o futebol exerce um profundo
efeito magico sobre nos, os brasileiros, porque além
de seu carater simpdtico e contagiante, pode ser visto
como “arte do fazer” na qual imperam, para além da
crenga das pessoas, as performances dos jogadores
e a dimensao simbolica do ritual. Mediando as rela-
¢Oes entre religido, arte e técnica, a magia opera ele-
mentos simbdlicos (o sagrado, o mistério, alteracao
da natureza das coisas, qualidade individual especial
ou personalidade diferenciada) que a aproximam do
futebol, na medida em que evoca a experiéncia do
encantamento e nos remete para o lado extraordina-
rio da vida social"’.

Nesse sentido, o jogador de futebol age em cam-
po como se fosse um magico a realizar feitos extra-
ordinarios com a bola, provocando no torcedor o
espanto no sentido estrito da palavra. No Brasil, mes-
mo que Pelé (Edson Arantes do Nascimento) tenha
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se tornado o “rei do futebol” e “atleta do século’, e
que muitos outros nomes como Lednidas, Zico e
Ronaldinho sejam considerados craques do futebol
brasileiro, contribuindo assim para a construgdo da
imagem do “pais do futebol’, poucos se tornaram
mitos como Mané Garrincha (Manuel Francisco dos
Santos, 1933-1983). Curiosamente, a carreira profis-
sional de Garrincha ilustra de maneira dramética o
sentido do futebol na sociedade brasileira. Sociedade
excludente em que o futebol se apresenta como “pro-
messa’ de sucesso para milhdes de jogadores de ori-
gem humilde. Contudo, antes de ser um esporte, o
futebol é um jogo e, como tal, ndo representa garantia
de sucesso, ja que o imperativo da “sorte” estd presen-
te. Para Garrincha, o futebol parece ter se metafori-
zado na propria representagdo de um jogo agonisti-
co, por ele vivido como uma espécie de drama social
(TURNER, 1994). A verdade é que, como nos mitos,
Garrincha protagonizou muitas lutas e contradigoes
em campo: entre a arte e a técnica, o vicio e a disci-
plina, a malandragem e a ingenuidade. Alids, o “anjo
das pernas tortas’, assim consagrado no poema de
Vinicius de Moraes, como um “dancarino guache”
usou e abusou dos dribles desconcertantes e da ginga
malandra. Nao por acaso, foi também imortalizado
em filme como a “alegria do povo”

Notas

1 Versdo preliminar apresentada no 33° Encontro Anual da
ANPOCS, realizado entre os dias 6 e 30 de outubro de 2009,
Caxambu (MG). Agradeco a Maria Eunice Maciel (UFRGS)
e a Débora Krischke Leitdo (UFMT), coordenadoras do GT
Cultura brasileira: modos e estilos de vida, e aos demais
participantes pelas criticas e sugestdes ao tema da minha
comunica¢do. Desnecessario dizer que as idéias aqui
desenvolvidas sdo de responsabilidade do autor.

2 A corporeidade designa a visao fenomenologica do corpo;
a corpolatria, o seu culto. Por corporalidade entende-se
um sistema de imagens e estilos que nos permite falar de
uma paisagem corporal como um sistema comunicativo de
significados.

3 A incursdo pelo imagindrio religioso no Brasil abre essa
possibilidade de interpretagdo (ver ROCHA, 2008). A
hierarquia é parte de um sistema de classificagao social no
qual os valores que organizam a sociedade sdo colocados
em relacdo de poder. A igualdade cede lugar a diferenca,
ocorrendo o que Dumont chama “englobamento do

contrario”. Assim, apesar de iguais naturalmente, a mao
direita associada simbolicamente ao sagrado ganha
importancia sobre a méo esquerda, vista como profana e
perigosa.

A nogdo de “paisagem corporal” expressa o processo
de produgdo cultural de uma imagem da corporalidade
brasileira, na maioria das vezes vista como fenémeno
natural constitutivo da raga e da geografia.

De certa forma, ao colocarem em duvida o sentido
da trai¢io em Calabar, Chico Buarque & Ruy Guerra
aproximam-se da dialética desenvolvida por Antonio
Candido (1988) na anélise do romance de Manuel Ant6nio
de Almeida, relativizando os p6los da ordem e da desordem
na sociedade brasileira.

Fazendo eco as vozes de Chico Buarque e Ruy Guerra,
Antonio Candido e Mikhail Bakhtin, também o
antropdlogo norte-americano Richard Parker observa
que no Brasil o carnaval tem propor¢des cosmologicas:
“..(0 carnaval surgiu como muito mais do que um ritual
secular marcando o ciclo do ano. Tornou-se uma metafora
do préprio Brasil - ou, no minimo, das qualidades
consideradas mais essencialmente brasileiras, expressoes
mais verdadeiras da brasilidade. Nao menos do que os
mitos de origem, tornou-se uma histéria que os brasileiros
contam a si mesmos a respeito de seu futuro). E uma histéria
que eles usam ainda como outro sistema de referéncia,
que lhes permite manipular, rearranjar e até reinventar
os contornos de seu universo sexual. Até mais do que os
mitos de origem, o carnaval forneceu claramente, também,
uma histéria que eles contam aos estrangeiros — uma
histdria acerca dos encantos particularmente sedutores do
Brasil, sua sensualidade exdtica, seus prazeres tropicais,
sua diversidade e a abertura erdtica. Ele afirma, tanto aos
brasileiros como aos estrangeiros, que aqui, abaixo do
equador, a vida é melhor compreendida e apreciada como
um trabalho que prossegue, que a realidade é complexa e
multipla e que nada ¢é exatamente como parece ser. Mesmo
0 que parece mais absoluto pode sempre ser transformado,
aparentemente, num mundo onde o pecado deixa de existir
e qualquer coisa é possivel” (1993, p. 242).

Curiosamente, a importidncia do futebol, do carnaval
e das festas religiosas populares na compreensdo da
sociedade brasileira pode ser vista também por aquilo
que expressam de negativo sendo, portanto, inimeras as
criticas dos intelectuais do século passado que viram nessas
manifestagdes a expressdo da inferioridade racial brasileira.

Seguindo os passos de Gilberto Freyre, a jornalista Sophia
Ricci afirma categoricamente: “O Brasil ¢ o pais da bunda,
mesmo que se admire seios, pernas roli¢as, barrigas,
olhos e bocas. A bunda é quem comanda o espeticulo da
preferéncia nacional” (s/d, p. 18).

Destaca-se o texto de Vigarello e Holt que compde o
segundo volume da Histéria do corpo, organizada por
Corbain, Courtine e Vigarello (2008). Contudo, a leitura
dos outros textos é de fundamental importancia para
se obter uma visdo de “longa duragio” do processo de
construgdo do corpo moderno. Vale lembrar ainda o
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excelente trabalho de Soares (1998) em torno da gindstica
francesa desenvolvida a partir dos principios cientificos do
espanhol Francisco Amoros y Odeano, Marques de Sotelo.

Contudo, ela ndo exclui um intenso e profundo processo
de circularidade cultural entre setores das classes populares
e setores das classes médias e dominantes no Brasil como
sugerem, por exemplo, Soihet (1998) e Tinhorao (2005).

Em trabalho de campo realizado no Grande Circo Popular
do Brasil (Marcos Frota Circo Show), por intimeras vezes,
os artistas ressaltaram o diacritico corporal brasileiro com
forte influéncia da capoeira, na produgio do “novo circo”
contemporéneo (ROCHA, 2003). Simoni Guedes (1998)
também destaca representagdes em torno da capoeira na
constitui¢do do futebol no Brasil. E curioso como algumas
personagens folcldricas associadas a traquinagem - no caso,
Curupira (cujo rastro no chao engana o observador incauto
quando simula uma dire¢ao contréria) e, principalmente,
o Saci (cuja falta representa vantagem e mobilidade) -
sdo portadores de pés e pernas “anormais”. Vale lembrar,
ainda, as recentes “pedaladas” do jogador Robinho que,
juntamente com outros craques do Santos Futebol Clube,
parecem trazer de volta a arte, a graga, o drible, a ginga, que
andam meio esquecidos nos campos de futebol no Brasil.

Do ponto de vista socioldgico, Luc Boltanski (1979)
mostra como o corpo nas classes superiores torna-se
objeto de reflexividade, ainda que nas classes populares
esteja, aparentemente, associado ao plano das libagdes (ver
ROCHA, 2007a; 2009). Alguns pesquisadores destacam a
valorizacio dos seios “siliconados” na sociedade brasileira
atual como expressao da emergéncia de uma nova mulher,
capaz de enfrentar a vida de “peito aberto,” sugerindo a
atitude de alguém que é dona do préprio destino. Contudo,
nos lembra DaMatta (1993), ndo podemos nos esquecer
aqui, da ambigiiidade que a mama tem no Brasil, sendo
suficiente invocar a musica de carnaval “Mamae eu quero”

Nesse caso, o processo de formagio do balé brasileiro é
exemplar; ver Pereira (2003).

Contudo, Osoério (2005) alerta para os perigos de se
tomar o discurso de determinado setor da sociedade (as
classes médias), para quem o corpo assume significativa
importdncia no processo de construgio da identidade
social, como se fosse o discurso de toda uma populacio.
E preciso analisar os discursos de produgio da imagem
da “corporalidade brasileira” e ndo confundi-los com as
técnicas corporais propriamente ditas.

O rebolation constitui um fendmeno recente de danga que
parece nascido das raves juvenis e da musica eletrdnica.
Embora alguns passos lembrem as performances dangantes
de Michael Jackson e Jay Kay, do grupo Jamiroquai,
no Brasil, o rebolation, coreografado no carnaval, se
caracteriza por uma performance altamente erotizada na
qual se destaca 0 movimento corporal na regido do quadril
para baixo.

A nogao de ethos designa padrdes de sensibilidade
e, portanto, a dimensio emocional constitutiva de
determinada corporalidade; héxis, por sua vez, remete
a um modo de ser corporal, de apresentd-lo aos outros,
enfim, a um jeito de corpo localizado no espago.

Gilmar Rocha

17 Como lembra José Carlos Pereira, “para Durkheim, as
forgas que fundam o social estdo na religido, enquanto para
Mauss encontram-se na Magia” Disponivel em Revista
Nures - http://www.pucsp.br/revistanures. Um exercicio
analitico em profundidade pode sugerir grandes afinidades
e possibilidades interpretativas do futebol, a partir da teoria
da magia de Mauss (2003).
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