ANTROPOLOGIA & ESTETICA:

Forschung ist der Kunst, den
néichsten Schritt zu tun.
KURT LEWIN

This malicious effort to
introduce precise method
into philosophy is thus in
reality an outgrowth of both
humility and hope.
NELSON GOODMAN
Parvenu a son apogée,
un grand mouvement
de spéculation se dévore
lui-méme.
PIERRE FRANCASTEL

Preliminares

A despeito do atual
esforco investigativo e re-
flexivo na interface sugeri-
da no titulo deste artigo —
apontando para uma estética
cognitiva, recurso epistémi-
co que livraria nossas disci-
plinas da submissdo ao pa-
radigma da ciéncia natural
- ele constitui territério de
exploragdo incipiente e ain-
da habitado por velhos dog-
mas positivistas instituintes
da insidiosa dicotomia entre

ciéncia e arte, e da real, po-
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RESUMO

O artigo examina, numa clara perspectiva
antropolégica, o status  quaestionis  das
pesquisas e reflexdes sobre a estética. Observa
em que medida a interdisciplinaridade da
estética pode ajudar & teoria do conhecimento
e a restituir & anfropologia sua concepgdo
original de ciéncia do homem. Analisa o
status etnocéntrico dos discursos tedricos, os
fundamentos da distincdo entre obra de arte
e artesanato e as classificacdes provenientes
da multiplicidade de signos e cédigos estéticos
vigentes na experiéncia humana. Questiona
também as fronteiras que distinguem a arte de
outros artefatos produzidos pelo homem. O
artigo apresenta uma bibliografia especializada
sobre a temdtica.
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ABSTRACT

The paper examines, from a clear anthropological
perspective, the status quaestionis of research
and reflexions on aesthetics. It observes to what
measure the interdisciplinarity of aesthetics may
help the theory of knowledge and the restitution
to anthropology of its original conception as
the science of Man. It analyzes the ethnocentric
status of theoretical discourses, the foundations
of the distinction between artwork and
artisanship, and the classifications arising from
the multiplicity of signs and aesthetic codes ruling
human experience. It also questions the frontiers
distinguishing art from other manmade artifacts.
The paper presents a specialized bibliography on
its theme.
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rém discutivel, hegemonia da
racionalidade analitica e ins-
trumental no Ocidente.

Mera ilustragao: é sig-
nificativo que o trabalho antro-
poldgico de Lévi-Strauss tenha
centrado seus estudos numa
construgdo tedrica racionalista
ou estruturalista formal, ainda
que inspirado no modelo da es-
critura musical, e que s6 tardia-
mente buscou uma sintese com
énfase estética em especial na
«via das mdscaras».

Nao se quer ressuscitar
aqui a velha querela oitocen-
tista entre ciéncia positiva e
idealismo roméntico. A partir
do amplo acervo etnografico
do ultimo século, da contri-
bui¢ao das filosofias analiticas
e da linguagem, bem como do
desenvolvimento recente das
tecnologias da informacao, foi
possivel proceder a profundo
reexame critico das bases de
nossas disciplinas, conduzin-
do-as a um realismo simbdli-
co e a superacgdo dialética das
mutuas oposi¢oes exclusivas do
tipo: sujeito/objeto, verdade/
beleza, razio/emocio, historia/
mito, etc. Ja o dizia esta palavra

de Cassirer:
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Os mitos, as artes, as linguagens e as
ciéncias nascem como simbolos: ndo
como formas que remetem a uma
realidade mediante sugestoes e outras
técnicas alegbricas, mas como forcas
pelas quais cada uma delas postula e
cria seu préprio mundo... As formas
simbdlicas especiais ndo sdo, pois,
imitagées mas Orgdos da realidade: é
gragas a estes que o real se torna objeto
de apreensdo intelectual e se revela

assim a nosso olhar'.

Por outro lado, os canones soi-disant

universais da estética tradicional também foram
revolvidos por essa dupla dialética do real e do
imagindrio que subtende toda criagao artistica. Em
suma, uma analogia se esboga entre a invengao de
novas teorias cientificas e as revolucdes estéticas,
pois, conforme sublinhava Goodman e sobretudo

no dizer explicito de Foss:

a dicotomia entre o cognitivo e o
emotivo, ou entre beleza e verdade,
pelo menos no que se refere a seu uso
como medida da diferenca entre o
cientifico e o estético, revela-se uma
fonte de erros. Outra fonte de erros: a
recusa em admitir que as emogoes -
na medida em que sejam a origem da
criagdo artistica - desempenham um
papel cognitivo. Noutros termos, para
além de sua especificidade, cada sistema
simbdlico - artistico ou cientifico - visa

a tornar o mundo inteligivel. (...). Nesse
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sentido, (...) Shakespeare, nio menos do
que Newton, modifica nossa maneira de

elaborar nossas experiéncias’.

Com esse fundamento, abre-se ampla
perspectiva de cooperacdo entre as Ciéncias
Humanas e as Artes. Portanto, para mera
exemplificagdo, ligacdes entre Antropologia e
Literatura, tém sido assinaladas por muitos
da

Literatura

dentro e fora
da

consistentemente, nos ultimos anos, a partir da

estudiosos, disciplina,

e a Antropologia progride
reflexdo sobre essa relagdo. Progressos semelhantes
tem feito a Etnomusicologia. Todavia, tem sido
pouco trabalhada a prépria relacio entre esses
campos, ou seja, entre o estudo antropoldgico das
artes visuais, da literatura, da musica, etc. Este
artigo, além da perspectiva exposta acima, com
proposito tedrico-epistemologico mais abrangente,
em que estdo supostos outros modos de expressao
estética, visa também, nalguns de seus expositores,
a consideragao de temas pertinentes aos dominios
de suas escolhas de pesquisa e reflexdo teérica, de
modo a permitir que sua andlise antropologica
estabeleca um didlogo criativo que leve a busca de
conexdes mais fecundantes em tais areas.

E meu propdsito aqui ampliar essa troca
mediante a reflexdo antropoldgica de algo como
uma semidtica estética, sublinhando que as questdes
relativas a uma socioantropologia da arte se inserem
numa teoria mais geral do imagindrio. E desta que

carecemos ainda.

A mim, coube-me por escolha ou inclinagédo

pessoal examinar a situagido dessas questdes numa
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perspectiva mais abrangente ou geral. Todavia, no
que me concerne em particular, ndo se trata aqui
de repassar — nem teria competéncia para nutrir tal
género de pretensdo —as elaboragdes da teoria estética
ou de sua ideologia, desde a poética dos Gregos,
passando pelos escolasticos e arabes medievais, até
Baumgarten, Kant (que refor¢a a distingdo entre o
cardter intuitivo da arte e o cardter conceptual da
ciéncia), Hegel, e os mais atuais Nietzsche, Freud,
Croce, Heidegger, Benjamin, Lukacs, Adorno,
Goodman, etc. Num deliberado angulo de visao
antropoldgico, tentarei examinar aspectos que
me parecem relevantes do status queestionis das
pesquisas e reflexdes, de que me ocupo, mediante
alguns questionamentos envolvidos na fronteira
da Antropologia com a Estética, entendida esta nas
suas novas concepgoes:

Em que a interdisciplinaridade da Estética
pode ajudar a teoria do conhecimento e a restituir a
Antropologia sua original concepgdo de abrangente
Ciéncia do Homem?, e ndo de mera disciplina de
um conjunto heteréclito? Em que nossos discursos
tedricos estdo atravessados por sua condigio de
classe e seu status etnocéntrico, que fazem, por
exemplo, confinar as artes «primitivas» ou arcaicas
nos museus etnograficos ou de histéria natural?
Qual o fundamento da distingao entre obra de arte
e artesanato? Que significa arte para nds e para
outras culturas? Como identificdi-la em meio a
outros artefatos produzidos pelo homem? Constitui
a «arte» uma categoria universal? Existiria ela
em povos cuja lingua desconhece o termo? Uma
Antropologia mais consistente aceitaria distingao
entre ‘arte’ e ‘técnica’? Que distingdes existem entre
diferentes signos e codigos estéticos (figurativos,
visuais, corporais, ritmicos, gestuais, de cores,

literarios, melddicos, etc.)? Constitui o «artista» um

ente especial? Qual a base da relagao entre «estilos»
estéticos e civilizagdes, como a exploraram Kroeber
e outros estudiosos? Que constitui o especifico da
experiéncia humana chamada estética? Etc., etc.
Evidentemente, nao cabe discutir aqui toda
essa problematica. Limitar-me-ei, pois, a alguns
de seus aspectos, a partir de minhas preferéncias
tedricas, e sobre os quais tenho trabalhado e
refletido, embora deva assinalar que se trata de um

esfor¢o ainda exploratério ou incipiente.

Discussao

Entre os que se dedicam a estudar as ar-
tes e a refletir sobre a estética existe certo consenso
a respeito da imensa dificuldade que os seus pro-
blemas suscitam. E a multiplicidade dos discursos
acerca do fendmeno e da disciplina que, desde me-
ados do século XVIII, com Baumgarten®, pretende
dar conta de sua compreenséo, nao tem sido sufi-
ciente para reduzir sua relativa ineficacia. Pessoal-
mente, adentro este assunto com forte sentimento
de duvida e hesitagéo.

As defini¢Oes, os conceitos, as categorias,
a variedade de teorias e procedimentos analiticos
ndo nos deixam a impressdo de que ja se tenha
constituido um corpo sistemdatico de principios
explicativos que déem conta desse propdsito. Ou,
entdo, sdo repetidas antigas concepgdes e doutrinas
que nos vém pelo menos de pensadores da Grécia
classica, como Platdio e Aristdteles, com seu
respectivo legado idealista ou realista.

Sequer temos certeza do que falamos
quando utilizamos o termo «arte». Que fatos ou
que manifestacdes sdo efetivamente recobertos
por ele? Como subsumir num unico conceito ou,

digamos assim, numa mesma rubrica, coisas tdo
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diversas como: pintura, desenho, design, escultura,
arquitetura, narrativas de ficgdo, poesia, epopéia,
comédia, tragédia, musica, fotografia, cinema,
canto, danga, mimica, 6pera, decoragdo, tatuagem,
caligrafia, artes graficas, etc.?! E como pretender,
por um lado, separar tais praticas e habilidades,
talentos e criagdes, do dominio do trabalho, e, por
outro lado, de uma reflexdo mais ampla que desagiie
numa teoria do imaginario, como nucleo criativo
do espirito humano em todas as esferas: nas artes,
nas ciéncias, na filosofia, no mito e na fabula¢ao?
Mesmo se recorrermos a um portento de
diciondrio, como o do Houaiss, a multiplicidade
de acepcoes é tio evidente que nos deixa a mesma
sensagao contraditéria de uma diversidade caotica.
Portanto, neste percurso reflexivo em que
ndo sabemos ao certo que coisas incluir sob a nogao
de arte, evoco a esse propdsito a pagina - bela como
uma fabula bem urdida - com que Lévi-Strauss abre

seu livro A Via das Mdscaras:

Hd em Nova York - diz ele - um
lugar mdgico onde os sonhos infantis
marcaram encontro; onde troncos de
darvores seculares cantam e falam; onde
objetos indefiniveis espreitam o visitante
com a ansiosa fixidez de rostos; onde
animais de sobre-humana delicadeza
juntam as patinhas como mdos, a pedir
o privilégio de construir para um ser
eleito o paldcio do castor, de lhe servir
de guia no reino das focas ou de lhe
ensinatr, num beijo mistico, a linguagem
da rd ou do pica-peixe. Esse lugar, a

que métodos museoldgicos anacrénicos,
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mas singularmente eficazes, conferem
o prestigio suplementar do claro-
escuro das cavernas e do amontoado
de tesouros perdidos, pode ser visitado
todos os dias das 10 as 5 da tarde, no
American Museum of Natural History: é
a vasta sala do rés-do-chdo, consagrada
as tribos indigenas da costa norte do
Pacifico entre o Alasca e a Colombia
britanica.

Ndo vem longe, certamente, o tempo
em que as colecdes provenientes dessa
regido deixardo os museus etnogrdficos
para tomar lugar nos museus de Belas-
Artes, entre o Egito ou a Pérsia antigos
e a Idade Média européia. Pois essa arte
ndo é diferente das maiores; e, durante
o século e meio que conhecemos de sua
histéria, deu provas de uma diversidade
superior a delas e mostrou capacidades de
renovagdo aparentemente inesgotdveis.

[1981:9].

Este seu judicioso reparo final suscita uma
das questoes cruciais das discussoes sobre a natureza
e a significagdo do que seja arte, conforme venho
assinalando no meu questionamento.

No entanto, ha um gesto intrigante ou no
minimo curioso de Bourdieu, que suscita outro
aspecto a considerar nesta discussdo. Com efeito,
em seu volumoso ensaio, La Distinction — Critique
sociale du jugement [du golt], onde examina as
instancias de consagragdo na produ¢io e consumo

de bens culturais e estéticos, e os condicionantes
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do gosto, logo abaixo do titulo desta obra, na
sua folha de rosto, ele introduz em epigrafe esta
citacio retirada de Etre russe au XIX*™ siécle, de A.
Besangon: «- e hoje em dia nés ndo sabemos ainda se
a vida cultural pode sobreviver ao desaparecimento
das domésticas -»

Mas continuemos um pouco mais por este
caminho sinuoso e incerto.

Em seu sentido mais geral, contudo, arte é
considerada como todo conjunto de regras capazes
de orientar uma atividade humana qualquer. Era
nesse sentido que Platdo falava de arte e por isso nao
estabelecia distin¢do entre ela e a ciéncia: assim, para
ele, é a arte do raciocinio, que atua na filosofia, na
dialética, na poesia (embora esta exija a inspiracao
delirante), e também na politica, na guerra, na
justica, etc. Ja Aristoteles enfrentava criticamente
essa concepgao e restringia decididamente o
conceito: em primeiro lugar, retirando de seu
ambito a esfera da ciéncia, que é a do necessdrio,
ou seja, daquilo que nao pode ser diferente do que
¢é; em seguida, tomou aquilo que ndo pertence a
ciéncia, isto é, a esfera do possivel, e o dividiu entre
aquilo que pertence a agdo e aquilo que pertence a
produgdo. Desse modo, somente o possivel, que é
objeto de produgio, é que é objeto da arte. E nesse
sentido que se pode dizer que a arquitetura é uma
arte e esta se define como o habito, orientado pela
razdo, levando a produzir algo, conforme ele afirma
na Etica a Nicémaco. Eis por que na tradi¢do grega,
as artes, nesse sentido que lhe atribui Aristdteles,
sao designadas pelo termo techné, entendido como
um saber pelo qual o homem se assegura um lugar
na natureza (physis), transformando materiais que
ai encontra para a elaboracio de instrumentos e de

obras que hoje chamamos estéticas ou artisticas.

Ora, é sobretudo a partir do século XVIII
que as nocdes de arte e de belo sio associadas
como objetos da mesma investigagdo filosofica,
sendo tal concepg¢do resultante do conceito de
gosto, concebido como faculdade de discernir o
belo na arte ou noutra esfera externa a esta. Foi,
porém, mais especialmente Kant quem, na Critica
do Juizo, estabeleceu a identificacdo entre o artistico
e o belo, quando sustentava que «a natureza é bela
quando tem a aparéncia da arte» e que «a arte so
pode ser chamada de bela quando nés, posto que
conscientes de que é arte, a consideramos como
natureza». Schelling reforca essa relacdo entre arte
e natureza, fazendo daquela a norma desta e ndo o
inverso, pois, para ele, a arte é realizagao necessaria
e perfeita da beleza a que a natureza s6 pode chegar
de modo parcial e casual. Mas o mesmo Schelling,
no horizonte estético do romantismo, insistira
na arte como criagdo, concep¢ao que Hegel, por
sua vez, reforcara afirmando que justamente por
esse seu carater de criagdo, a arte pertence a esfera
do Espirito absoluto e, com a religido e a filosofia,
constitui uma de suas manifestacbes no mundo.
Mais tarde, Lukdcs, ainda pagando tributo a velha
doutrina da arte como imitacdo, definird a arte
como «reflexo da realidade», entendendo esta,
porém, como o resultado da interagio do homem
com a natureza, mediada pelo trabalho e pela
sociedade em sua condicio histérica. Aos poucos
essas reflexdes filosoficas sobre a estética, como
ciéncia da arte, encaminham-se para uma terceira
vertente, que considera a arte como construgdo, em
conseqiiéncia da convergéncia entre mecanismos
naturais e a liberdade humana, inclusive em sua
dimenséo ludica. Portanto, a suposi¢do basica dessa
concepgao da arte como construgdo, predominante
na época contemporanea, reside na identificagao

entre produgao artistica e técnica.
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Em face de tais especulagdes, Nietzsche,
com o habito de refletir a marteladas sobre as
reflexdes de outros pensadores, e com boa dose
de ironia, nem sempre subtil, sublinha, em sua
Genealogia da Moral, o fato de Schopenhauer ter
enfatizado a concepcdo kantiana do problema
estético. Ora, Kant acredita honrar a arte quando,
entre os predicados do belo, ele poe em evidéncia
aqueles que na verdade exaltam o conhecimento, ou
seja, a impessoalidade e a universalidade. Nietzsche
reconhece nao ser este o lugar para discutir se ha
al um erro capital, visto querer apenas destacar que
Kant, como todos os fildsofos, ao invés de encarar
o problema estético baseando-se na experiéncia do
artista (do criador) apenas meditou sobre a arte e
o belo como «espectador» e insensivelmente inseriu
o «espectador» no conceito de «belo». Assim, falta
a Kant e aos demais fildsofos do belo boa dose de
experiéncia pessoal, de modo que nos ddo defini¢oes
que se assemelham muito ao enorme verme do erro
fundamental. «O belo, diz Kant, é aquilo que agrada
sem que o interesse ai se misture.» Ao que Nietzsche

acrescenta esta ironica declaragio:

Sem interesse! Pois comparem essa
definicdo a esta outra que vem de um
verdadeiro espectador e de um artista,
Stendhal, que uma vez chamou a beleza:
uma promessa de felicidade. Em todos
os casos achamos como recusado
e eliminado, aqui, aquilo que Kant
destaca particularmente na situagdo
estética: o desinteresse. Quem estd com
a razdo: Kant ou Stendhal? E verdade

que se nossos estetas langam sem
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cessar na balanga, em favor de Kant,
a afirmagdo de que, sob o charme da
beleza, pode-se olhar ‘de uma maneira
desinteressada”, mesmo uma estdtua
feminina desnuda, ser-nos-da decerto
permitido rir um pouco ds suas custas:
- As experiéncias dos artistas, sobre esse
ponto delicado, sdao pelo menos mais
interessantes, e Pigmalic"zo5 ndao era
por certo necessariamente um homem

“inestético”. [1972: 153-5].

Esse malicioso comentdrio de Nietzsche me
faz lembrar a afirmagdo de Matisse: «O objetivo de
um pintor nao deve ser concebido como separado de
seus meios pictdricos... Eu sou incapaz de distinguir
entre o sentimento que eu tenho pela vida e minha
maneira de exprimi-la.» [Apud GEERTZ, 1986:
121].

Assim, quando um filésofo contemporaneo,
como Heidegger, define a estética como «a ciéncia
do comportamento sensivel e afetivo do homem e
daquilo que o determina», estando entendido que
esse determinante é o belo e que este tanto pode
aparecer na natureza quanto provir da arte, assim
como o homem, a despeito de se vangloriar de ser
0 seu autor, nio deixaria de ser primeiramente sua
testemunha, penso ser legitimo observar que ele
recai sob a critica de Nietzsche acerca da énfase
dada pelos estetas ao espectador em detrimento do
criador e posso legitimamente ver essa definicao
como um mero capitulo da psicologia.

Por contraste, isso me permite evocar Marx,
com sua metafora arquitetonica, boa para pensar as
estruturas sociais e polemizar com os idealismos

dominantes em seu tempo, mas que nao chega a
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ser uma homenagem ao pensamento dialético,
quando encaramos a sua reificacdo pela vulgata
como modelo cientifico definitivo. Nao obstante,
num de seus manuscritos econdmicos [Grundrisse,
1857], que antecedeu aquele onde elabora a referida
metafora, Marx, num desses muitos momentos de
lucidez, se questionava honestamente acerca da
validade do modelo explicativo de que ele préprio
fora o grande difusor, argumentando a respeito da
autonomia relativa que se di no crescimento da
arte, numa bela pagina esclarecedora e de que cito o

trecho seguinte:

(...) sabe-se que certas épocas de
floragao artistica ndo estdo de modo
algum relacionadas com a evolugdo
geral da sociedade, nem portanto com o
desenvolvimento da base material, que
¢ como a ossatura de sua organizagdo.
Por exemplo, os Gregos comparados aos
modernos, ou entdo Shakespeare. Para
certas formas da arte, a epopéia por
exemplo, chega-se até a reconhecer que
elas ndao podem jamais ser produzidas
na forma cldssica em que se destacam,
desde que a produgdo da arte faz sua
aparigdo como tal; admite-se assim que,
na propria esfera da arte, aquelas de
suas insignes criagbes so sdo possiveis
num estddio pouco desenvolvido da
evolugdo da arte. Se isso é verdadeiro
da relagio entre diversos géneros de
arte no interior de seu proprio dominio,

espantar-nos-emos menos que isso seja

verdadeiro da relagdo do conjunto da
esfera artistica com a evolugdo geral da
sociedade. A tinica dificuldade reside em
formular uma concepgdo geral dessas
contradigoes. (...) Mas a dificuldade
ndo estd em compreender que a arte
grega e a epopéia estio ligadas a
certas formas do desenvolvimento
social. A dificuldade estd em que elas
nos conferem ainda hoje uma fruigio
estética e que, sob certos aspectos, elas
nos servem de norma e constituem um
modelo inacessivel. [1965: 265-6, — a

traducao e o grifado sdo meus].

Assim, no campo da cultura e em especial
no das artes, tudo leva a supor que ai prevalece uma
légica do condicionamento parcial e ndo a légica da
causalidade ou da determinacéo. Portanto, teriamos
de levar em conta pelo menos trés niveis de sua
realidade em sua dialética interna: o da produgéo,
o das institui¢des sociais e o das configuragoes de
idéias [cf. MAQUET, 1993: 210].

Por sua vez Geertz, no unico ensaio que
dedicou ao exame da «arte como sistema cultural»,
inicia seu texto sublinhando a notéria dificuldade de
discorrersobre ela, mesmo quando é feita de palavras,
como nas artes literarias, e tanto mais quando é feita
de pigmentos, de sons, de pedras, ou do que quer
que nao seja literario de modo a existir num mundo
proprio alheio ao discurso. Ele insiste em que nao
s6 é dificil discorrer sobre ela, mas ainda isso parece
inatil, visto que a arte fala por si: um poema nao
deve significar, mas ser; e se indagarmos o que é

0 jazz, jamais chegaremos a sabé-lo. Como reforgo
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de sua reflexdo irdnica, ele evoca esta afirmacéio de
Picasso: «Todo mundo quer compreender a arte, por
que ndo tentar compreender o canto de um pdssaro?
(...) As pessoas que tentam explicar os quadros fazem
em geral um falso caminho. » Todavia, acrescenta
Geertz, naturalmente quase ninguém - exceto os
verdadeiros indiferentes - permanece silencioso
sobre a arte, inclusive os artistas. Pelo contrario, ha
como que uma percep¢io de que algo importante
nas artes leva as pessoas a falar e a escrever sobre
isso, indefinidamente. E algo de tao significativo para
nods nio pode ficar mergulhado s na significagao,
por isso descrevemos, analisamos, comparamos,
julgamos, classificamos, construimos teorias sobre
a criatividade, a forma, a percep¢io, a funcao
social; caracterizamos a arte como uma linguagem,
uma estrutura, um sistema, um ato, um simbolo,
um modelo de sensibilidade; partimos a cata de
metaforas cientificas, espirituais, tecnoldgicas,
politicas, e se tudo o mais malograr, arrolamos
aforismos obscuros, enquanto esperamos que algum
outro os elucide. Ou seja, a ineficacia dos discursos
sobre a arte parece correr paralela com a necessidade
profunda de falar disso inesgotavelmente. Como se
visse nessa recorréncia uma espécie de mecanismo
compensatdrio, Geertz assinala, enfim, que isso
parece particularmente verdadeiro no Ocidente,
onde, sobretudo o movimento contemporidneo
rumo ao formalismo estético — representado em
especial pelo estruturalismo e pelas variedades da
semidtica — constitui um esfor¢o para generalizar
esse aproche numa espécie de totalidade que
permita criar uma linguagem técnica capaz de
representar as relaq()es internas dos mitos, dos
poemas, das dangas ou das melodias em termos
abstratos e transponiveis. Mesmo assim, ndo se

pode sustentar que esse aproche técnico do discurso
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sobre a arte seja exclusivo do Ocidente ou do mundo
moderno, como nos lembram as teorias elaboradas
da musicologia indiana, da coreografia javanesa, da
versificagdo drabe ou do trabalho de couro yoruba;
mesmo os primitivos preferidos dos estudiosos - os
aborigenes australianos - analisam seus desenhos
corporais e suas pinturas sobre o solo em dezenas de
elementos formais, isoldveis e nomeados, unindo as
curvas numa gramatica iconica das representagdes.
[1986: 119-121].

Encerro por aqui essa pequena amostra de
problemas e pontos de vista dispares, a fim de passar
a parte final desta exposi¢do, em que tentarei esbogar
uma configuracio possivel desses questionamentos
e suas possiveis respostas ou solucéo. E na exposi¢ao
que se segue, acompanharei a largos passos boa parte
da sintese proposta por Mikel Dufrenne [cf. 1984:
288-292], entremeada naturalmente por minhas

proprias reflexdes.

Nio obstante seja ela nova como disciplina
e bem mais recentes os periodicos e as catedras de
Estética, a tarefa de que se encarrega ¢ talvez tdo
antiga quanto a existéncia do pensamento humano.
Sumariamente, a tradic;éo nesta drea costuma afirmar
que essa tarefa consiste em se indagar acerca da
beleza e sobre o lugar em que é produzida, o qual
evidentemente é o que denominamos arte. Tradi¢ao
essa presa a velha etimologia grega que remete
para o sensivel [oicOnTOV], visto que o belo ndo é
propriamente uma idéia, mas um objeto sensivel, que
esta disponivel a esse tipo especial de conhecimento.

Ja ai se instala todo um conjunto de outros
questionamentos, pois tanto o belo pode incluir
dialeticamente o feio, quanto do ponto de vista

cognitivo a questdao ¢ bem mais ampla do que as
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dicotomias simples ai implicadas. Além do que, hd o
problema prévio de saber onde classificar a estética:
na filosofia ou na ciéncia? Ora, se ultrapassarmos
o horizonte positivista - que sd reconhecia as
ciéncias formais ou as da natureza — e concedermos
o estatuto de ciéncia a todo discurso rigoroso e
heuristicamente fecundo, a questéo fica pelo menos
parcialmente resolvida.

Mais

filosofia e da ciéncia, a estética sO manterd um

provavelmente participando da
discurso valido se estabelecer metodicamente um
objeto. Qual é, pois, esse objeto? De Platao a Kant,
pelo menos, a tradicdo ocidental nos diz que esse
objeto é o belo. Mas qual? A idéia do belo? Isso seria
entdo um predicado que qualifica objetos expostos
a percep¢do, a qual implica o entendimento e,
portanto, a subjetividade. Onde, pois, encontrar o
objeto estético, essa coisa que o gosto julga belo: na
natureza ou na arte? As indaga¢des se multiplicam
e a estética, como teoria ou ciéncia da arte, tem
assim como proposito a investigagdo dos objetos
que visam primordialmente a agradar, mas cuja
produgdo e cujo consumo apresentam outros tantos
problemas. Enfim, tomando a arte desse modo
por objeto e na medida em que esta constitui uma
praxis, a estética corre sempre o risco de envolver-
se com o normativo, mais do que com o descritivo,
o explicativo e o interpretativo, impondo canones
sempre problematicos.

Se aceitarmos a estética como o estudo dos
produtos da arte, pesquisando-os, identificando-os,
classificando-os, isso se confunde com a tarefa da
historia da arte. E essa tarefa introduz desde logo
um problema que ja mencionei anteriormente:
a dificuldade em delimitar o campo da arte. Por
exemplo, que destino dar as artes ditas selvagens ou

arcaicas, manifestacoes que nao se concebiam nem

se pretendiam como tais, ainda que seus produtores
fossem sensiveis a beleza? De igual modo, que
destino atribuir as chamadas artes menores, e,
atualmente, & ndo-arte ou a antiarte?

Enfim, desde o surgimento dos museus numa
época mais recente do desenvolvimento de nossas
sociedades, como considerar outras modalidades de
objetos deles excluidos, a despeito de seus possiveis
valores estéticos e visto que os acervos desses mesmos
museus foram produzidos com outras finalidades?
Ou seja, essa institucionalizagdo de objetos como
obra de arte suscita a discussao sobre seus critérios
e evidencia a sua relagio com as hierarquias e
diferenciagdes sociais, bem como com os dispositivos
de poder, entre outros fatores relevantes.

Em suma, a historia da arte nao pode ser s6
cronolégica, nem a estética meramente descritiva.
Como nao ¢é possivel descrever sem explicar, sem
analisar, etc., ¢ mister pois situar o objeto estético na
cultura que o produz, o utiliza e o consagra. Desse
modo, em sua circunstancia histdrica, tanto para
sua criagdo quanto para sua recepgao, esse objeto é
ao mesmo tempo condicionado e condicionante. Eis
ai o débito profundo e mesmo intrinseco da estética
para com a antropologia e a sociologia da arte. O
que nos autoriza, alids, a insistir um pouco mais
nessas consideragoes.

Por exemplo, quanto ao desenvolvimento
temporal de sua problematica, de que histéria se
trata? Nédo é por certo aquilo que em francés se
chama a petite histoire, que se nutre de biografia
e de psicologismo. Além de considerar as obras,
em especial, nas suas condi¢gdes de produgio e
circulagao, uma histdria mais consistente ha que se
ocupar das transformagdes e mutagdes nos dominios,
nos estilos e géneros, ocupar-se inclusive de atos

criadores que introduzem rupturas e inovagdes, mas
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sempre levando em conta a sua inteligibilidade. Ora,
desde que se reconhece a historicidade da invencio,
¢ preciso recompor a compreensio da historia,
visto que esta «estabelece, no plano sincrénico,
o liame multiplo e equivoco entre a inova¢ao e os
sistemas que ela desconstr6i para reconstruir, e
entre a obra e o meio social em que é produzida; e
no plano diacronico, é a continuidade que subtende
a descontinuidade quer de um género, quer de uma
técnica, quer de um estilo, isto ¢é, instituicdes cujo
desenvolvimento comporta certa logica interna;
¢ também a continuidade do meio cujo devir é ele
proprio sempre exposto a irrupgdo da contingéncia.
De modo que a histéria nao é jamais simples, nem
facil» [Id., 1984: 289].

Dai se poe desde logo outra questdo. A sa-
ber, se o objeto estético é histdrico e estd inserido
numa cultura, isso decorre de que depende de um
sujeito que, por sua vez, é ele proprio uma cons-
trugdo histdrica, portador e agente de uma cultura,
mas que é também um sujeito individual ou psico-
légico. E foi desse modo que a estética o concebeu,
o que implica sempre alguma filosofia, pelo menos
como teoria do conhecimento. Noutras palavras, o
objeto estético esta ligado necessariamente a expe-
riéncia estética que o reconhece e o consagra, pro-
movendo-o a existéncia requerida por seus atri-
butos. Com efeito, que seria uma musica que nao
fosse ouvida ou uma pintura que nao fosse «devo-
rada pelo olho», como dizia Klee? Portanto, esse
objeto remete pelo menos a dois tipos de sujeitos:
o artista ou criador e o receptor ou espectador, em
sua dialética, visto que se entrecruzam sem cessar e
complementam-se na sua interdependéncia. Enca-
rados, porém, como uma dicotomia com énfase em
cada pdlo, isso da lugar a uma estética subjetivista

ou a uma outra objetivista.
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A primeira delas é antes de tudo uma reflexao
a respeito da percepgdo estética. Portanto, ela faz parte
da tradigdo que vem, pelo menos, de Platdo a Croce.
Mas que contemporaneamente buscou fundamentar-
se na psicologia. Tal reflexdo sobre a sensibilidade que
se exprime numa atitude estética, numa comunicag¢io
com o objeto, numa forma de simpatia simbdlica, que
permite uma como identificagdo com a obra, espécie
de pathos que propicia uma leitura como a que utiliza
expressoes do tipo: ‘a melancolia de uma paisagem,
‘0 encanto de uma melodia, ‘a serenidade de um
monumento, etc. — levando assim & compreensao
mutua entre o eu e a obra.

Todavia, essa estética cujo primado
repousa sobre o sujeito se defronta com problemas
semelhantes aos das estéticas objetivistas: por
um lado, como esse sujeito concreto ¢ historico,
dai decorre que toda percep¢do e todo uso do
objeto estético sejam orientados pelos cddigos de
uma cultura; por outro lado, hd que considerar o
que visa o olho que devora um quadro, ja que ele
também é conduzido por formas e linhas de forca
que emanam do proprio objeto estético, o que
chega, por exemplo, a permitir as analises formais
das obras a elaboragdo de uma combinatdria das
formas plasticas possiveis. Nao obstante isso, uma
estética subjetivista pode ainda analisar por angulo
diverso outra atitude estética, ou seja, aquela propria
do criador, o que a leva para o territério das teorias
do génio, aliando assim o estudo da recepgdo a uma
poética ou estudo da criagdo, e centrando-se quer
no objeto e nas operagdes que levam a produzi-lo,
quer no sujeito criador. Essa espécie de psicologia
da criagdo tende hoje para uma psicanalise do
artista, que ndo dispensa o estudo da obra; dois
aspectos complementares, portanto, de que Freud,

alias, proporcionou um dos melhores exemplos ao
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estudar, respectivamente, Leonardo da Vinci e o
Moisés, de Miguel Angelo.

Ja uma estética objetivista pode ser
entendida em dois sentidos, conforme o acento seja
posto no objeto ou na objetividade, embora essa
vertente tenha se ocupado muito mais do primeiro
do que desta. Assim, o impulso para a elaboragdo de
uma estética experimental pode também se valer da
histéria e da sociologia no estudo das condigoes de
produgio e consumo das obras. Suas andlises formais
enriqueceram-se com as contribuicdes de varias
tendéncias, como, por exemplo, as teorias da literatura
dos formalistas russos e tchecos ou do new criticism
norte-americano, ou ainda as tentativas mais recentes
da semidtica, que buscaram superar os discursos
genéricos sobre a experiéncia estética e sobre o belo,
centrando-se nas obras como produtoras de efeitos
de sentido e nos componentes de que sio feitas, assim
como em suas articulagdes estruturais.

Esse voltar-se para a obra mesma pods em
destaque a nogdo de estrutura, cujo valor operatério
lhe vem de que leva a analise a discernir os elementos
e a combinatoria que os maneja. Eis por que a musica
é tomada como arte da estrutura por exceléncia, onde
a criagdo ¢ justamente chamada de composigdo. Desse
modo, um afresco, uma escultura, um filme ou um
poema sao feitos de modos diversos e poem em jogo
significagdes multiplas. Todavia, se artes dalinguagem
e artes visuais se prestam efetivamente a essas analises
estruturais, isso ndo recai exclusivamente sobre sua
sintaxe, mas também sobre sua semantica, visto que
constituem sistemas de significagao, que possuem sua
especificidade, podendo-se assim falar numa esséncia
do pictorico, do escultural, do poético, etc., conforme
se pode depreender dos trabalhos de um Panofsky, de
um Francastel, de um Propp, de um Lévi-Strauss ou

de um Todorov.

Além disso, tais sistemas possuem seu modo
proprio de funcionamento e sua grande diferenca
consiste em que as artes consubstanciadas pela
linguagem visam a dizer, enquanto as artes nao-
lingiiisticas visam a mostrar. Noutros termos, o lugar
ontolégico das artes visuais ndo ¢ propriamente o do
discurso, mas o da forma ou do figurativo. E ai se
instala ampla discussdo sobre a validade da aplicagao,
nesse dominio, dos mesmos recursos empregados no
campo da lingtiistica e das artes literarias, em termos de
relagdes paradigmaticas e sintagmaticas, das mesmas
articulagdes, etc. Parece 6bvio, pois, que as distingdes
operadas por esse género de andlise dependem da
leitura que se faz da obra. E as leituras formalistas
tendem a elidir a perspectiva histérica e a desprezar os
efeitos dos condicionamentos socioculturais.

Ora, a leitura de um quadro se diferenciara
conforme sejam considerados apenas codigos
perceptivos — os quais ja sdo culturais - ou que a
obra seja confrontada com o Museu imagindrio
do espectador, ou entdo apreciada segundo o
seu conhecimento das técnicas. Noutros termos,
o estudo objetivo da arte ndo dispensa uma
fenomenologia, em especial uma fenomenologia do
proprio semio6logo, que necessita saber como e por
que privilegia certa leitura a fim de fazer dela uma
ciéncia. Além disso, tal fenomenologia pode ser
também histdrica, jd que entre as diversas leituras
possiveis de uma obra, buscar-se-a conhecer a do
espectador coetineo da criacdo, leitura a qual se

dirigia o criador:

(...) trata-se entdo de alargar a significagdo
do objeto estético ao mostrar o seu acor-
do ndo s6 com outras obras de igual esti-
lo, mas com o estilo de uma época, com a
visdo de mundo propria do meio sociocul-
tural em que ele deita suas raizes; trata-se
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de passar, segundo os termos de Panofsky,
da iconografia a iconologia que considera
os procedimentos estilisticos e as significa-
¢0es iconogrdficas como simbolos culturais.
[DUFRENNE, 1984: 291].

Enfim, além dessas duas camadas de signifi-
cagdo de que se ocupam em particular a fenomeno-
logia e a semidtica, uma das questdes mais apaixo-
nantes da estética consiste na existéncia da «corres-
pondéncia das artes» [titulo de um livro de Etienne
Souriau], visto que essa articulagdo que opera entre
as duas camadas de significagdes numa mesma obra
- a plastica e a representativa — pode atuar tam-
bém entre estruturas prdprias de artes diferentes,
como ocorre, por exemplo, quando um pintor ilus-
tra um texto ou esboc¢a a decora¢do de uma encena-
¢d0, quando um musico faz uma composi¢io sobre
um poema, ou quando um cineasta associa som e
imagem. Portanto, trata-se de saber qual o isomor-
fismo que propicia a concordédncia entre estruturas
pertinentes a regides ontoldgicas diversas, e mais
ainda conhecer como tais estruturas interferirdo a
ponto de alterar a ordem propria das regides: de que
maneira, para além do metaférico, o texto torna-se
figura num caligrama, a figura torna-se texto num
vitral, o espago torna-se discurso ou musica num
monumento, etc. <A obra, em sua esséncia singu-

lar, transgride as esséncias regionais» [Id.: ibid.].

Diante de todas essas especulagdes sobre arte
e do esfor¢o de configura-las num corpo sistematico
de alcance tedrico, de que dei aqui apenas sumario
esbogo, eu poderia evocar a posi¢ao de Wittgenstein
que, apds quase uma centena de paginas de cerrada
argumentacdo a modo geométrico, composta de

proposicdes com formato de teoremas e corolarios,
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ele conclui seu Tractatus Logico-Philosophicus
enunciando a sétima e ultima proposi¢cdo de uma

forma absolutamente singular:

«Sobre aquilo de que ndo se pode falar, é mister

silenciar.»

Todavia, para ndo encerrar este meu ensaio
de modo tdo insélito, mesmo que ndo pretenda
extrair uma conclusio do questionamento que aqui
expus, gostaria de formular uma confissao de ordem
pessoal que representa a0 mesmo tempo uma
tomada de posicao.

De fato, sou fortemente inclinado a me
por de acordo com a teoria semidtica desenvolvida
pelo filésofo norte-americano, Nelson Goodman,
para quem a funcao principal de nossas obras é
cognitiva, visto que a compreensdo e a construgdo do
mundo ou do real caminham paralelas e, uma vez
que o ser humano nasceu voltado para a utiliza¢ao
de simbolos, a constru¢do do mundo consiste na
elaborac¢ao de sistemas simbdlicos, dentre os quais se
situam as artes. Goodman, porém, sofistica e refina
suas observagdes nesse terreno, ja que sio muitos e
variados os meios a disposiciao de um construtor de
mundos: palavras e niumeros, mas também cores,
formas, sons, gestos e ritmos constituem parte dos
materiais com que os mundos sdo construidos na
ciéncia, na filosofia, na arte e na atividade cognitiva
do dia-a-dia.

Por outro lado, as traves-mestras de
qualquer constru¢do do mundo sdo as relagoes
de referéncia que seguem processos e trajetos
multiplos e diversificados e que, segundo ele, sao ou
denotacionais, como a representac¢io e a descricio,
ou ndo denotacionais, como a exemplificacdo

(amostras, modelos, exemplos e exemplares); e mais
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alguns outros tipos que sua classificagdo comporta.
Uns sdo preferidos pelas ciéncias, outros pelas artes
e outros pelas atividades quotidianas. Nenhum deles
¢ superior aos demais, todos estio relacionados
com nossos objetivos e interesses e todos podem
ser corretos ou ndo de varias maneiras. Portanto,
para todos ¢ mister haver critérios de aceitabilidade.
Assim, concordo com Goodman, sobretudo quando
ele extrai, de suas investigagdes no territorio das

artes, conclusdes como esta:

As artes devem ser encaradas ndo menos
seriamente do que as ciéncias como
modos de descoberta, de criagio e de
ampliagdo de conhecimento, no sentido
lato de avango da compreensao, e assim
(...) a filosofia da arte serd concebida
como parte integral da metafisica e da

epistemologia °.

Na mesma confluéncia das conclusdes de
Goodman, sou inclinado também a concordar com
a interpretagao formulada por Geertz no seu men-
cionado ensaio, quando, depois de pormenorizada
analise de dois conjuntos bem diversificados de ma-
nifestagdes artisticas — a pintura italiana do Renas-

cimento e a poesia islamica -, ele conclui:

(...) penso que o “sentido de beleza’,
ou qualquer que seja a capacidade de
responder inteligentemente [a diferentes
formasexpressivas] ndoéumafabricagio
cultural menor do que as coisas e as
formulas compostas para o “tato”. O

artista opera com as capacidades de seu

publico - capacidades de ver, de ouvir ou
de manejar, as vezes mesmo de provar e
de respirar, com inteligéncia. (...). A arte
e 0 equipamento para captd-la saem da
mesma oficina.

Para um aproche da estética que possa
ser dito semidtico - isto é, que se ocupe
da maneira como os signos significam -
o que isso quer dizer reside no fato de
que ndo pode ser uma ciéncia formal
como a légica ou as matemdticas, mas
deve ser uma ciéncia social como a
historia ou a antropologia. (_..).

Se devemos ter uma semidtica da arte
(tanto quanto de todo sistema de signos
que ndo seja por axioma contido em
si), devemos nos engajar numa espécie
de histéria natural dos signos e dos
simbolos, uma etnografia dos veiculos
do sentido. Tais signos e simbolos, tais
veiculos do sentido desempenham um
papel na vida de uma sociedade (...),
e é isso de fato que lhes dd vida. Aqui
também o sentido é o uso ou, mais
cuidadosamente, resulta do uso. (...).
Ndo se trata, pois, de defender o método
indutivo, mas de detonar os poderes
analiticos da teoria semidtica (...) duma
investigagdo dos signos no abstrato,
para se ligar numa investigagdo em seu

habitat natural: o mundo quotidiano
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onde os homens olham, nomeiam,
escutam e criam. Ndo se trata tdo-pouco
de defender um desinteresse em face da
forma, mas de buscar as raizes da forma
na “histéria social da imaginagdo”, a
saber, na construgdo e na desconstrugio
dos sistemas simbdlicos, a medida que os
individuos e os grupos se esforcam para
dar um sentido a profusdo das coisas
que acontecem com eles. (...).

Ndo ¢, enfim, apenas nas estdtuas
(nas pinturas, nem nos poemas) que
estamos interessados, mas nos fatores
que fazem com que tais coisas parecam
importantes - isto ¢, carregadas de
significagdo - aqueles que as fabricam
ou as possuem, e tais fatores sdo tdo
variados quanto a propria vida. Se
existe um trago qualquer comum entre
todas as artes em todos os lugares onde
as achamos (...) que justifique englobd-
las sob uma tinica rubrica fabricada no
Ocidente, ndo é que elas apelem para
algum sentido universal da beleza.
(...). A variedade da expressdo artistica
decorre da variedade das concepgoes
que possuem os homens sobre a maneira

como as coisas sdo... [1986: 148-150].

A esta altura, porém, assalta-me outra vez a

sentenca de Wittgenstein!
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Notas

1

Language and Myth. New York: Harper & Row,
1946, p. 8-9. Cf. a versdo brasileira dessa obra [1972].
“Art as Cognitive: Beyond Scientific Realism”, Phi-
losophy of Science, 38, June 1971, p. 241.

Cf., por exemplo, CHAVANNES, A.-C., Anthropo-
logie, ou Science Générale de I’Homme, Lausanne,
1788.

Como se sabe, o termo estética (do grego ocONTI—
xoC, isto é, que tem a faculdade de sentir) foi in-
troduzido, em 1735, por BAUMGARTEN nas suas
Meditazioni filosofiche su argomenti concernenti la
poesia: tratava-se de um aluno de Leibniz que pre-
tendia relacionar a apreciag@o das belas artes a uma
forma de conhecimento sensivel (cognitio sensitiva
ou aisthetiké episteme), intermediario entre a pura
sensac¢do (confusa e obscura) e o puro intelecto (claro
e distinto), um conhecimento perfeito por levar em
conta as formas artisticas mais que os contetidos.

Referéncia ao escultor da mitologia grega que, por
desprezar todas as mulheres em razdo de considera-
las pecaminosas, optou pelo celibato e para aliviar
sua soliddo decidiu fazer uma estatua de marfim que
representasse o seu ideal feminino. Resultou dai uma
jovem tao perfeita que seu criador apaixonou-se pela
propria obra. A pedido seu, Afrodite deu vida a esta-
tua, e Pigmalido se casou com ela. Esse tema tornou-
se fonte de inspiragdo para varios artistas e escritores.
Pigmalido (1916) é ainda o nome de uma pega de
Bernard Shaw, obra que foi adaptada para o cinema
na célebre comédia musical My Fair Lady (1956).

Cf.: Ways of Worldmaking, citado por D’OREY, Car-
mo, 1999: 135. [Tradugdo minha].
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