A PINTURA NA POESIA DE CAMOES
LUIZ PIVA

Tem sido de grande importéncia para a critica 0 reconheci-
mento da existéncia de certos vinculos entre as obras de arte.
Poesia, arquitetura, musica, escultura, pintura, inter-relacionam-
-se estreitamente e, como diria Etienne Souriau, pintores, es-
cultores, misicos, poetas, sdo levitas do mesmo templo; se
ndo prestam culto ao mesmo deus, servem, no entanto, a di-
vindades congéneres.

No campo da literatura, ndo é de hoje que os estudiosos
tém visto nas artes plasticas, particularmente na pintura, um
excelente meio para uma melhor compreensao de muitas obras
literarias. Um quadro pode revelar o sentido de um texto lite-
rério e, como bem o afirma Hatzfeld, determinados poemas e
telas podem ilustrar como 0 mesmo motivo teve diferentes en-
carnacdes artisticas segundo o dominio e meios préprios do
poeta e do pintor. Um texto que apresenta certa dificuldade
pode tornar-se mais claro se contemplarmos o gquadro que ©
escritor tinha em mente quando redigia o poema. E, de certo
modo, dever do critico literdrio descobrir a pintura que teria
servido de inspiracdo se deseja uma perfeita elucidacdo do
escrito. Um texto liberto da obscuridade que o envolve prova,
muitas vezes, ndo passar de uma simples paréafrase em lingua-
gem metaférica de algo visualizado.(1)

No entanto, se, de um lado, € evidente certo parentesco
entre as artes, ndo dispomos, de outro, de uma gramatica co-
mum as diferentes manifestacdes artisticas. Como penetrar
até o amago de cada producéo, detectar correspondéncia de
relevo, sem uma disciplina, um vocabulario préprio? Sem uma
linguagem adequada, s6 com muito esforco é possivel atingir

1 ©f. HATZFELD, Helmut A. Literature through art. A New Approach
to French Literature. New York, Oxford University Press, 1952, p. V.
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as afinidades das diversas artes. E claro, ndo ha possibilidade
de aplicar a linguagem individual de uma arte 2 outra. Se um
musico e um poeta se ocuparem do mesmo tema, terdo neces-
sariamente de criar a obra de acordo com os meios expressio-
nais proprios de sua profissdo. O que ha sao aproximacoes. E
possivel, contudo, assinalar a presenca de técnicas préprias de
uma arte em trabalhos de outros ramos artisticos. Assim, na
estrutura de obras literarias, sdo visiveis certas técnicas picto-
ricas, de composicdo musical, cinematograficas. Técnicas pro-
prias da pintura maneirista, do neoplasticismo e do cubismo
sao, por exemplo, de indiscutivel evidéncia em muitos traba-
Ihos da arte da palavra. Quanto & contribuicdo da escrita musi-
cal em obras literdrias bastaria lembrar o largo emprego do
contraponto e do /eitmotiv por parte de muitos escritores. Au-
tores como Proust e Thomas Mann, seduzidos pela técnica
wagneriana do motivo condutor, tentaram utiliza-la em pro-
veito proprio. Georges Matoré e Iréne Mecz, em importante
ensaio, mostraram a existéncia de dois tipos de acomodacén
do motivo condutor wagneriano em La Recherche du Temps
Perdu, traduzindo o primeiro uma sensacdo auditiva carregada
de significacdo simbdlica e seria o tema surgido da persona-
gem Vinteuil, com uma pequena frase que se repete, enquanto
o segundo seria um tema repetitivo, expressando a transposi-
céo de uma sensacdo visual, como a repetida cena de Montjou-
vain.(2)

Na literatura de lingua portuguesa, o leitmotiv é magnifica-
mente tratado por GuimarZes Rosa e Vergilio Ferreira. Ha, na-
turalmente, acentuada diferenca entre o leitmotiv musical e o
literério. Do ponto de vista formal, o /eitmotiv wagneriano con-
siste, na definicdo de Lavignac, num contorno melddico de al-
gumas figuras, que poderd ser modificado em sua contextura,
ritmo, harmonia ou orquestracéo, sem que estas transformagdes
lhe tirem a significacdo primitiva, fazendo-lhe, porém, variar
seja a importancia, seja a expressdo momentanea. De outro
lado, o leitmotiv musical se apresenta, desde o principio, em
pleno relevo, ao passo que o leitmotiv literdrio s6 adquire re-
levo no transcorrer de sua evolucdo.

Por motivos 6bvios, néo é possivel aqui um estudo da in-
fluéncia musical na obra de Jodo Guimardes Rosa. Um exame
demorado da literatura roseana mostrar-nos-ia que o motivo
condutor desempenha em Guimardes Rosa uma funcéo quase
musical. Bastaria recordar, de Grande Sertdo: Veredas, os

2 Cf. MATORE, Georges & MECZ, Iréne. Musigue et strucfure roma-
nesque dans la recherche du temps perdu. Paris. Klincksieek 1972.
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leitmotive: Mire veja, Viver é muito perigoso..., que reitera-
damente aparecem quando e onde o romancista o quer, sob di-
ferentes formas.

Quanto a Vergilio Ferreira, em Nitido Nulo, néo é apenas 0
tratamento dado ao motivo condutor que revela a influéncia da
escrita musical. O contraponto, o retardamento, a repeticdo, a
inversdo, a suspensdo, a reversdo, a cadéncia perfeita, a sus-
pensdo, a transposicdo, a modulacéo, o destacado, sdo alguns
dos tracos proprios da composi¢ao musical presentes no refe-
rido romance.

No estudo da inter-relacdo da poesia de Luis de Camoes
com a pintura, é-nos dado apreciar toda uma galeria de quadros
onde a natureza, os painéis religiosos, os retratos femininos,
as paisagens maritimas, nos mostram a sensibilidade de um
individuo conhecedor das normas estéticas, tanto do primeiro
como do segundo Renascimento.

Como se sabe, o conceito central da estética renascentista
é a concinnitas, cuja traducdo mais aproximada seria o termo
“harmonia’’, a boa proporgdo. Caracteristicas importantes sao
também a perspicuidade, a nitidez de contornos, a gravita ri-
posata (“gravidade classica”), a serenidade. A arte linear, nos
conceitos wolfflinianos, insiste sobre a definicdo dos objetos;
& uma busca de esséncias através de uma reparticao e distri-
buicdo do espaco em unidades simples e definiveis, no dizer
de Claude-G. Dubois. A vis@o linear procura o sentido e a be-
leza das coisas primeiramente nos seus contornos, apreendendo
a vista os objetos a partir de suas extremidades. De outro lado,
nio ha beleza se a forma ndo se manifestar em sua totalidade.

Nio obstante prender-se a literatura camoniana, nas suas
relagcbes com as artes plasticas, mais aos principios estéticos
do segundo Renascimento, a presenca de tracos classicos é sen-
sivel tanto na lirica como na obra épica. Belo exemplo, em que
Camées concretiza os preceitos cléssicos de equilibrio, sere-
nidade e clareza nos é apresentado pelas estrofes 53 e 54 do
Canto IX de Os Lusiadas:

“ g costa fazia hua enseada
Curva e quieta, cuja branca areia
pintou de ruivas conchas Citeréia.

Trés fermosos outeiros se mostravam,
Erguidos com soberba graciosa,

Que de gramineo esmalte se adornavam,
Na fermosa llha, alegre e deleitosa.

Rev. de Letras, Fortaleza, 3/4 (2/1): Pag. 73-87, jul./dez, 1880
, Jan./jun. 1981 75




Claras fontes e limpidas manavam
Do cume, que a verdura tem vicosa;
Por entre pedras alvas se deriva

A sonorosa linfa fugitiva.”

Na descricdo da paisagem edénica, onde tudo é belo e alegre,
o Poeta langa méo de elementos plasticos da arte classica. Um
quadro de inegével caréter apolineo.

Tela admiravel de paisagem crepuscular, onde avultam a
serra, os ribeiros, o mar, o gado, € o soneto “A fermosura des-
ta fresca serra”. Aqui, a natureza é tranqlila, cenario de paz e
alegria:

“A fermosura desta fresca serra,
e a sombra dos verdes castanheiros,
o manso caminhar destes ribeiros,
donde toda a tristeza se desterra;

o rouco som do mar, a estranha terra,
o esconder do sol pelos outeiros,
o recolher dos gados derradeiros,
das nuvens pelo ar a branda guerra;

enfim, tudo o que a rara natureza
com tanta variedade nos of'rece,
me estd (se nédo te vejo) magoando.

Sem ti, tudo me enoja e me aborrece;
sem ti, perpetuamente estou passando
nas mores alegrias, mor tristeza."”

Nos dois quartetos, ha o predominio total da natureza com
o material expressivo traduzindo equilibrio, serenidade, paz.
Nao receariamos classificar o presente soneto de cldssico, ndo
fosse sua estrutura bitemética e o deslocamento do tema cen-
tral, o sentimento amoroso. Os tercetos expressam o estado
de espirito do Poeta, quando longe da amada, e representam
uma quebra da tonalidade da composicéo, trago tipico do ma-
neirismo.

A composi¢cdo “Um mover d'olhos, brando e piadoso” —
embora maneirista, como adiante veremos —, contém signifi-
cativos elementos plasticos do classicismo, como a “gravidade
classica”, a serenidade. H4 um crescendo do estético, até atin-
gir o climax no verso "um repouso gravissimo e modesto”, com
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a presenca do superlativo e do qualificativo modesto, um lati-
nismo que significa moderado, que se domina. A “gravidade
classica” é posta em relevo com os versos ... um doce e
humilde gesto, / de qualquer alegria duvidoso™:

“Um mover d’olhos, brando e piadoso,
sem ver de qué; um riso brando e honesto,
quase forcado; um doce e humilde gesto,
de qualquer alegria duvidoso;

um despejo quieto e vergonhoso;
um repouso gravissimo e modesto; "

A atitude serena é sublinhada em diversos passos da composi-
¢do, entre 0s quais poderiamos assinalar: “Um mover d'olhos,
brando”, “um riso brando”, ‘ua brandura"”, “um ar sereno”.
Desnecessario dizer que a Luis de Camdes muitas das telas
da Renascenca ndo lhe eram estranhas, tendo, por vezes, o
pensamento voltado para as mesmas quando da redacéo de
seus poemas. N&o seria prova disso a estancia 11 do Canto Il de
Os Lusiadas? Descreve o Poeta a vinda do Espirito Santo, em
figura de pomba, com as linguas de fogo pousando sobre Nossa

Senhora e os doze Apédstolos:

“Ali tinha em retrato afigurada

Do alto e Santo Espirito a pintura,

A céndida Pombinha, debuxada

Sobre a tnica Fénix, Virgem pura.

A companhia santa estd pintada

Dos Doze, tao torvados na figura,
Como os que, soO das linguas que cairam
De fogo, varias linguas referiram.”

As intimeras FlagelagGes, Quedas a caminho do Calvério,
Crucificacoes, Deposicbes da Cruz inspiraram, sem duivida, o
Poeta nas cenas da Paixdo que reproduz na hela Elegia “Se
quando contemplamos as / Causas..."”. Num primeiro quadro,
delineia-nos Jesus Cristo no pretério de Pilatos, com o rosto
banhado de sangue, o corpo cortado de acoites e coberto com
manto vil a pegar-se as carnes feridas, os algozes arrancando-
-lhe as barbas. Noutro, pinta-nos a subida ao Calvario, Cristo
sendo levado com cordas pelas ruas, com a cruz aos ombros,
para, no quadro final, apresentar-nos a crucificagédo, com a Vir-
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gem Mée aos pés da cruz, os olhos marejados de lagrimas e a
alma imersa em indescritivel sofrimeito.(3)

Ao redigir a cancéo “Junto de um seco, fero e estéril mon-
te”, além do conhecimento que o Poeta tinha, por experiéncia
propria, de semelhantes locais, ndo teria Luis de Camdes o es-
pirito voltado para cenas da Paixdo como a Crucificacdo de au-
toria de Donato de'Bardi, a Pieta de Ercole De Roberti, ou mes-
mo a Crucificacdo de Andrea Mantegna? Na referida obra de
de'Bardi a cruz é plantada numa paisagem de extrema aridez,
toda constituida de inimeros montes em que ndo ha sinal de
vida, banhados pela luminosidade do dia que principia a findar.
E notdvel o senso de soliddo, o sofrimento casando-se admira-
velmente com o tom dramatico do local. No retdbulo de S. Gio-
vanni in Monte, de De Roberti, o grupo da Pieta, em que se con-
centra 0 senso da tragédia, é delimitado por uma linha ator-
mentada e, em meio a cores densas e quase irreais, tem-se, a0
fundo, a visdo da cena do Calvario. Também aqui, a paisagem,
fortemente ondulada e com acentuadas e por vezes abruptas
elevagdes, é de aspecto duro, estéril, campo adequado para
uma dor indizivel.

Juarez da Gama Batista ja salientou, neste poema, a pre-
senca dos elementos plasticos tradicionais representativos da
Paixdo de Cristo. H4 nesta cancéo evidentes aproximacdes com
a imagem de Cristo flagelado e pregado na cruz:

“Aqui a alma cativa,
chagada toda, estava em carne viva,
de dores rodeada e de pesares;”

“Ndo tinha parte donde se deitasse,
nem esperanca alguma onde a cabeca
um pouco reclinasse, por descanso.”

A imagem de um lugar inéspito, solitdrio, é bastante freqilente
na obra camoniana, mas s6 nessa cangdo se configura numa
forma definida. A paisagem que o Poeta descreve impressiona-

3 CARRICO, Lilaz. A Arte literdria e a pintura na poética Camonia-
na. Porto Editora, 1973, lembra o quadro “Cristo Apresentado ao
Povo”, de Quentin Metsys, a “Coroacdo de Espinhos”, de Van dick,
“A Queda a Caminho do Calvario”, de Rafael, e “Calvario”, de Vasco
Fernandes, entre outros, como possiveis obras que teriam inspirado
Camoes quando da redacdo da referida Elegia.
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-nos pelo carater hostil, monocromatico, cendrio digno dos gri-
tos que a alma angustiada deixa ouvir:

“Aqui me achei gastando uns tristes dias,
tristes, forcados, maus e solitérios,
trabalhosos, de dor e de ira cheios,

n&o tendo tdo somente por contrérios

a vida, o sol ardente e aguas frias,

0s ares grossos, férvidos e feios,

mas 0s meus pensamentos, que S&0 meios
para enganar a propria natureza.”

Conhecedor das artes plasticas do Renascimento cléssico,
nao tardou Camdes a perceber que uma nova estética atraia a
atencao do publico: o maneirismo. Com Parmigianino, Pontor-
mo, Rosso surgia uma nova sensibilidade pictérica. O que ca-
racteriza, principalmente, o maneirismo é a busca frenética de
novidade, comprazendo-se os artistas com as deformactes das
linhas, agrupamentos insolitos, novas tonalidades de cor, te-
mas esquisitos. O maneirismo poderia ser definido como uma
estética da multiplicidade, pois, cada autor possui seu estilo,
preocupando-se o artista mais com o modo de dizer do que com
aquilo que tem a comunicar. O maneirismo caracteriza-se, por-
tanto, ndo por uma modalidade estilistica, mas antes pelo gosto
do estilo e cuidado com a expressdo pessoal.($)

Fruto de um excesso de intelectualismo e individualismo, a
estética maneirista procura, para a organica de seus quadros,
nao s6 distribuir complicadamente os elementos dentro do con-
junto compositivo, mas alterar a l6gica e natural valoracéo
desses elementos desenvolvendo os secundarios até impor-se
quantitativamente 2 nossa visdo como se fossem os principais,
objeto ou assunto da tela.

O deslocamento do tema central do quadro, trago tipico da
composicdo maneirista, no-lo apresenta, por exemplo, a tela O
Martirio de S. Mauricio, de El Greco. O assunio a representar
era 0 martirio do santo e a legidao tebana, mas o que de ime-
diato nos chama a atencgédo é o grupo, que ocupa todo o primeiro
plano, em que Mauricio tenta persuadir os soldados a sofrer o
martirio por Cristo. Também a visdo celestial se privilegia com
o tamanho das figuras e a intensidade das cores. Das cenas
representadas, a principal é relegada a um plano secundario,
num espaco lateral muito reduzido e com pequenas figuras. A

4 Cf. BOUSQUET, J. Lag Peinture maniériste. Neuchatel, Ides et Ca-
lendes, Paris, Bibliothéque des Arts, 1964.
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cena do martirio do santo perde, frente as demais, em extenséo
e valoragéo plastica e cromética.(5)

. duplicidade temaética e a descentralizacdo do tema prin-
cipal sdo notérias em muitos quadros de Tintoretto. Nas Bodas
de Cand, por exemplo, as figuras de Cristo e da Virgem séo des-
locadas e apequenadas, ao passo que as imagens secundérias
do primeiro plano, mulheres e criados que cuidam das anforas,
dominam boa parte do quadro. Pelo tamanho, movimento e sen-
tido plastico se nos impdem como as mais importantes, e nao
fosse o halo de luz que lhes circunda a cabeca, ndo localizaria-
mos de imediato as figuras de Jesus e da Virgem Maria.

Dois outros quadros de Tintoretto, Santa Maria Egipciaca e
Fuga para o Egito, se nos apresentam como auténticos quadros
de paisagem, em que as figuras humanas s@o tratadas como
tema secundério. No primeiro dos quadros lembrados, a imagem
da santa afasta-se do eixo da composigdo, ao passo que 0 ele-
mento paisagistico domina praticamente todo o espaco fisico
da tela. A pretericdo do tema fundamental é, outrossim, refor-
cada pelo fato da santa aparecer de costas. Em Fuga para o
Egito, o peso pléastico das imagens cede o lugar & exaltacao da
luz e as figuras humanas, rodeadas de arvores e palmas fron-
dosas, ndo tém parte preponderante no quadro. Ao fundo, o
olhar perde-se em meio a um céu de diferentes tonalidades. Nao
ha como negar a acentuada visdo da natureza, em detrimento
do grupo humano.

A duplicidade ou pluralidade tematica supde, fregiiente-
mente, uma oposigao propositadamente procurada entre o espi-
ritual e o material ficando o essencial ideol6gico ou emocional,
quantitativamente, reduzido a um plano marginal. Belo exemplo
temo-lo no quadro Vocacdo de Sdo Mateus, de Caravaggio. Em
espaco privilegiado, um grupo de jovens se entretém com 0
jogo. No lado direito do quadro, Jesus aponta para o velho M-
teus, ordenando que O siga. A luz esbatida sobre as fisionomias,
revela uma diversidade de expressbes: a expeciativa de alguns
jovens, a diivida de Mateus quanto ao enderego do chamado, a
indiferenca de um dos mocos totalmente absorto no jogo.

A estrutura pluritematica e a descentralizacdo do assunto
principal — caracteristicas tipicas, como vimos, do quadro ma-
neirista —, também podem ser vistas num soneto do mesmo
estilo. O pluritematismo e o deslocamento do tema central fo-
ram assinalados por Emilio Orozco Diaz na poesia de Gongora.

5 Ver, de Emilio Orozco Diaz, o primoroso estudo “Estructura ma-
nierista y estructura barroca en poesia”. In: Manierismo y Bar-
roco, Salamanca, Anaya, 1970, de que muito nos valemos neste
trabalho.
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Muitos sonetos do poeta cordovés nos ostentam uma comple-
xidade ou enlace de temas que também se verifica na pintura.
Ainda que o assunto seja amoroso nio se expressa de modo
exclusivo através de todos os versos. O tema da natureza e o
tema mitolégico, embora introduzidos como subtemas por
alus@o ou comparacio, desenvolvem-se e se impdem, as vezes,
por extensao e valoragdo, invadindo as estrofes, impressionan-
do-nos com tragos descritivos intensos, que a expressido do sen-
timento amoroso, objeto do soneto, se reduz algumas vezes a
um (nico verso ou pouco mais.(6)

Na literatura portuguesa, ha alguns anos, Jorge de Sena
assinalava a presenca de tracos maneiristas na poesia camo-
niana, evidente nos poemas em que “reduz sempre as emocdes
a conceitos, conceitos que ndo sio idéias, mas a vivéncia inte-
lectual delas”. Luis de Camdes é por ele considerado como o
mais alto representante, em Portugal, do estilo maneirista,
como o poeta que mais profundamente exprimiu as contradices
de sua época.

Também Kurt Reichenberger, ao tratar do Humanismo em
Camoes, sublinha a existéncia de caracteristicas maneiristas
na poesia camoniana. Assim, na anélise que faz de "'Sébolos rios
que vdo...", aponta diversos elementos maneiristas, no plano
tematico como no formal: a angustia existencial, 2 obsessao
do tempo que tudo destréi, a perda da esperanca terrena, a me-
lancolia, o0 motivo do desconcerto do mundo, a contaminagdo de
elementos heterogéneos — concreto e abstrato, animado e ina-
nimado, biblico e pagdo —, hipérboles, paradoxos, adynata,
complicacbes sintdticas, que traduzem a falta de equilibrio in-
terior.(T)

Entre os que tentaram demonstrar a ligagdo da poesia ca-
moniana com as artes pldsticas estd Helmut Hatzfeld, que pro-
cura estabelecer diversas aproximacdes entre alguns sonetos
de Camdes e o manuelino, que o critico vé& como expressio do
maneirismo, partindo de categorias formais e psicolégicas
como: ensamblamento estrutural dos diferentes elementos que
constituem o poema; cruzamento de elementos sentimentais he-
terogéneos; mescla de motivos em pormenores fantéstico-na-
turalistas; sentimentos psicologicamente encobertos. As ané-
lises comprobativas da existéncia dessas categorias nos sone-
tos estudados — na afirmacéo de Vitor Manuel P. de Aguiar e
Silva —, apresentam-se, infelizmente, amitide pouco sélidas e

6 Id., ibid.,, p. 186-87.

T Ver “Der christliche Humanismus des Camées”. Biblische und
antike Motive in “Sobolos rios que vao". In: Porfugiesische Fors-
chungen der Gorres-Gesellschajt, 1964, 4.
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pouco concludenies. O ensaio de Hatzfeld tem, no entanto, o
grande mérito de apontar Luis de Camées a comungar de valo-
res diferentes dos do Renascimento cléssico.

Luis de Camdes &, por exceléncia, um artista classico quan-
do compde os magnificos quadros da natureza, ou retrata a mu-
Iher amada. No retrato desta, o ritmo de sua fatura é descen-
dente (dos cabelos para o colo), de tradicdo romantica, sendo o
processo de composicao (o material pictérico extraido do reino
natural — ouro, rubi, neve, rosa, pérola, alabastro) de ascen-
déncia estilnovista e petrarquista.(8) Nem sempre, porém, Ca-
moes se mantém fiel aos cédnones da estética classica no re-
tratar o ente querido. Segismundo Spina ja observou que no
soneto “De quantas gracas tinha, a Natureza” Camdes inicia
uma nova estética literaria, com a distribuicdo mais ou menos
arbitraria do material pictérico no espaco do poema e a coleta
do mesmo no final. Verifica-se novo processo de composicao. O
ritmo descendente na concepcéo plastica da amada néo é aqui
obedecido, visto o Poeta subir da boca para as macéds do rosto
e para os cabelos, descendo depois ao peito e novamente subir
aos olhos:

“P6s na boca os rubis, e na pureza
do belo rosto as rosas, por quem mouro;
no cabelo o valor do metal louro;
no peito a neve em que a alma tenho acesa.

Mas nos olhos mostrou quanto podia,
e fez deles um sol, onde se apura
a luz mais clara que a do claro dia.”

NZo hé, no processo compositivo, a normal seqiiéncia dos ele-
mentos pictdricos, propria dos padrdes cléssicos do Renasci-
mento. Notavel passo da lirica com a total subversédo do pro-
cesso classico de composicdo do retrato pode ser visto na ode
“Naquele tempo brando”, onde o ritmo é ascendente (do peito
para os cabelos), com alternante distribuicdo dos ingredientes
naturais: do peito para o rosto, para a boca, descendo a seguir
ao colo para novamente subir aos olhos e cabelos:

“O peito diamantino
em cuja branca teta Amor se cria;
o gesto peregrino,

8 Ver, a respeito, Segismundo Spina, “Literatura e Artes Plasticas”.
In: Da Idade Média e outras Idades. Sado Paulo, Conselho Esta-
dual de Cultura, 1964.
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cuja presenca torna a noite, dia;
a graciosa boca,
que Amor a seus amores mais provoca;

Os rubins graciosos;

e pérolas que escondem entre as rosas
os jardins deleitosos,

que o Ceéu plantou em faces tdo fermosas;
o transparente colo,

que ciimes a Dafne faz de Apolo.

O sutil movimento
dos olhos, cuja vista 0 Amor cegou;
o qual, com seu tormento,
nunca mais de tais olhos se apartou,
mas antes de contino
nas mininas o trazem por minino;
os fios espalhados
d’Amor ...”

Tanto o soneto como a passagem da ode citados sdo com-
posicoes com evidentes tracos de um maneirismo nascente,
“que comeca a amplificar os processos petrarquistas em voga
na poesia renascentista, ja evidenciando o gosto deliberado pelo
decorativo, pelo simplesmente pictérico”.(9)

Nas relacoes da poesia de Luis de Camodes com a pintura
tem-se dado exclusiva atencdo a influéncia, que denominaria de
horizontal, isto é, unicamente centrada no contetido, quando é
possivel detectar em sonetos camonianos uma influéncia ver-
tical, ou seja, a transposicdo da técnica compositiva prdpria
dos pintores, no caso dos maneiristas. Em tais sonetos, o tema
do Amor complica-se impondo-se como assunto principal o tema
da natureza e o mitolégico. H4, por vezes, certo equilibrio entre
os diversos planos. Outras, os elementos secundérios invadem
a maior parte da superficie fisica do soneto, relegando o tema
central a espago bem reduzido.

Como primeiro exemplo de composicdo camoniana de es-
trutura pluritematica citamos o soneto “O céu, a terra, o vento
sossegado..."”, em que é visivel a pretericdo do assunto cen-
tral:

9 SPINA, Segismundo. A lingua literaria no periodo colonial: o pa-
drao portugués, Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, Sao
Paulo, USP, 22:63, 1980.
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“O céu, a terra, o vento sossegado. ..
As ondas, que se estendem pela areia. . .
Os peixes, que no mar o sono enfreia. ..
O noturno siléncio repousado. . .

O pescador Aénio, que, deitado
onde co vento a dgua se meneia,
chorando, o nome amado em vdo nomeia,
que ndo pode ser mais que nomeado:

Ondas (dezia), antes que Amor me mate,
tornai-me a minha Ninfa, que tdo cedo
me fizestes & morte estar sujeita.

Ninguém lhe fala: o mar de longe bate;
move-se brandamente o arvoredo;
leva-lhe o vento a voz, que ao vento deita.”

O mar, o0 vento, a praia, as drvores sé@o alguns dos elemen-
tos que constituem, aqui, 0 tema da natureza, a que se enlaca
o tema fundamental, a dor da perda da amada, o Amor. No pri-
meiro quarteto, em atmosfera de grande quietude, a natureza
destaca-se amplamente, surgindo-nos como tema independente.
Nos quatro versos seguintes, presente ainda o subtema, a na-
tureza, Adnio lamenta a perda da amada, enquanto 0O primeiro
terceto nos faz ouvir a stplica do pescador para que lhe seja
devolvida a ninfa. Nos versos finais, novamente a natureza, indi-
ferente ao sofrimento de Adnio. O doloroso apelo deste néo €
ouvido, continuando o mar a bater ao longe, enquanto 0 arvo-
redo em brando movimento dispersa a voz do emante. Dos ca-
torze versos, apenas cinco s&o consagrados ao tema central,
ocupando escassa parte da superficie fisica do soneto.

O pluritematismo e a descentralizagéo do assunto funda-
mental sdo também notdrios em outro soneto, “0 filho de La-
tona esclarecido”, composi¢do com enlace do mito e do Amor:

“0 filho de Latona esclarecido,
que com seu raio alegra a humana gente,
o hérrido Piton, brava serpente,
matou, sendo das gentes tao temido.

Feriu com arco, e de arco foi ferido,
com ponta aguda de ouro reluzente;
Nas Tessdlicas praias, docemente,
pela Ninfa Penéia andou perdido.
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Néo lhe péde valer, para seu dano,
ciéncia, diligéncias, nem respeito
de ser alto, celeste e soberano.

Se este nunca alcancou nem um engano
de quem era tdo pouco em seu respeito,
eu que espero de um ser que é mais que humano?”

Nos versos iniciais, o tema mitol6gico identifica-se, em
parte, com a natureza. No segundo quarteto, o tema mitoldgico
alterna com o amoroso. Os cinco versos que seguem ocupam-se
ainda do tema mitoldgico, com a expresséo para seu dano a in-
dicar répido reaparecimento do tema essencial. O verso eu que
espero de um ser que é mais qgue humano? expressa o senti-
mento amoroso do Poeta, deslocado para o final do soneto. Con-
tudo, assim como nos quadros maneiristas o toque de luz assi-
nala a figura afastada ou desviada do centro, o Poeta sublinha
com uma intensificagcdo de tom o tema central.

A estrutura fragmentada e pluritemaética, tipica do quadro
maneirista, ocorre também no soneto “Num bosque que das
Ninfas se habitava”, em que o tema do Amor se complica com
0 mitoldégico e a natureza:

“Num bosque que das Ninfas se habitava
Silvia, Ninfa linda, andava um dia,
subida nua arvore sombria,
as amarelas flores apanhava.

Cupido, que ali sempre costumava
a vir passar a sesta 4 sombra fria
num ramo 0 arco e setas que trazia,
antes que adormecesse, pendurava.

A Ninfa, como idéneo tempo vira
para tamanha empresa, ndo dilata,
mas com as armas foge ao Moco esquivo.

As setas traz nos olhos, com que tira:
— O pastores! fugi, que a todos mata,
se ndo a mim, que de matar-me vivo.”

Nos dois quartetos o tema mitolégico e a natureza apare-
cem juntos, harmoniosamente distribuidos. De inicio, vemos a
ninfa Silvia entretida em apanhar as flores de uma &rvore. A
seguir, aparece Cupido para o costumado descanso. Uma ligeira
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incursdo do tema do Amor. O primeiro terceto e o verso inicial
do segundo, tratam exclusivamente de Silvia. Nos dois dltimos
versos o Poeta expressa seu sentimento amoroso, € a mudanca
de ritmo e intensificacao de tom poem em relevo o desloca-
mento do tema essencial. Os dois versos finais do soneto ates-
tam a implicacdo pessoal do Poeta e a quebra da tonalidade em
que o tema mitolégico e o da natureza vinham sendo apresen-
tados. A quebra de tom fragmenta o espaco do poema, e cons-
titui-se num elemento tipico das composicoes de estilo manei-
rista.

A mudanca de tonalidade é por de mais evidente no soneto
“Amor é um fogo que arde sem se ver’, onde, no terceto final,
da-se a oposicao entre o plano inteligivel e o plano sensivel, ou
da realidade cotidiana, a experiéncia pessoal contradizendo a
interpretacdo transcendente do Amor:

“Amor é um fogo que arde sem se ver,
ferida que doi, e ndo se sente;
um contentamento descontente,
dor que desatina sem doer.

0, by Dy

E um ndo querer mais que bem querer;
um andar solitério entre a gente;
nunca contentar-se de contente;
cuidar que ganha em se perder;

s O D

E querer estar preso por vontade;
é servir a quem vence, o vencedor;
& ter com quem nos mata, lealdade;

Mas como causar pode seu favor
nos coracdes humanos amizade,
se tdo contrario a si 6 o mesmo Amor?”

Mais que os conceitos, as antiteses, os paradoxos, & essa
quebra de tom que faz do presente soneto uma composicao de
estilo maneirista.

Como no soneto que acabamos de referir, na composicéo
“Um mover d'olhos, brando e piadoso”, ainda que ndo haja a
descentralizacdo do tema essencial, o processo compositivo &
maneirista. No retrato do porte e dos reflexos da mulher amada,
Luis de Camoes utiliza-se de elementos heterogéneos e do
cruzamento dos planos fisico e espiritual. Nao Ihe sendo pos-
sivel traduzir plenamente os reflexos interiores, o Poeta se vale
constantemente da expressdo indefinida na apresentacdo dos
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tracos da mulher ideal. A imagem da amada nao surge com con-
torno firme, nitido, ficando no esfumado dos indefinidos. Alias,
0 Poeta compara a mulher amada a Circe, que é o simbolo da
metamorfose. A visdo da imagem é fragmentada, sendo a uni-
dade do retrato a resultante de uma multiplicidade de porme-
nores, tendendo cada um para a autonomia. A articulagdo sin-
tatica € reduzida a sucessdo enumerativa. Tanto o dindmico
como o estatico sofrem um processo de neutralizacdo através
da adjetivacdo. O movimento expresso no “mover d'olhos” é
neutralizado pelos adjetivos brando e piadoso; o “despejo”
(desenvoltura, desembarago) pelos qualificativos quieto e ver-
gonhoso. O estético do “riso brando e honesto” é interrompido
pelo “quase forcado”. O soneto é uma mescla de elementos
classicos e maneiristas, tipico exemplo de concordia discors.

Naturalmente, muito haveria ainda que dizer sobre a rela-
¢éo da poesia camoniana com a pintura maneirista. Certamente,
algum estudioso retomara, um dia, o tema, desenvolvendo-o com
maior extensdo e profundidade. Por ora, nada melhor, para fi-
nalizar, do que as palavras de César Ripa: "‘a Poesia é muda na
Pintura, e a Pintura fala na Poesia.”

Rev. de Letras, Fortaleza, 3/4 (2/1): Pag. 73-87, jul./dez, 1980
, jan,/jun. 1981 87




