A PROBLEMATICA DO SER EM ALEGRIA BREVE

Linhares Filho

1. INTRODUGAO

Convencionamos, antes de tudo, as siglas IC, CF, EP,
AP, NN, AB, EH para referirmo-nos neste trabalho as seguin-
tes e respectivas obras de Vergilio Ferreira: Invocagcdo ao Meu
Corpo; Carta ao Futuro; Estrela Polar; Aparigdo; Nitido Nulo;
Alegria Breve e O Existencialismo é um Humanismo. Usaremos
tais siglas seguidas do numero da pagina em que se encontra
0 que citarmos desses livros.

Depois de procurar defender o0 homem no sentido de uma
libertacdo socio-econémica e em atencdo a postulados neo-
realistas, nessa posicdo chegando ao dpice com o romance
Vagédo J (1946), Vergilio Ferreira, a partir de Mudanca (1949),
assume uma nova atitude ficcional, passando ao cultivo do
chamado romance da condi¢do humana, de forte impregnagéo
existencialista. Nao se pode dizer, no entanto, que Vergilio
Ferreira siga a linha do enj6éo e da depressdo total, encontra-
dos nos romances de um Sartre ou de um Camus, que prepa-
ram a coisificacdo do homem no “nouveau roman’. Aparen-
tando-se muito com a doutrina e a tematica existenciais des-
ses autores, o romance do escritor portugués equilibra-se, apro-
ximando-se, por outro lado, da concepgdo existencial de um
André Malraux.
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Da filiagdo ideolégica de Vergilio Ferreira surge o tipo de
romance-ensaio explorado por ele, de quem afirma Leodega-
rio A. de Azevedo Filho: “ndo é um ficcionista que faz ensaio,
mas um ensaista que faz ficgdo”. (1) Comprometendo-se em-
bora com as suas idéias filos6ficas, o romancista luso con-
segue nao raro legitimar esteticamente a sua narrativa, gra-
¢as a uma sensibilidade e a uma consciéncia artistica que o
levam a adotar uma linguagem renovada, disfarcadamente
elaborada, que muitas vezes atinge o poético e o simbdlico,
ao passo que atenta para uma funcionalidade formal em rela-
¢do a efabulagdo, que é sinuosa, truncada, mas nunca, supri-
mida, e em relacdo & mensagem ideolégica. Devido a essa
linguagem criativa, sublinhada por “reagrupamentos verbais e
sintaticos”, & que Aniceta de Mendonga, referindo-se aos ul-
timos romances vergilianos, fala de “uma nova construgéo do
sentido, que foi o que de verdadeiramente novo Vergilio Fer-
reira trouxe & ficco portuguesa dos nossos dias”. (2)

A preocupagédo da ficcdo e do ensaio do escritor em es-
tudo é o homem em sua condi¢do, em face da solidéo, da
angustia, do abandono, do absurdo, das evidéncias, do es-
panto, da condenacéo & liberdade e a morte, da escolha com
responsabilidade e do recomego ininterrupto, enfim das pos-
sibilidades humanas do estar-sendo-no-mundo-com-os-outros.
Dai se nega a existéncia de Deus e se afirma a transcendén-
cia do Ser, surgido do nada. Dai se nega ainda a nossa con-
digdo de “coisa”, afirmando em nés a condicdo de um “pour-
soi” contra um “en-soi”. (Cf. EH, p. 118)

Sao trés os romances vergilianos que formam o ciclo
existencial propriamente dito: Aparicdo (1959), Estrela Polar
(1962) e Alegria Breve (1965). Vejamos a respectiva corres-
pondéncia aos sintagmas de Heidegger. Alberto, Adalberto
e Jaime, respectivas personagens principais dessas narrati-
vas, encarnam, em sua problematica, pela ordem, segundo
Aniceta, os seguintes sintagmas heideggerianos: Dasein (es-
tar-sendo); Mitsein (ser-com-alguém) e Nichtigkeit (nada-
nada). Nesses livros, como bem mostra Aniceta de Mendonga,
a freqgliéncia temética é esta: “O homem como um ser-em; O

1) AZEVEDO FILHO, Lecdegério A. de. Vergilio Ferreira e o romance da
verticalidade humana. In: 2.° Congresso brasileiro de lingua e literatura.
Rio de Janeiro, Gernasa, 1971, p. 214,

2) MENDONCA, Aniceta de. O romance de Vergilio Ferreira; existencia-
lismo e ficglo. Assis, ILPHA-HUCITEC, 1978, p. 17.
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homem como um ser-para-a-morte; O homem como um ser-
com-alguém”. (3)

Sob a concepgao sartriana de que “a existéncia precede
a esséncia”, (Cf. EH, p. 262) a ficcdo de Vergilio Ferreira,
diante do problema existencial assume a postura de uma
aprendizagem e de um ensinamento. Quanto a aprendizagem,
o autor, como homem que é, “faz-se fazendo-se, constroi-se
0 que &, determina-se esséncia por aquilo que realiza”. (EH,
p. 187). E toma consciéncia de que “A arte é o estatuto da
plenitude da nossa identificagdo™. (CF, p. 82) Quanto ao en-
sinamento, o romancista pretende transmitir em forma de arte
(porque esta é a maneira mais profunda, significativa e efici-
ente de fazé-lo) a sua aprendizagem doutrinal. Ademais, o
projeto individual e a mensagem artistica devem enderecar-se
a todas as pessoas. Consideremos, nesse sentido, a afirma-
¢do de Sartre de que o homem, “ao escolher-se a si proprio,

ele escolhe todos os homens”. (EH, p. 219)

Munido do aparato ontolégico-literario cujas bases ligei-
ramente estamos expondo nesta introdugéo, pretendemos pro-
ceder a uma leitura do romance ‘Alegria Breve, remetendo-nos
a aspectos de outros livros da ficcéo de Vergilio Ferreira, fun-
damentando-nos em textos ensaisticos desse autor e seguindo
o método hermenéutico.

A divisdo da parte essencial do trabalho em A ideologia
e Os processos ocorre apenas por necessidade de ordena-
cdo do que temos de expor, pois na verdade sabemos que néo
se dissociam do contelido de uma obra literdria os meios de
sua construcdo. Esses serdo tratados aqui como simbolos, mi-
tos e técnicas.

O processo da identificacdo e da aceitacdo da condigéo
humana é coleante, inquieto, questionador, e reprova, con-
forme dissemos, a negacdo do homem como coisa. E uma
conscientizacdo em marcha do problema existencial, cujo
afrontamento, de tdo corajoso e de tdo exaustivo, deve ir anu-
lando-o0. Valoriza-se o homem com essa conscientizacéo, re-
velando-se a ele as suas proprias possibilidades. Alegria Bre-
ve torna-se a historia desse processo, colocando sempre a per-
sonagem narradora no limiar do projeto da realizacdo humana.
Assim, “As perspectivas da transcendéncia” serdo “Esta espe-
ranca sofrega, este impulso cego, desesperado” (AB, p. 271)

3) Ibidem, p. 19 @ 22.
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do homem divinizar-se numa imanéncia iluminada do Ser, que
aparece a si mesmo. E na parte intitulada “O nada como limi-
te do projeto ontolégico” veremos como da Nichtigkeit das
raizes, representada pela neve, a soliddo e o abandono, Jaime
comeca tudo, consciente da brevidade da alegria, mas senhor
e deus de si mesmo. Destarte, o projeto é o ato de preen-
cher construtiva e essencialmente o presente com o langar-se
para o futuro. O projeto assinala uma busca continua, que
paradoxalmente ja encontra no préprio ato de buscar. Porque
“saber, ver, é ja conquistar”. (IC, p. 196) E mais: “O existen-
cialista ndo tomara nunca o homem como fim, porque ele esta
sempre por fazer”. (EH, p. 268)

Chamamos a atencdo do leitor para o sentido do adje-
tivo “ontolégico” que utilizamos no presente trabalho. Quere-
mos fazer significar tal palavra o seguinte: “referente ao
Dasein”, conforme & Otontologia de Heidegger.

2. ANALISE
2.1 — A ideologia
2.1.1 — As perspectivas da transcendéncia

Alegria Breve é um mondlogo em que dois pianos se dis-
tinguem ¢ se unem, formando uma unidade. Esses planos séo
o da efabulagdo alinear, muito truncada nos aspectos tempo-
ral e actancial com suspensdes de sentido funcionais e ex-
pressiva irregularidade sintatica, e o de uma laténcia em gus
subjazem os valores ideolégicos da doutrina existencialista
da condicdo humana. Pode dizer-se que se trata de uma nar-
rativa em que a camada sintagmatica elabora a camada pa-
radigmética. Estamos diante, portanto, de um romance que €
uma grande metafora existencial por seu cunho simbélico ou
alegdorico.

Em Alegria Breve as peripécias do questionamento on-
tolégico mesclam-se com as acdes descritas, evocadas ou

4) ELIADE, Mircea. Mito e realidade. Trad. Pola Civelli. S&o Paulo, Pers-
pectativa, 1972. p. 85. “Para o homo religiosus, o essencial precede
a existéncia. Isso é verdadeiro tanto para o homem das sociedades
‘primitivas’ e orientais como para o judeu, o cristio e o muguimano.”
Conclui-se que ocorre aqui o contrdric do que se da com o exis-
tencialista.
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anunciadas pelo narrador-personagem, conforme ocorram
no presente, num passado préximo, num passado remoto ou
hajam de ocorrer no futuro. O presente salienta-se mais por
causa do tipo de narrativa redonda, que comega como acaba;
no caso, com o enterro de Agueda, a mulher de Jaime. A des-
cricao de cenas em torno desse sepultamento € a narragdo
de reagOes interiores de Jaime aparecem nos primeiro e ul-
timo capitulos, ambos terminando com a frase: “Amanha é um
dia novo”. Essa técnica sugere que toda a narrativa pudesse
ser escrita num sé dia, momento culminante da lenta trans-
formacdo do pseudo-narrador, o limite de sua transcendéncia,
limite que ndo é terminante, porque é apenas marco de uma
nova prospeccao, de um continuo projeto. De cima desse
marco Jaime contou sua histéria, isto é, fez uma retrospeccéo,
assinalada de perspectivas.

Também a técnica de narrativa circular torna-se signifi-
cante da propria volta &s raizes, & origem. Agueda é a Ultima
criatura a morrer na aldeia, que representa 0 mundo. Tudo se
desmorona, todas as pessoas e todos 0s animais perecem,
fica apenas Jaime. Este, cercado de neve, recriara o mundo.
Esse mundo seria, segundo o que lemos no siléncio sugesti-
vo, aquele em que as pessoas, conscientes de sua condicédo
humana, tivessem um Unico compromisso, © do humanismo,
pelo qual se enfrentaria a problematica existencial “até o seu
desgaste”, (5) pois, como se |& em Alegria Breve, “‘basta mui-
tas vezes a repeticdo de um problema para se gastar. Fica
intacto e gasta-se”. (AB, p. 220) :

A mudanca muitas vezes abrupta do tempo narrativo traz
ao leitor, ndo raro, a sensacdo de intemporalidade. Esta ob-
servacdo de Jaime adapta-se ao nosso ponto de vista: “Pela
manh& a neve infiltra-se pelos desfiladeiros, e toda a serra e
a aldeia flutuam. Entdo é como se o tempo se esvaziasse e
a vida surgisse fora da vida.” (AB, p. 6) A vida fora da vida
é bem a atitude existencialista de quem, por ligar-se tanto
a verdadeira vida, a da consciéncia do Ser, se desliga da
vida dos “mortos”. Em sua transcendéncia ou na perspectiva
de alcanca-la, Jaime cria o seu tempo e pereniza-o no espaco
existencial do presente: “O tempo invento-o no meu sanaue.
E o tempo absoluto, o fulgor da eternidade”. (AB, p. 173) A
proposito do tempo no autor em estudo, leiamos o que afir-
ma Jacinto do Prado Coelho:

§) AZEVEDO FILHO, op. cit. nota 1, p. 213,
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A obra de ficcBo de Vergilio Ferreira, como
outras representativas da modernidade, encontra-
se no limite da prépria negagéo do romance como
histéria, como narrativa de algo situado no tempo.
Jorra do instante vivido em subjectividade profunda,
aberta ao intemporal. Arrasta os elementos narrati-
vos num caudal poético-reflexivo. (6)

De fato, o poético, o reflexivo, o simbdlico e o fantastico
constituem elementos perenes em Nitido Nulo e nos roman-
ces de Vergilio Ferreira que formam a trilogia existencial. De-
ter-nos-emos a falar acerca do poético e do simbdlico, com
maior vagar, oportunamente. Quanto ao fantastico, embora o
lugar préprio de falar sobre ele fosse no item especifico rela-
cionado com as técnicas dentro do capitulo Os processos,
antecipamos o tratamento de tal aspecto por necessidade de
entendimento da transcendéncia, que se opera num clima
fantastico, que por sua vez se resolve com a compreensdo da
simbologia ontolégica. Com essa compreensao, a hesitagao,
propria do fantastico, tende a desfazer-se, dando lugar ao
estranho. '

Escreve Aniceta de Mendonga:

Alegria Breve é o mais fantasmatico dos roman-
ces de Vergilio Ferreira. O expressionismo de certas
péginas faz-nos lembrar muitas vezes o espago lite-
rario de Raul Branddo, onde se movimentam vuitos
imprecisos que é preciso recuperar do fantastico
para darmos contornos aos significantes que ainda
e apenas sdo. A aldeia de Alegria Breve, os seus
velhos, os seus enterros pertencem a um mundo de
fantasmas, no qual é dificil fazer coincidir a cena

real e a cena imaginaria. (7)

E Todorov, referindo-se aos varios tipos de alegoria, por
ele classificados, afirma: “Em cada caso, o fantastico se

8) COELHO, Jacinto do Prado. Vergilio Ferreira: um estilo de narrativa
4 beira do intemporal. In: . Ao contrario de Penélope. Lisboa,
Liv. Bertrand, 1976, p. 286. ke

7) MENDONCA, op. cit., nota 2, p. 78-79."
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acha posto em questdo”. (8) Recuperando do fantastico o
mundo alegérico de Alegria Breve, podemos ver emergir da
morte simbolica e, portanto, do falso mas funcional mundo
fantasmético, a iluminagdo do Ser, a transcendéncia do ho-
mem, ou seja, a sua divindade ontolégica, negadora de qual-
quer outra divindade, j4 que, como ests na epigrafe de Fer-
nando Pessoa, em Nitido Nulo, “N&o haver deus & um deus
também”. Vergilio Ferreira entenderia, porém, essa afirmativa
como metonimia, pois a condicdo humana sem deus ndo &
propriamente uma divindade, mas o homem em seu Dasein
€ com a sua imanéncia. :

Vejamos algumas chaves da alegoria ontoldégica do ro-
mance em analise:

Tenho de ir & vila buscar o ordenado, vivo ainda
a custa dos mortos. As vezes vou com meses de
atraso, eles ndo gostam. Tém a vida escriturada,
geometrizada, como um cemitério. (AB, p. 269)

Subitamente, dois cdes. Estaria o Médor? Nio
reparei. (AB, p. 270) '

Voltard o meu filho, chovera um dia, voltars
a Primavera — quando voltard a Primavera? (AB,
p. 273)

Encontram-se essas passagens no ultimo capitulo do
livro. A primeira mostra-nos que simbolicamente & que estdo
mortos aqueles & cuja custa Jaime vive; séo, portanto, vivos
mortos, pois ndo se pode aceitar que mortos reais paguem
ordenadc a alguém. Ademais, ndo estio sepultados no ce-
mitério, “tém a vida como um cemitério”. A comparacgdo é
sugestiva, precisa e elucidativa. Os homens, nio livres, mas
escravos do utilitarismo, das normas e das convengdes so-
ciais, possuem a vida presa 2 regularidade, & sistematica de
alinhamento tumular como o da geometria de um cemitério.
Ora, enquanto Sartre proclama que “‘o0 homem & livre, o homem
¢ liberdade” (EH,p . 227), Vergilio Ferreira escreve que “A liber-
dade (...) é coetanea da consciéncia, é o seu modo de ser’.
(EH, p. 118) E diz mais que a liberdade nos d4 a possibilidade”
de nos recusarmos ‘“como en-soi (coisa)”. (Cf. Ibidem). Se

8) TODOROV, Tzvetan. Introdugdo 2 literatura fantastica. Trad. Maria
Clara Correa Castello, Sdo Paulo, Perspectiva, 1975. p. 81.

Rev. de Letras, Fortaleza, 5 (2) : pag. 23-46, jul./dez. 1982 29

—




Jaime ainda vive “a custa’ dos entes coisificados da vila,
talvez seja, simbolicamente, porque ainda influam no mundo
pela contradicdo de sua atitude em relacdo & de Jaime, cuja
transcendéncia ontoldgica se verifica, possibilitando-lhe a re-
cusa libertadora. A exemplo dos moradores da vila que mor-
rem, a extingdo das pessoas da aldeia e a destruicdo dos
prédios desta sdo alegoricas.

O segundo passo citado em destaque, e que funciona
como chave do alegérico do livro, refere-se ao cao Medor.
Ora, sabe-se que este fora morto por Jaime, conforme o que
se conta no capitulo XVIIl. Constituir-se-ia um absurdo acre-
ditar na aparicdo do fantasma do cachorro, € 0 contexto néo
se capacita a forjar a incerteza, prépria do fantastico, em
torno dessa aparicéo. E, se bem que Jaime deixe transpare-
cer, pelo que acontece em outras passagens, que sofre de
amnésia, o contexto ndo nos convence de que tal deficiéncia
chegue ao grave ponto de a personagem ndo se recordar de
haver morto e enterrado o cdo, pois pouco antes do passo
em analise, no mesmo capitulo, declara: “ha dias enterrei
Médor”. (AB, p. 269) A amnésia seria significante das flutua-
coes do estado algo intemporal da transcendéncia do inqui-
ridor Jaime, que de tdo presente ao mundo pelo Dasein, se
torna ausente dele, e Médor cada vez mais se confirma como
simbolo do animalesco do homem, (9) e como tal contribui
para compor a alegoria da narrativa. Jaime ainda se sentiria
abalado em sua interioridade pelo animalesco da n&o-cons-
ciéncia e/ou perseguido por essa forca animalesca de pes-
soas tidas como simples entes.

Quanto 2 terceira passagem referida em destaque, teca-
mos também consideracdes, para que fique demonstrada
como uma das chaves do alegdrico. Espera 0 pseudo-narra-
dor que o seu filho volte. Como pode voltar alguém aue mor-
reu? Esse filho renasceria da duvida (o filho de Vanda teria 0
sangue de Jaime?), da esterilidade de Agueda e talvez da
esterilidade do préprio Jaime. Esse filho surgiria do nada e
seria como uma chuva fecundante ou como a Primavera.
Seria como aquele “aniincio do Messias que ndo vem nunca,
que é a sua maneira de vir”. (AB, p. 175) Se, “para Heidegger,

9) Cf. COELHO, Nelly Novaes. Escritores portugueses. Sdo Paulo, Quiron,
1973. p. 229. “O ‘cdo’, — presenca essencial e constante no uni-
verso vergiliano represenia como sempre a imagem deformada do
homem, — o infra-humano instintivo; a parte animal, nédo consciente”,
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ndo é do ser que provém o nada, mas, ao invés, deste que
provém aquele” (AB, p. 81), o filho, que voltara, surgira do
nada para a expectativa e para o espanto de Jaime em inter-
rogacao, e simboliza o Ser, unido & transcendéncia humana,
porque “O meu filho instalard a sua divindade em todo o
reino de todos os deuses mortes” (AB, p. 271) A volta do filho,
em seu simbolismo, equivale ao renovado aperfeicoamento da
consciéncia do Dasein, a qual apresenta oscilagoes.

Passemos a considerar o modo como devemos entender,
realmente, o sentido da transcendéncia. Prende-se ao sentidg
de humanismo existencialista ¢ ao projetar-se do homem fora
de si para fazer existir o homem. (Ci. EH, p. 268) Nasce daj
a concepgao de imanéncia e da aparigdo do Ser do homem
a este.

Verifiqguemos o que diz Sartre:

N&o hé outro universo sendo o universo huma-
no, o universo da subjetividade humana. £ a esta
ligacdo da transcendéncia, como estimulante do
homem. — n&o no sentido de que Deus é trans-
cendente, mas no sentido da superacdo — e da
subjectividade, no sentido de que o homem néo
esta fechado em si mesmo mas presente sempre
num universo humano, é a isso que chamamos hu-
manismo existencialista. (EH, p. 268-269)

Néo se afasta dessa posicdo a de Vergilio Ferreira na
simbdlica da Alegria Breve e naquela dos seus outros livros
comprometidos com o existencialismo. Todavia -a transcen
déncia dos romances, por seu nivel artistico, aparece também
com a marca simbélica da divinizacdo do homem que cria um
novo mundo, mundo livre e cheio de consciéncia humanista.
Assim, o filho esperado de Jaime, filho que se identifica com
o Ser, possui transcendéncia como j& mostramos. Leiamos,
para maior comprovacgéo do que afirmamos, este trecho refe-
rente & expectativa da chegada do suposto filho de Vanda e
Jaime:

Respiramos nus, desesperados e nus. Um deus
levanta-se entre nés, um deus novo, feroz, e julga-
nos, e somos humildes. Em suor humildes, subita-
mente, os nossos corpos. Espirito que passas, trans-
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cendéncia obscura, somos gagos, de méaos indbeis.
Em humildade adoramos, um menino vai nascer, a
neve o diz, excessiva luz, os meus olhos tremem,
chorosos de miséria. (AB, p. 179)

Vejamos que o espirito do filho é a propria idéia daquela
espera, espirito que passa junto ao casal, que envolve e em-
polga os amantes com uma “transcendéncia obscura”, por
eles adorada submissamente. A neve, simbolo do nada pri-
mordial, é o estrume da planta do Ser.

Em Aparicdo, Alberto, em sua “evidéncia”, na “totaliza-
cdo de mim a mim préprio”, sente-se “como um absoluto di-
vino™. (AP, p. 10) E o encarcerado Jorge de Nitido Nulo, o
qual tenta libertar-se pelo Dasein e a invencao artistica, numa
das horas em que esta “bem nas tintas até aos pélos do ser”’,
escreve: “E uma hora absoluta creio aque devia nascer um
deus. Que deus? Sei l&. Um deus”. (NN, p. 13) Observe-se
gue ha em Nitido Nulo uma perspectiva de transcendéncia
existencialista, assim como Jorge se sente detentor de um
espirito didatico, pois pretende transmitir uma verdade: “vim
para trazer a verdade, eu vo-la dou”. (NN, p. 38)

A passagem que segue configura bem a Nichtigkeif, ao
pintar-se uma situagdo de solidao, abandono e frieza primor-
diais, situacdo em que Jaime, sugerindo estar ainda num es-
tado primitivo de evolugdo e ser como o primeiro préximo
homem de um mundo novo, se anuncia como deus:

Entdo abruptamente atiro uma patada violenta:
para desentorpecer um pé? para tomar posse do
mundo: um estrondo reboa como o antncio de um
Deus. Sou eu, 6 noite. Trémulo olhar de lagri-
mas, na soliddo astral, € o frio, o frio, o frio ads-
tringente e nulo, restrito em mim, pequeno, tdo sé.
Terei divindade que chegue? — tdo grande o uni-
verso. Pequeno e medroso aqui. Atiro a minha pa-
tada violenta, respiro até aos 0ssos © universo in-
teiro. Sou eu. (AB, p. 9)

Observe-se gque a personagem aceita a sua pequenez
existencial e a sua parte animalesca (“patada”). No ultimo
capitulo escreverd que é um “bicho diferente”. Tudo isso par-
ticipa do reconhecimento da condicéo humana. Abramos pa-
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rénteses a fim de chamar a atencé@o do leitor para a expres-
sividade estilistica do trecho transcrito, rico pela linguagem
sensorial-afetiva, conforme acontece em geral com a obra de
Vergilio Ferreira, e para o fato de que o mesmo trecho lem-
bra o conto “Adédo e Eva no Paraiso”’, de E¢a de Queirds,
escritor de quem, como se sabe, 0 outro sofre benéfica infiu-
éncia.

Jaime chega até a utilizar, na simbélica de sua “pode-
rosa e terrivel divindade” (AB, p. 268) (pois “um deus urra
nas minhas veias” — AB, p. 266), significantes ligados ao
Natal de Cristo para anunciar o nascimento do filho:

O homem espera que o retornem ao ventre,
acocorado em miséria sobre o lume que se extingue.
Astros submersos, terra estéril, sobrevivente eu;
clamo a morte do homem, anuncio a sua vinda —
Natal. Choro meu de alegria, 6 anjos da nova pura.
Céantico dos anjos da anunciacdo, dos anjos das
trevas e do desastre, os sinos bradam para o vazio
do mundo. Virgindade do meu sangue, um Deus
Menino vai nascer. Os deuses nascem sobre o se-
pulcro dos deuses. Dobro os sinos até ao esgota-
mento. (AB, p. 254)

O sentido de réplica encontra-se sobretudo na pentitima
oracdo, e repare-se que o retorno ao ventre, ao qual se alude
na primeira linha do trecho supracitado, se coordena com a
volta do filho anteriormente comentada: aqui se nos depara
a mesma situag@o alegdrica questionando o fantéstico.

Percorrendo-se 0 caminho para a transcendéncia em Ale-
gria Breve, encontram-se muitos incidentes entre gldrias e
misérias, dores e prazeres, e sdo “Trémulo aviso, fugidia ple-
nitude” (AB, p. 174) ou “Trémulo sinal de um mundo além
de mim" (AB, p. 270), ou “misterioso indicio de uma verdade
serena no recomego absoluto”. (AB, p. 42) Tudo isso como o
pinheiro que verga “com um sinal alto de espago e de ori-
gens” (AB, p. 179) ou como o galo “que canta ao longe” (AB,
p. 43) ou “no meu quintal” (AB, p. 75), anunciando talvez o
homem no seu Dasein. E ha siléncios longos, gritos de deses-
pero, uivos muitos de cées e muita neve. Ha varias espécies
de angustia, notadamente "‘a angustia por retirarmo-nos da
sélida e animal instalagdo nas coisas” (Cf. EH, p. 82) (Jaime,
0 da angustia; Luis Barreto, o das coisas). Mas enquanto ca
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embaixo os cées uivam, em cima os dois picos da montanha
apontam insistentemente para o alto. E socb o testemunho
dos quatro elementos surge a forca do erotismo. Ora é o
desejo pela espiritualista Ema, ora a conjungéo ‘“vulcénica”
com a sensual Vanda, ora o relacionamento carnal esforgado
com Agueda. E vem a divida da paternidade, e ndo se sabe
de quem é a esterilidade. Jaime golpeia-se de inquirigdes.
Ocorre o enternecimento dele, apés a cdlera, quando da ago-
nia mortal de Agueda. E a acusagdo da moribunda “—
Des...gra...ca...do...”, responde a irreveréncia explosiva
e humana do marido com um palavrdo instintivo. De tudo
resta o siléncio e sua aprendizagem: “E pois dificil a apren-
dizagem do siléncio — do siléncio absoluto, mineral?” (AB,
p. 101) E, ndo obstante ser breve a alegria, (10) valeu a pena
viver. (Cf. AB, p. 187)

lluminado pela consciéncia do Ser e esperando fisica-
mente que “Amanhd é um dia novo”, Jaime, da profundeza
do seu nada, pode exclamar, embora perplexo e interroga-
tivo: “Sou o deus Unico, o deus final, a terra ndo pode morrer
como €& possivel que?" (AB, p. 262)

2.1.2 — O nada como limite do projeto ontolégico

Vimos que o siléncio em Alegria Breve é de um apren-
dizado dificil. Ao passo que isso corrobora a “teoria de inclu-
sdo do siléncio” (11) segundo a qual devemos ler o alem da

10) J& que a palavra “alegria” se encontra no titulo do romance em ana-
lise e se prende intimamente ao sentido geral desse livro, apresen-
tamos um levantamento, que ndc se pretende exaustivo, de ocorrén-
cias da referida palavra em Alegria Breve, algumas das quais citadas
no corpo do trabalho:

(...) E uma alegria absoluta, impericsa e todavia calma como a len-
tiddo da terra’”. (p. 8)

“(...) a alegria mais simples que é a alegria de ser". (p. 42)

“(...) a alegria é clara e trémula como um olhar”,

(Ibidem) ' -

“Alegria breve, este meu sab&-lo, estap osse de todo o milagre de
eu ser e a deposicdo disso para o estrume da terra.” (p. 187)
“Choro meu de alegria”. (p. 254)

“Uma alegria imperceptivel, como um halo, sobre uma vasia amar-
gura’.

“(...) ele dira na alegria calma do seu triunfo perfeito: / — E apenas
a minha voz.” (p. 272)

“Fugidia alegria, luz breve.” (lbidem)

11) PORTELLA, Eduardo et alli. Tecria literaria, Rio de Janeiro, Tempo
Brasileiro, 1975. p. 16.
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fala, o nédo-dito, sabemos que o siléncio, ao lado de signifi-
car a incomunicabilidade, simboliza, juntamente com a neve
e a solidao, o nada em Alegria Breve. Nos livros da ficgéo
existencialista de Vergilio Ferreira a palavra “siléncio” apa-
rece com uma freqiéncia acentuada. Aniceta de Mendonga
anotou-a 81 vezes em Aparicdo, 100 vezes em Estrela Polar
e 126 vezes em Alegria Breve. (12) Neste romance, dirfamos
que ha, como em Estrela Polar, “Fachos de enigma, apelo
devorador desde um abismo de siléncio” (EP, p. 168) e, como
em Aparigédo, se escuta “Musica do fim, a alegria subtil desde
o fundo da noite, desde o siléncio da morte”. (AP, p. 215)
Ja observamos também a afirmacdo de Heidegger de
que o Ser provém do nada. E lemos no ensaio vergiliano:
“o ser existe a partir do Nada, porque é o Nada que me
fundamenta a transcendéncia do ser, a sua constituicdo como
ser”. (EH, p. 83) E explica-se Vergilio Ferreira com estas pa-
lavras que bem se podem adaptar ao caso de Alegria Breve.

(...) o Nada, segundo Heidegger — esclarega-
mos — rigorosamente n&o aparece apos a aniquila-
¢do do conjunto do existente, mas com esse exis-
tente: o nosso recuo perante esse existente torna-o
estranho aos nossos olhos, leva-nos a verificar que
ha existentes em vez de coisa nenhuma. (EH, p. 82)

Acrescenta, adiante, o escritor: “Partindo do nada, (...)
o homem tem de constituir-se uma Tabua de Valores e de
assumi-los em responsabilidade”. (EH, p. 187) Eis que Jaime
se encontra s6, no “nada-nada”, para recomegar um novo
mundo, e esta “‘cheio de verdade, de justica, de futuro”, (AB,
p. 262) embora, as vezes, fique indeciso e fuja ao ideal por
causa da fraqueza assumida de sua prépria humanidade.
Ainda ndo sabe “a palavra final” (Cf. AB, p. 272), mas tem
consciéncia de sua condenagéo e de sua grandeza: “Fico eu
ainda, alguém teria de ficar, fui eu o condenado a essa ex-
cessiva grandeza.” (AB, p. 269)

O nada da nossa condigéo limita-nos no sentido de par-
tirmos dai, desse siléncio, donde nasce a voz, o logos que
nos da a consciéncia de sermos. Mas, para diante, o nosso
12) Cf. MENDONGCA, op. cit. nota 2, p. 72.
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projeto ndo tem limites: “sé o ilimitado € o LIMITE de todos
os limites, so o siléncio é a voz” (NN, p. 312), disse Sara a
Jorge em Nitido Nulo. E Vergilio Ferreira escreve na Carta
ao Futuro: “Jamais o homem tera atingido os seus limites,
porque jamais terd deixado de ser tudo aquilo em que existia”.
(CF, p. 59)

Encaremos o projeto ontolégico em seus dois aspectos,
entre si relacionados: aquele em que “o homem esta constan-
temente fora de si mesmo”, ‘“projectando-se e perdendo-se
fora de si” para “fazer existir o homem” (Cf. EH, p. 268), e
aquele pelo qual “o que somos em definitivo fica sempre adia-
do”. (EH, p. 79). Estas ultimas palavras sdo de Vergilio Fer-
reira, interpretando Sartre.

E pergunta: “Mas como falar em totalidade acabada, se o
homem se define precisamente pelo projecto, pelo ndo-acaba-
mento?” (EH, p. 78) Lé-se também: “o homem & constante
projecto”. (EH, p. 81) Maiores esclarecimentos nos oferece
Sartre:

(...) o homem antes de mais nada € o que se
langa para um futuro, e o que é consciente de se
projetar no futuro. O homem é antes de mais nada
um projecto que se vive subjectivamente (...) nada
existe anteriormente a este projecto; nada ha no céu
inteligivel, e 0 homem sera antes de mais o que tiver
projectado ser. (EH, p. 217)

Alegria Breve constitui-se uma narrativa intensamente
condicionada ao presente, mas, conquanto traga uma expe-
riéncia necessaria, como histéria que é, da nadificagdo dos
entes, portanto dos ‘“mortos”, projeta-se no futuro. Provam
isso as freqgiientissimas recorréncias ao futuro como tempo
verbal, a adogdo de atitudes sisificas de tenacidade e reno-
vagdo e ainda o uso repetido da palavra esperanga. Verifi-
que-se 0 emprego dela as paginas 36, 46, 51, 227, 228, 259, e
271. Cerca de trés vezes Jaime sente que lhe fardo esta co-
branca: “— Que fizeste da esperanca?’ (AB, p. 36, 46,
51). E eis a passagem em que, a nosso ver, a esperanga apa-
rece com o seu mais intenso poder galvanizador: “Ah, a es-
peranga é mais forte que toda a miséria e todo o estrume
acumulado pelos séculos.” (AB, p. 227)
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Vejamos alguns passos em que se reflete o projeto on-
tolégico em Alegria Breve, algum dos quais ja citamos:

O homem novo vai nascer. (AB, p. 127) Recons-
truir tudo desde as origens, desde a primeira pala-
vra. (AB, p. 134) Nao se conquista, uma conclusdo
final, a vida ndo é uma aritmética. (AB, p. 174) Re-
comegamos a vida (...) (AB, p. 261) Recomeca tudo
de novo. (AB, p. 273) Terei de ir & lenha amanha.
Terei de ir a vila. Um cansago profundo. Dorme.
Amanhd é um dia novo. (AB, p. 273)

Essas passagens ddo-nos a convicgdo de uma nova evi-
déncia definidora do homem, de tal forma que a compreen-
sdo do projeto ontolégico nos dois dngulos apontados nos
mostra duas essenciais definicbes do homem: o que sabe
e o que sonha, 0 que raciocina e 0 que imagina. Projetan-
do-se fora de si para tomar consciéncia de sua condicio, o
homem sabe. Projetando-se com o saber, num continuo mo-
vimento de aperfeicoamento, em demanda do futuro, o ho-
mem sonha. O cansaco aparece por conta do esforgo na
busca do Ser e por conta do espanto na contemplagédo do
mesmo Ser. O cansago leva ao sono, e este ao sonho, que
também pode ocorrer no homem acordado e ldcido, e &
quando se torna mais importante. Mas o sonho de quem
dorme, com ser uma atitude mais comum e natural, legitima
0 sonho do acordado. A opinido de um discipulo de Heideg-
ger, Emmanuel Carneiro Ledo, justifica o sono e o sonho ou
a esperanca de Jaime: “Nés ndo dormimos apenas para des-
cansar. Nés dormimos sobretudo para sonhar. Pois sonhar é
ser homem.” (13) A propésito desse assunto, consulte-se o
nosso trabalho, A “Outra Coisa” na poesia de Fernando
Pessoa (14): o orténimo e o heterdnimo Alvaro de Campos
também perseguiram o saber, cansaram e sonharam sisifica-
mente. S&o entre as personalidades pessoanas as que se re-
ferem com marcante freqiiéncia ao cansaco e ao sono.

Para confirmar a definicdo do homem como aquele que
sabe, recorramos & ficcdo e ao ensaio de Vergilio Ferreira.

13) LEAO, Emmanuel Carneiro. Aprendendo a pensar. Rio de Janeiro, Vo-
Zes, 1877, p..180.

14) LINHARES FILHO, José. A “Qufra Coisa” na poesia de Fernando Pes-
soa. Fortaleza, UFC/PROED, 1982,
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dica algo, simbolizam ambos um apelo de doutrinagdo muda
no sentido de que o homem transcenda, tomando consciéncia
do Ser.

2.2.2 — Mitos

Sobressaem em Alegria Breve os mitos de Sisifo, Deu-
calido e Pirra, todos ligados a um dos aspectos do projeto
ontologico.

No enterro de um velho, Jaime compara-se e a Agueda,
respectivamente, a esses dois Gltimos mitos. Leiamos a pas-
sagem: “E assim, encolhido na sua miséria, depositc-o na
padiola. Agueda assiste. E eu. Deucalido e Pirra. Mas tu seras
estéril — e como ndo? Serei eu estéril? E um relampago que
me incendeia”. (AB, p. 255) Sob a ameaga da esterilidade do
casal e diante do mundo que se vai despovoando, Jaime an-
seia por repovoa-lo, dai a alusdo a Deucalido e Pirra, (15) pre-
vendo para si o privilégio de ser um novo Noé, equivalente
ao Tamandaré (16) dos indigenas. O relampago do texto, ao
lado do seu emprego metaférico, ndo estaria sugerindo tam-
bém o diltivio, que aparece relacionado ao mito de Deucalido
e Pirra?

Quanto a Sisifo, anotamos duas alusbes diretas a esse
mito @m Alegria Breve, e pelo menos trés vezes o narrador
perscnagem deixa transparecer mais evidentemnte aspectos
sisificos na narrativa:

(...) tudo reflui de novo como uma pedra que
subisse muito alto e desistisse por fim. (AB, p. 34)

— Ah, vocés ignoram que Sisifo é um conde-
nado ao Inferno... (AB, p. 175)

Sisifo repete o esforgo, s6 por condenagéo.
Por sua vontade, por mais que acreditasse chegar
um dia ao cimo, se calhar desistia. Nao bem por
simples fadiga. A certa altura perguntar-se-ia: es-
tou a rolar o rochedo? que é que isto quer dizer?

15) FIGUEIREDO, José. Dicionario de mitologia. Ric de Janeiro, Pongetti,
1981, p. 51.

16) FREITAS, Mério. Diciondrio de nomes préprios. Rio de Janeiro, Tec-
noprint, 1965. p. 111. “Do tupi: o que fundou o povo, o que deu
origem & raga."”
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A certa altura, tudo seria mecénico, deixaria de
significar. (AB, p. 220)

A vida é tao dificil. Conquista-se de hora a
hora e tudo fica no comego. (AB, p. 227)

— Recomecga tudo de novo. (AB, p. 273)

Essas idéias estdo no centro da narrativa, na sua estru-
tura redonda, no absurdo e na gléria da trajetéria de Jaime.
Pondera Camus que “Se este mito é tragico, é porque o seu
heréi é consciente.” (17) Mas também opina o escritor francés:
“Toda a alegria silenciosa de Sisifo aqui reside. O seu des-
tino pertence-lhe. O seu rochedo é a sua coisa.” (18) A alegria
breve de Jaime conforma-se com a sua precaria condi¢éo hu-
mana. E a consciéncia do Ser faz a personagem transcender
em sua persisténcia de Sisifo.

2.2.3 — Técnicas

Ja abordamos alguns aspectos técnicos da narrativa em
estudo. Completa-les-emos e comentaremos novas técnicas.

Um dos aspectos ja analisados € 0 uso do fantéstico
questionado pelo alegérico. Particularizemos agora o caso de
Luis Barreto, sempre apresentado como um fantasma ou com
qualidades animalescas, em vista da personagem ser como
as pessoas que possuem uma “solida e animal instalacdo nas
coisas” (Cf. EH, p. 82) Luis Barreto simboliza, em seu cons-
trutivismo, a tecnocracia desviada da esséncia humana. Veja-
mo-lo comparado a animais: “As palpebras breves, engelha-
das como as de um sapo”. (...) “com um movimento lento e
turbido de cobras de agua”. (AB, p. 11) “...) os dedos aber-
tos como os de um pato” (AB, p. 12) O ar de Luis Barreto é
simbolicamente funebre, cadavérico, como nesta passagem
em que é comparado também a animal:

Espelhado peitilho, carapaca, 6sseo, como in-
seto, e os olhinhos pretos sem cérnea, lentos e mor-
tais. Quando lhe aperto a méo, os ossos fragmen-

17) CAMUS, Albert. O mito de Sisifo: ensaio sobre o absurdo. Trad. Urba-
no Tevares Rodrigues e Ana de Freitas, Lisboa, Livros do Brasil
(s. d.) p. 148.

18) Ibidem, p. 151.
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tam-se-me sob os dedos, deslizam sob as pelangas
secas e frias de um frio tipico de animal morto, frio
de carne. (AB, p. 89)

Consideremos técnicas as conotagdes e procedimentos
poético-retérico-narrativos em geral. Assim, a linguagem figu-
rada torna-se uma técnica freqlientemente utilizada por Ver-
gilio Ferreira em sua obra, sobretudo nos livros da triade
existencialista e em Nitido Nulo. Essa atitude estilistica con-
corre para a poetizagdo do texto, que se enriguece com 0S
elementos significantes da linguagem de que mais se sali-
enta o sensorial, ndo raro por meio da sinestesia. Explica-se
a freqiiéncia do sensorial em Alegria Breve, por tratar-se de
uma narrativa simb6lica, em que o mundo exterior, percebido
pelos sentidos, € muito tomado como representagéo de uma
interioridade ontolégica e, ainda, por tratar-se de uma nar-
rativa em que o erdtico exibe as possibilidades do ser-com-
alguém (Mitsein). Observemos algumas amostras do senso-
rial:

A‘janela dava para o quintal, um ruido fresco
de 4gua brilhava no ar. (AB, p. 13)

Um perfume ondeia-me& em pura excitacdo, pro-
fundo, visceral, demoniaco de uma juventude eterna.
Cruza-se pelo ar, vem das pinhas novas, cheiro
resinoso, vem das giestas da montanha, as abelhas
cantam-no numa vibragdo dormente. Como de um
corpo fresco, cheiro de terra virgem, a alegria é
clara e trémula como um olhar. (AB, p. 42)

(...) a invas@o expande-se na onda de orgulho
alta como o poder concreto de todas as forgas con-
glomeradas, tomba, impacto brutal, alastra a babu-
gem escumosa na praia aberta, efervescente vencida
no trémulo cisco ainda esfervilhando ainda fadlha
breve aqui € além no estertor do fim escorrida em
baba e em choro reabsorvido na areia porosa da
terra que recomeca... (AB, p. 49)

O primeiro trecho refere-se a um momento na casa do
Padre Marques. O segundo trecho revela o subjetivismo de
um Jaime, animado pela perspectiva do primeiro encontro,
que Santa Vieira preparou, do mesmo pseudo-narrador com
Agueda. O terceiro trecho é parte da descricéo de um rela-
cionamento amoroso de Jaime com Vanda. Repare-se o sen-
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sorial @ a exuberancia da imagistica sensual maritima num
ritmo sugestivo de movimento acelerado, que comega com a
metafora da palavra “invasio” sob o sentido de desejo
agente. Observe-se a supressBo da virgulagdo como signifi-
cante da aceleragdo da acdo representada. E verifique-se a
funcional ligagdo metonimica e metaférica do ato carnal com
a “terra que recomeca” na praia, sabendo-se que a vida surgiu
do mar, (19) e o que o romance em estudo propGe um reco-
meg¢o com o surgimento de um novo homem.

Em Alegria Breve, o irbnico e o insélito mesclam-se com
o tragico e o lirico. Caracteriza-se tal livro como anti-romance
pela estrutura de mondlogo, pelas técnicas revolucionarias de
sintaxe irregular, pelas interrupgdes de frases, pelas oracdes
sem verbo, pelas mudangas bruscas de pessoa que fala e de
pessoa a quem se fala, pela mistura do tempo, pela mistura
de afirmacdes com as numerosas interrogacées, pelas cor-
recoes imediatas e algo que se diz, pelo emprego peculiar
do travesséo. Esses expedientes intensificam-se em Nitido
Nulo e, dando a impressdo de certa intemporalidade, suge-
rem a sondagem filoséfica, a profunda meditacéo, a duvida, a
‘recorréncia & memoéria. Além disso, mencione-se a ja expli-
cada técnica da narrativa redonda e a do imperativo dirigido
pelo pseudo-narrador a si préprio como indice de uma doutri-
nacdo reflexiva, com uma forma de aprendizado.

Quanto & laténcia existencialista que mostramos coabi-
tar com a efabulagdo, Aniceta de Mendonca tem palavras
precisas, aceitaveis:

Na organizagdo romancistica de Alegria Breve
temos, portanto, um sistema bipartido: o mundo
formalizado e o mundo desvendado. Essa biparticao,
contudo, néo separa a estrutura de superficie da es-
trutura profunda; apenas estabelece nelas uma li-
nha que delimita o real e o imaginario, a presenc¢a
e a auséncia, esquema aparentemente binario, mas
cujos termos néo existem em separado, tal como
nas dicotomias saussurianas. (20)

19) LINHARES FILHO. A metéfora do mar no Dom Casmurro. Rio de Ja-
neiro, Tempo Brasileiro, 1978. Aqui se explora uma laténcia sensual
consciente ligada ao mar em Machado de Assis e em outros autores
da Literatura Brasileira,

20) MENDONCA, op. cit., nota 2, p. 82
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Por tudo isso, Vergilio Ferreira, descontado o pequeno
demérito da impregnagdo de sua ficgdo com uma nitida atitu-
de ensaistica, impde-se como um romancista- atual e cons-
ciente do seu oficio de pensador e de artista.

3 — CONCLUSAO

Sentimos, ao chegar ao término do presente trabalho,
que Vergilio Ferreira deixa transparecer, demasiadamente, 0
seu compromisso com o existencialismo em sua obra ligada
ao problema existencial, da qual participa Alegria Breve, livro
de que mais nos ocupamos. Seria de desejar-se que o autor
em sua ficcdo se comprometesse mais com o literdrio e dis-
farcasse mais a sua preocupagao ensaistica, para que O0s
préprios valores desta alcangassem maior eficiéncia, e a arte
se salvasse por inteiro. Ndo se pode negar, no entanto, uma
ponderavel realizagdo artistica do escritor em sua obra de
mensagem existencial, sobretudo em Alegria Breve, pela ex-
pressdo da problematica humana a um nivel aceitaveimente
poético, podendo mesmo nessa obra e, particularmente, nesse
livro, se verificar certa equivaléncia da ideologia ao entre-
texto, no sentido em que esses termos sdo concebidos pela
teoria portelliana, segundo a qual “E no interior do entre-texto,
e confundindo-se com ele, que vamos surpreendsr o tenso
movimento totalizador da ideologia”, (21) que é tida por Edu-
ardo Portella “como estrutura do mundo”. (22)

Assegura Vergilio Ferreira na Carta ao Futuro que “S6 ha
um problema para o0 homem, s6 ha uma forma de humanismo:
a evidéncia de uma alegria final nos limites da nossa condi-
¢do". (CF, p. 33-34) Essa alegria final limitada, portanto breve,
como se encontra no titulo do romance em estudo, é parado-
xalmente ilimitada por sua natureza sisifica de continuidade
precéria, isto &, “‘eterna enquanto dure” segundo diria Vinicius
de Moraes.

O problema dessa alegria suada, sofrida, mas plena “nos
limites da nossa condigdo”, estd no centro da “estrutura do
mundo” e segue a sintese deste trans-modelo, (23), extraido do

21) PORTELLA, Eduardo. Fundamento da investigaciio literdria. Rio de
Janeiro, Tempo Brasileiro, 1974. p. 117.

22) Ibidem, p. 119.

23) Ibidem, p. 54 e segs.
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livro em andlise: O Ser, vindo do nada, realiza-se como trans-
cendéncia e projeto.

Vergilio Ferreira, pelo humanismo e pela linguagem exis-
tencial renovadora, merece ser tido como uma das mais des-
tacadas imaginagdes e vozes da moderna Literatura Portu-
guesa.
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