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UMA INTERPRETACAO DE DUAS ODES DE
ALVARO DE CAMPOS

Carlos d'Alge

A “Ode Triunfal”, a “Ode Maritima” e a ‘“Saudagéo a
Walt Whitman”, juntamente com a “Passagem das Horas’,
sdo os poemas mais extensos de Fernando Pessoa: OT com
240 versos, OM com 862 versos, SWW com 219 versos & PH
com 507 versos. Entre os quatro, a “Ode Maritima” é o mais
longo de todos os poemas assinados por Fernando Pessoa
e seus heterdnimos. Celebra a “Ode Triunfal” o entusiasmo
do poeta pela velocidade e pelo progresso. Velocidade dos
transportes, das comunicacdes e do progresso, fruto do de-
senvolvimento imperialista e da industrializagdo crescente.

E de Kipling, poeta do colonialismo inglés, a afirma-
cdo de que civilizacdo = transporte. A velocidade encurtou as
distancias e aproximou os povos, desenvolveu o comércio e
a indastria aumentou a forgca do operariado e a guerra aca-
bou por enriquecer novas nacdes. O mundo realmente come-
cou a ficar pequeno, possibilitando a criacdo d= uma cons-
ciéncia cosmopolita. S8o esses resultados que Fernando
Pessoa questiona no texto sobre as relagoes da arte moder-
na com a vida moderna, incluido nas P&ginas intimas e de
Auto-interpretagdo. O modelo poético teria que resultar numa
apoteose da civilizacdo moderna.

Escrevera Marinetti, no manifesto A Nova Religido Moral
da Velocidade: Ao contrario da moral cristd, que proibiu ao
corpo do homem os excessos de sensuzlidade, a moral fu-
turista, opondo-se a lentidéo, & recordacdo, ao repouso, pre-
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tende desenvolver a energia humana, a qual, centuplicada
pela velocidade, hé-de vir dominar o tempo e o espago.” (1)
Nesse mesmo manifesto, o criador do futurismo europeu da
largas & sua fantasia e & sua imaginagdo. Exalta as rodas e
os vagdbes ferroviarios, cria metaforicamente um universo ma-
ravilhoso e lirico conquistado pela velocidade. Do outro lado
do Atléntico, Walt Whitman publica entusiasticos poemas que
celebram a energia explosiva que se pode encontrar nas ma-
quinas e na velocidade. E a nova religido que transforma
Alvaro de Campos no poeta sensacionista, cantor entusiasta
da civilizacdo industrial.

Inspirado em Whitman, a quem dedica uma Saudacéo,
Campos adota, observa Prado Coelho, “um estilo esfuziante,
torrencial, espraiado em longos versos de duas ou trés linhas,
anafdrico, exclamativo, interjetivo, monétono pela simplici-
dade dos processos, pela reiteracdo de apdstrofes e enume-
racbes de paainas e paginas, mas vivificado pela fantasia
verbal perdularia, inexaurivel”. (2) Apoiado num estilo verti-
ginoso, o poeta canta a hipertrofia de uma personalidade viril
e 0s impulsos que emergem da lava sombria do inconsciente,
0 masoquismo, a volupia sensual de ser objeto, entregue a
prostituicdo febril das maquinas e da civilizac&o.

A associacdo de maquinismos e objetos que conduzem
a velocidade emerge do poema em catadupa: /dmpadas elétri-
cas / rodas engrenagens / motores / correias de transmis-
sdo / émbolos / redas dentadas /. Em funcionamento estes
maquinismos vdo acionar os Tramways / navios / comboios /
funiculares / transatldnticos |/ metropolitanos / 6nibus /, que
se deslocam e conduzem o progresso. A associacao de cate-
gorias sociais ¢ de locais de aglomeragdo de massas, seja
para a diversdao e/ou esporte, assegura a projecdo de um uni-
verso febril, onde cinemas, teatros, corridas de cavalos, ave-
nidas feéricas, centros comerciais, entretém multidoes que se
agitam em espasmos no gozo da velocidade: Longchamps /
Ascots / Derbies | Piccadillies / Avenue de I'Opera / Luna-
Parks /. Nas multidoes encontram-se comerciantes / vadios
/ escroques | chefes de familia / burguesinhas / pederastas.
Nas lojas e vitrinas, os manequins / fazendas / figurinos.
Campos, na pegada de Marinetti, também exaltara a guerra

1) TORRE, Guillermo de, Histéria das Li'eraturas de vanguarda. Edit. cit.,
165 p.

2) COELHO, Jacinto do Prado. Diversidade e Unidade em Fernando
Pessoa. Verbo-Edusp. 5 ed,, rev.,, 1.2 ed. bras., 71 p.
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e os simbolos de combate, velocidade e destruicdo: coura-
¢cas / canhdes / metralhadoras |/ submarinos / aeroplanos /
couracgados.

Nos poemas Ode Triunfal e Saudag¢do a Walt Whitman,
cbservemos os seguintes versos:

“A greca feminil e falsa dos pederastas que passam,

lentos;”
(OT, Campos)

“Grande pederasta rogando-te contra a diversidade

das coisas.”
(SWW, Campos)

para 0os quais propomos esta leitura: no primeiro verso, deno-
tztivamente, os pederastas compdem aguela multiddo verti-
ginosa que se agita nos parques e avenidas; no segundo ver-
so, Campos chama o seu inspirador, Whitman, de grande pe-
derasta, isto &, invoca o poeta de Leaves of Grass, a quem
celebra de diversas maneiras. exaltando-lhe a sexualidade
que atinge paroxismos no gozo das maquinas e da velocida-
de. O Grande pederasta & também grande heréi entrando
pela morte, grande democrata, grande Camarada, Grande Li-
bertador, vivendo multiplas sensacdes e inspirando todas as
acoes no mundo das méaquinas e do progresso.

E com Whitman que Campos enceta a grande corrida e a
quem endereca os seus versos, denominados por Pessoa de
ataques-histéricos. Propde-lhe Campos parte-te e esfranga-
lha-te comigo. Entenda-se aqui o apelo da fraternidade, da
intima comunhdo de idéias, que ha entre os dois poetas. A
linguagem posta a servico da sensagdo. Cabe ainda uma
outra explicagdo: fruto do cosmopolitismo, o termo pederas-
ta, que denota uma realidade social existente, é utilizado nos
textos poéticos para assegurar & linguagem um poder mais
destruidor. Assumindo uma postura — certa mas execrada
numa sociedade patriarcal e marialvista (3) — é licito que
Pessoa escrevesse aqueles versos em defesa de uma mino-
ria em busca dos seus direitos.

8) O termo foi cunhado por José Cardoso na Cartilha do Marialva, Ma-
rialvista ai tem o mesmo significado que machista. His oricamente o
8.2 Conde de Marialva notabilizou-se pelo excessivo luxo em que
vivia. En re'anto, cabe a José Bacelar a criagdo do Termo, em 1939,
quando definiu Marialva como um comportamento irracional.
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A sexualidade tera que ser vista como poder de meta-
fora, Campos deseja morrer triturado por um motor / Com
o sentimento de deliciosa entrega duma mulher possuida;
vé o ssu mestre Whitman sexualizado pelas pedras, pelas
drvores, pelas pessoas, pelas profissées. A glorificacdo da
maravilhosa vida moderna e da velocidade tera que ser apre-
endida dessa maneira, numa total e plena fruicdo, afinal de
contas, diz Campos, na Ode Maritima: A minha imaginagéo
higiénica, forte, pratica / Preocupa-se agora apenas com as
coisas modernas e Uteis. E as coisas modernas e uteis sé a
civilizagdo industrial e cosmopolita e a atividade comercial
de exportacdo e importacdo podem proporcionar ao homem.

Nas duas Odes ha uma espécie de contraponto: a glori-
ficacdo da sociedade moderna e da ruptura com todas as
cadeias que prendem o poeta & tradicdo, opde-se a memoria
evocativa das lembrancas do passado e da realidade do pre-
sente, entrevista, na Ode Triunfal, nas minorias marginaliza-
das das grandes cidades (Ah, a gente ordindria e suja, que
parece sempre a mesma, / Cujos filhos roubam as portas
das mercearias / E cujas filhas aos oito anos (...) Mastur-
bam homens de aspecto decente nos vdos de escada); e na
Ode Maritima, na celebracdo de todo um passado de gesta
nacional que recupera o arquétipo na metafora do grande
Cais.

Ensina-nos Bachelard que a casa é um corpo de imagens
que dio ao homem razbes ou ilusGes de estabil’'dade. Distin-
guir todas as imagens seria revelar a alma da casa. E propde
dois temas de ligagdo: “1) A casa é imaginada como um ser
vertical. E um dos apelos a4 nossa consciéncia de verticali-
dade. 2) A casa € imaginada como um ser concentrado. Ela
nos convida a uma consciéncia de centralidade”. A verticali-
dade é assegurada pela polaridade do so6tdo e do poréo.
Entre os dois ha uma forte oposigao: a oposicdo enire o te-
Ihado (racional) e o pordo (irracional). O poeta em seu deva-
neio constréi a sua casa onirica. Para ele o telhado significa
a liberdade e a possibilidade de chegar as nuvens. Em con-
traste, o poréo € o ser obscuro da casa, 0 ser que esta ao
lado das poténcias subterraneas.

Bachelard cita C. G. Jung para explicar esta oposicao:
“A consciéncia se comporta entdo como um homem que, ou-
vindo um barulho suspeito no pordo, se precipita para o s6-
tdo para constatar que ai nao ha ladrées e que, por conse-
gliéncia, o barulho era pura imaginacédo. Na realidade, esse
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homem prudente ndo ousou aventurar-se ao porao”. E claro:
no sétdo os métodos se racionalizam rapidamente; no porao
sdo mais demorados e menos claros. No soétédo, terminada a
noite, surge a claridade do dia; o pordo, em contrapartida,
estd sempre escuro. Descemos ao pordo e subimos ao sétao
pelas escadas. Pela escada do sétdo subimos. Embora “mais
abrupta, mais gasta nos a subimos sempre. Ha o sinal de su-
bida para a mais tranglila soliddo. Quando volto a sonhar
nos sotdos de outrora, ndo desgco mais”. (4)

A casa onirica, polissimbélica, é resgatada por Alvaro
de Campos. O poeta inicia a subida ao sétdao para ver a cla-
ridade e romper com o pesadelo do obscuro:

“Abram-me todas as janelas!
Arranquem-me todas as portas!

Puxem a casa toda para cima de mim!
Quero viver em liberdade no ar, (...)
N&o quero fechos nas portas!

Nao quero fechaduras nos cofres!”

(Saudacdo a Walt Whitman) (5)

O devaneio conduz o poeta & negacédo e até a recusa da
casa natal:

“Ser téo alto que ndo pudesse entrar por nenhuma
porta!”
(Ode Triunfal) (6)

Um cofre fechado guarda segredos e pode guardar pro-
messas. Rimbaud, ao cantar em Les Etrennes des Orpheélins
os mistérios adormecidos de um velho armario, percebe que
héd ainda uma esperanga escondida:

“Com os mistérios adormecidos entre os flancos de
madeira

E acreditava-se ouvir, de dentro da fechadura

Maravilhada, um barulho distante, vago e alegre
murmurio™. (7)

4) BACHELARD, Gaston. A Poética do Espago, textos de Henri Bergson
e Gaston Bachelard. Séo Paulo, Abril Cultural, 1974, v. 38, p. 366-367.
{Col. Os pensadores).

5) PESSOA, Fernando, Obra Poélica, Ed. Cit. 336 p.

6) Idem, ibidem, 306 p.

7) BACHELARD, Gaston. A Poética do Espago. Ob, cit, 407 p.
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Campos, em busca da plena integracdo do ser com O
universo que o cerca, ndo quer fechos nas portas nem fe-
chzduras nos cofres. Ndo h& porque guardar mais segredos
ou possibilidades de novas descobertas: a descoberta do ho-
mem é o que importa. O cofre e a porta correspondem a sis-
temas fechados. Os espagos limitados séo inviaveis para o
novo homem do século XX. Mesmo porque toda a fechadura
é um apelo ao arrombador. Os cofres da nossa infancia, nos
quais guarddvamos moedinhas, e que constituiam também o
nosso mistério, nos proporcionavam um extraordinario poder,
até que arranjassemos outros cofres para alimenta-los com
os segredos da nossa vida, para mais tarde serem revelados.

Dissemos que, na Ode Maritima, Alvaro de Campos res-
gata a gesta do passado portugués em versos enunciadores
da velocidade desmedida e pavorosa, abrigo e refugio de to-
das as sensacdes. O poema oferece a perspectiva de uma lei-
tura em varios ‘niveis. Assim, no primeiro nivel, teriamos a
retencdo do passado, isto é, a evocagdo da aventura mariti-
ma e a conquista imperialista dos territérios para além-mar;
no segundo nivel, o triunfalismo cosmopolita, j&4 enunciado na
Ode Triuntal, de acordo com a estética proposta por Mari-
netti: no terceiro nivel, a meméria resgatada da infancia e dos
locais de estimagdo; no quarto nivel, um mergulho na pro-
fundidade do ser, a leitura de uma dire¢do mitica € de uma
raiz paradigmatica do existir no mundo.

Na grande aventura, o homem, peregrino de todos os
mares e oceanos, tenta reencontrar o porto mitico que € o
seu destino e verdade, o Cais absoluto da cidade arquetipal
fora do tempo e do espacgo:

“Ah, todo o cais é uma saudade de pedra! (...)

O Cais Absoluo por cujo modelo inconscientemente
imitado,

Insensivelmente evocado,

Nés os homens construimos

Os nossos cais de pedra atual sobre agua verda-
deira, (...)

Ah o Grande Cais donde partimos em Navios-

Nagdes! o Grande Cais Anterior, eterno e
divino!” (8)

8) PESSOA, Fernando Obra Poética. Ed. cit, 314 p.
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O Cais Absoluto (modelo inconsciente) & o Grande Cais
Anterior a que nos conduz Alvaro de Campos, do qual have-
réao de partir os Navios-Nagdes, experiéncia primeira que
transmitira ao sangue dos portugueses o poder de realizar
facanhas, a partir do cais concreto de pedra sobre agua ver-
dadeira. O cais, lugar geométrico entre o partir e o chegar:
Ah, a frescura das manhds em que se chega, / E a palidez
das manhds em que se parte. O real e o transitério. O para-
digma e o esforgo. A descoberta de um ‘‘sentido parado”,
como bem viu Maria Luisa Guerra: “Ponte, lago, relagéo, é o
sentido Ultimo da experiéncia atual que nos transporta do
contingente para o necessario e do imperfeito para a pleni-
tude. E impossivel escapar a este ciclo de irremediédvel re-
gresso e a esta viagem herdica que incessantemente nos re-
conduz ao Principio”. (%)

As sensagtes de Campos sdo um barco de quilha pro ar
gue se dirige ao Infinito, na aventura pelos mares em que a
inspiragdo é uma ancora meio submersa, a ansia um remo par-
tido, e a tessitura dos nervos uma rede de secar na praia.
A associacdo de maquinismos € instrumentos de marinharia
segue, caoticamente, a mesma vertigem que vimos na Ode
Triunfal. Aqui aparecem a servigo da grande viagem: quilhas /
mastros / velas / rodas de leme / cordagens / chaminés /
hélices / gdveas / galdropes / escotilhas | caldeiras / cole-
tores / véalvulas.

A pluralidade étnica e a exaltagdo dos navegadores do
passado e do presente faz-se também por associagdes:

“gente de boné de pala” = “homem do mar atual”

“gente de camisola de malha” = “Portugueses atira-
dos de Sagres”

“gente de ancoras e bandeiras” = “combatentes de
Lepanto”

“gente tatuada” = “escravos das galés”

“gente de cachimbo” = “homens do mar passado”

“gente de amurada” = “Piratas do tempo de Roma”

“gente escura de tanto sol” = “navegadores da
Grécia / Fenicios / Cartagineses”

Essa gente tdo diversificada constitui na sua uniformi-

9) GUERRA, Maria Luisa. Ensaios sobre Alvaro de Campos. Vol. |, Lisboa.
Empresa Literaria Fluminense, s. d., v. 1, 19 p.
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dade estética o modelo do conquistador/opressor, senhor/
escravo, votado & conquista e posse. Os homens que sa-
gueiam as tranquilas povoagbes africanas, que matam, rou-
bam, torturam, ganham & seviciam as negras aténitas, estao
a servigo da mesma causa e da mesma civilizagao, celebrada
pelo poeta pela sua limpeza, maquinas e saude. Afinal de
contas, uma nova ordem fora imposta pelo imperialismo e
pela época em que As faturas sdo feitas por gente / Que tem
amores, 0dios, paixdes politicas, as vezes crimes / E séo tdo
bem escritas, tdo alinhadas, tdo independentes de tudo isso!
Cesario Verde pressentira essas transformagdes e acordara
para a realidade do empreendimento:

“Nés vamos explorar todos os continentes
E pelas vastiddoes aquaticas seguir!” (10)

Campos enxerga a contradigdo: se celebra os Homens
que saqueastes lranqiilas povoagies africanas, vé partir-se
em si proprio o mundo: Ardo vermelho!, O vermelho anoiteceu,
E observa:

“A ansia do ilegal unido ao feroz,
A &nsia das coisas absolutamente cruéis ¢ abomi-
naveis”,

O pilho, mato, esfacelo, rasgo! cede lugar, agora, & memoria
reconquistada como uma sinfonia, em que ao clangor dos
metais e ao troar dos tambores e pratos sucede o acorde
suave dos violinos num intermezzo: sdo as imagens da infan-
cia, da velha casa, e do velho rio, aquela inexplicavel ternu-
ra que como um vidro embaciado, azulada, / Canta velhas
cangdes na minha pobre alma dolorida. A infancia feliz que
acorda no poeta as imagens ancestrais duma felicidade entao
ndo mais possivel:

“Era na velha casa sossegada ao pé do rio...

(As janelas do meu quarto, e as da casa-de-jantar
também,

Davam, por sobre umas casas baixas, para o rio
préximo,

10) VERDE, Cesédrio. “O Sentimento dum Ocidental”. In: Lirces Poru-
guesas, 1.7 série, selecdo e introducdo de José Régio, Lisboa, Poriu-
gdlia Editora, s. d. 331 p.
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Para o Tejo, este mesmo Tejo, mas noutro ponto,
mais abaixo...

Se eu agora chegasse as mesmas janelas nao che-
gava as mesmas janelas

Aquele tempo passou como o fumo dum vapor no
mar alto...)"”

As janelas sdo as mesmas, o poeta é que mudou. O tem-
po que se esvaneceu como o fumo, a infancia que se recupe-
ra apenas na saudade. Das janelas pode-se ver o rio e as ca-
sas, e através das casas e do rio viaja a memdria naquela

‘“... gaivota que passa,
E a minha ternura € maior".

Que é o existir, sendo a transitéria viagem? Viagem an-
cestral iniciada por Ulisses no velho mar sempre homérico,
viagem & realidade do ser e do existir, dos navios que trans-
portam a febre e a tristeza dos nossos sonhos, € que deman-
dam portos reais e/ou imaginarios.
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