-

A POETICA DE PUCHKIN EM RELACAO AOS
POETAS DE SUA EPOCA.

(Traducdo e Modernidade)

Aurora Fornoni Bernardini

Numa admiravel introducdo a The Oxford Book of Russian
Verse, (1) Maurice Baring sintetiza, dentro do panorama da
literatura ocidental, o advento de Alexandr Serquéievitch Piich-
kin (1799-1837), explicando porque ele é considerado por mui-
tos estudiosos como o grande iniciador da literatura russa.

E claro que ela ndo nasceu no século XIX: seu curso, po-
rém, foi subterraneo, durante muito tempo, acompanhando o
etormentado desenrolar da prépria Histéria da Rissia.

Ja no século X!, depois de consolidada a unificacao das
tribos eslavas, Kiev, o primeiro grende centro da cultura rus-
sa, era compardvel a qualauer outra grande cidade da Euro-
pa ocidental, no mesmo periodo. Comerciantes, artistas, s&-
bios transitavem livremente, de leste a oeste, e 0s manuscri-
T0s russos dessa época competiam em pé de igualdade com
os melhores manuscritos do Ocidente . Quando. prrém se dey
0 cisma religioso entre Roma e Bizancio (que culminou com
a excomunhdo de Cerulario em 1054), os eslavos — de rito
ortodoxo — foram as vitmas acidentais Ergueu-se uma bar-
reira entre a Rissia e o Ocidente que. reforcada pela invas3o
dos tértaros e pelo jugo sucessivo (1240-1480), s6 comecaria
a ser demnlida nada menos que em 1700, ja no reinado de
Pedro, o Grande. :

Kiev foi arrasada, a Pol6nia separou-se do Leste, o sul da
Russia foi abandonado. No século XV os principados supérs-

1. Oxford, Claredon Press, 1958.
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tites agrupavam-se em torno de Moscou, em seu desespera-
do esforco de sobrevivéncia.

Obviamente, numa configuragdo como essa, ndo se podia
esperar que a literatura russa conhecesse as fases que co-
nheceu a literatura européia.

Houve, como diziamos, subterraneo, o fildo da poesia po-
pular, cujas manifestacoes se concretizavam em obras que
passavam de uma geracdo a outra, gracas & tradicdo oral. A
introducdo do alfabeto cirilico, levado & Rudssia por dois mon-
ges bilgaros, Cirilo e Metddio, enviados de Bizancio para
evangelizar os eslavos no ano 800, permitiu o registro de uma
surpreendente obra literaria, O Dito do Exército de Igor, (2)
uma épica andnima escrita durante o século Xll na lingua ofi-
cial de entdo, o eslavo eclesiastico.

A grande originalidade da obra reside na utilizacao dos
métodos da poesia oral, numa épica que tem um ritmo € uma
musicalidade tdo complexos que até hoje ha estudiosos a pro-
cura de influéncias ou paralelos que a expliquem.

Sempre em eslavo eclesiastico gestdo escritos os Anais
ou Cronicas da Galicia, a civilizacao russa que sobreviveu a in-
vasao tartara no Norte e no Leste, bem como as de Névgorod
¢ mais tarde as de Moscou, mas nem elas nem os relatns mi-
litares ou a vida dos santos dos séculos seguintes podem ser
comparados ao Dito. Afora as vividas descricoes da vida russa
na obra do Arcioreste Avvakum (3) — escritas em linaua vul-
gar. um russo hibrido em aue se misturavam as exnressoes
barbares com as assimilacbes estrangeiras mais variad=as (a
lingua russa oficial s6 passard a vigorar em meados de 1700.
ap6s a compilacdo da primeira gramatica russal —. nada mais
li4 de realmente original até o advento de Pachkin. Até I3,
toda obra litersria russa, apés a libertacdo do jugo tértaro. re-
fletird a historia da tentativa paulatina de derrubar a barreira
de incomunicabilidade entre a Rissia e o mundo ocidental.

O caminho é longo: a primeira imprensa é instalada em
Moscou durante o reinado de Ivan, o Terrivel (1547-1584); Kiev
ressurge das ruinas e volta a ser um centro de atracdo cultu-
ral: escolas sdo fundadas em Moscou; e a influéncia polone-

2. Veja-se tradugdo em portugués publicada pela Ed. Perspectiva de Sdo
Paulo.

3. Chefe dos “velhos crentes”, opdsse as reformas religiosas instauradas
pelo patriarca Nikon gue propugnava uma aproximagao ao rito grego,
e por isto sofreu a prisdo, o exilio e a fogueira em 1681. Sua obra
principal A vida (1672-1673) é um documento de valor literdrio, pre-
cioso, inclulsive, pelo relato dos costumes da época.
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sa volta a se fazer sentir. Em fins do século XVII uma vasta
colbnia alema se estabelece nos arredores de Moscou, trazen-
do consigo suas técnicas € suas tradicoes. Durante o reinz-
do de Pedro, o Grande (1672-1725), conhecedor de vérios nai-
Ses europeus (Inglaterra, Alemanha, Holanda), onde estudou
arte naval e militar, a influéncia européia exoande-se até cul-
niinar com a hegemonia francesa, com Catarina I (1729-1762),
que, conforme é sabido, manteve longa correspondéncia com
Voltaire e Diderot e convidou repetidamente artistas e esty-
diosos da Franca a Sio Petersburgo, que desde a época de
Pedro, o Grande, tornara-se, pouco tempo depois de sua fun-
dagéio, a capital da Russia.

Néo € de estranhar, portanto, que os primeiros grandes
poetas a escreverem em russo literdrio (Kantemir, 1708 —
1744; Dierjavin, 1743-1816) o tenham feito nos moldes da ver-
sificacéo francesa cléssica. Mesmo Krilov, cujas famosas f4-
bulas, publicadas em 1806. foram escritas utilizando expressées
da rua e dos botequins. descendentes |egitimas dos seculares
provérbios russos, acabou mantendo o esquema de La Fon-
taine.

A hegemonia da influéneia literaria francesa serd romoi-
da com Jukévski, outro grande poeta (1793-1852), que. ecnm
stas traducbes de Gray, Biirger, Uhland, Schiller e Grethe
abrirdA as portas da literatura russa 2 Alemanha e & Inglater-
ra, preparando o caminho, afinando os instrumentos, para oue
finalmente ocorresse 2 grande sintese. O momento exigia
um poeta de génio aue soubesse amalgamar a heranca do
passado (oriental, ocidental. eslavo) ao esoirito russa nas-
cente dentro de um novo modelo: esse poeta foi Plchkin.

Se € licito estabelecer um paralelo literério entre Rs-
sia e Ocidente. na época de Pichkin. que D. S. Mirsky de-
nomina de “idade de ouro da poesia”, ver-se-4 que os poe-
fas que mais se eproximam dessa idade s3o os poetas do
fim do século XVIIl € ndo os do século XIX (Burns, Chénier,
Parny). Roménticos, portanto, e, como diziamos, franceses
€m sua maioria e, por conseqiiéncia, abertamente contra as
regras do classicismo francés.

Procurava-se o original, o pitoresco. Probunha-se a Ij-
berdade de temas e a inovacdo de formas. Shakespneare era
admirado pela amplitude de sua visdo e compreensio e
Byron por sua eloaiiéncia e seus métodos de narracao.

Mas o que colore o cariter do século XVII da idade de
ouro é a marca social: a hegemonia literdria da nobreza, he-
gemonia essa que durard até fins de 1820.
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D. S. Mirsky situa na época da maturidade de Jukoévski
{1808) o inicio da idade de ouro. Justamente porque, cOmoO
diziamos, rompe a placidez da mesmice literaria anterior (es-
cola de Dmitriev) e, juntamente com Batiuchkov e Viadzemski,
2lguns anos mais tarde, funda a sociedade literaria chama-
da “Arzamas”, onde cultivavam a amizade e a poesia e que
lnogo se desenvolveu. A parte a traducdo da Elegia de Gray
(1802), em 1808 Jukévski publicava uma adaptacdo da Lenore.
de Biirger, abrindo a fase das paladas, na Russia. Em 1812,
época da invaséo napolednica, escrevia um poema, “0
poeta no campo dos guerreiros russos”, que o tornou cé-
lebre fora dos circulos literdrios. Preceptor do jovem Alexan-
dre |1, foi benéfico e humanizante em sua influéncia. E, o que
é mais importante para nds, esteve intimamente ligado a
Piachkin, desde seu comego, ajudando-o futuramente em Seus
atritos com as autoridades.

A poesia, em Jukévski, tornou-se expresséo dos senti-
mentos subjetivos, muito mais proxima da poesia de Liérmon-
tov que da de Puchkin, onde a parte subjetiva € menos apa-
rente, mas, curiosamente, embora subjetiva, suas raizes (pro-
s6dia e construcao) estao fincadas nos grandes alemaes € in-
gleses que introduziu em adaptacdes que S€ tornaram classi-
cos russos. Além dos autores citados, ainda traduziu Dryden
(O festim de Alexandre), Thomson, Southey (A rainha Urraca),
Scott (A vigilia de Santa Joana), Moore (A morte de Peri),
Cambell (A filha de Lorde Ullin) e Byron (O prisioneiro de
Chillon), com resultados em russo muitas vezes superiores
acs originais.

Apos 1830 procura, como Puachkin na mesma época. uma
maior objetividade e um estilo mais épico. Escolhe o hexéme-
tro livre ou o verso branco; utiliza os eniambements a*é al-
cancar um estilo “tdo belo como o da prosa”. Nesse esriri‘o
traduz nada menos que a Odisséia num estilo sébrio fidilio
heréico) que faz pendant e contraste 3 arandiosidade da tra-
ducdo da Iliada (1829) por Nikolai 1. Guéditch, outro grande
tradutor russo da época.

Ao lado de Jukévski, outro contempordneo de Pudchkin foi
Constantin Nicolédievitch Batiuchkov (1785-1855) que, por volta
de 1820, ficou afeito a uma forma patolégica de melancolia,
da qual n@o conseguiu mais se recuperar. O fundamento de
sua personalidade era, de acordo com Mirsky. pagao e sen-
sual. Seus mestres eram 0S8 classicos e os latinos: Tibulo,
Parny, Tasso, Petrarca e 0S greqos. Sua asoiragéo era igua-
lar em russo a dogura e a melodia dos italianos. Se Jukévski
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abriu as portas da Rissia a influéncia inglesa e alema, Bé-
tiuchkov fé-lo em relacdo a Italia por volta de 1818 (cf. Tasso
morrendo e A sombra de um amigo), embora sua obra-prima
tenha sido a traducao livre de epigramas de amor retirados
da analogia grega e apesar de sua curta floragéo, em vista
da doenca a que nos referimos.

Outro poeta contemporineo e de auem Plichkin gosta-
va muito foi Pavel Alexandrovitch Katiénin (1792-1853). um
romAntico com desvios classicos (Andrémaca) e arcaizantes
e oue insistiu oue a poesia russa devia ser narcional e aqres-
sivamente realista. Escreveu uma série de baladas que re-
percutiram muito nas baladas russas de Pdchkin.

Finalmente, antes de terminarmos com Vidzemski e ci-
clo do Arzamas, resta ver, entre os contemporaneos de
Pachkin, Anton Antonovitch Delvig (1798-1831) e Denis Vas-
sflievitch Davidov (1792-1878). Delvig foi companheiro de
Puchkin no liceu de Tsarkoie Tsel6. Consequiu obter em
1830 autorizacdo da censura para publicar a Gazeta literdria,
onde reunia obras de seus amigos e confrades. Em seus
préprios poemas, conforme o espirito, ele também do século
XVIIl, ndo utiliza sua vida interior como tema de sua produ-
cdo (em grande parte “cancdes russas”). Escreve em metros
classicos suas melhores obras: idilios e epigramas (Mu'he-
res no banho)l. No dizer de D.S. Mirsky, entretanto, falta-
lhe, como a Katiénin, o “fogo” e a “humanidade” que fazem
a grande poesia.

Os nltimos dois representantes da constelacdo aue acom-
panha Pichkin, Davidov (1784-1839) e Vidzemski (1792-1878)
praticam o género chamado “poesia fugitiva”. uma poesia leve
2 pouco profunda. O primeiro, em seus originais “versns hus-
sardos” e o sequndo, grande correspondente de Pdchkin. em
exercicios elecantes, ora brilhantes, ora sébrios. Embora me-
nos importantes do oue Jukévski e Batiuchkov, sdo represen-
tantes tipicos da época.

Depois de 1820 o movimento “Arzamas” torna-se flores-
cente. Seus adeptos engrossam a corrente dos karamzianos,
romanticos, ocidentalistas e inovadores, contrapondo-se 2
corrente dos arcaizantes, que com Chichkov, Katiénin, Krilov
e alguns outros representavam os nacionalistas ferrenhos,
conservadores da tradicdo greco-latina e avessos a ocidenta-
lizac3o.

Com o sucesso de Jukévski e de Batiuchkov, aliado ao
de Pidchkin, cujas obras se sucedem copiosamente, a poesia
monopoliza praticamente o mercado livresco. O partido dos
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nobres controla a opinido literaria. Entretanto, a repressao
3 revolta dos dezembristas, que se estendeu pelo reinado de
Nicolau 1 (1825-1826), d4 o golpe de graca & posicéo de elite
intelectual da nobreza. Ao mesmo tempo, jovens jornalistas
de modesta extracdo passam a controlar a imprensa e a ga-
nhar o favor do piblico. O idealismo alemo rechaca, aos
poucos, o romantismo francés. Depois de 1829, sob o impul-
so dos romances histéricos de Walter Scott, o romance co-
meca a vender mais que a poesia.

Delvig morre em 1831 e com ele o patrono do circulo
dos poetas da geragdo de 20. Puchkin casa-se e passa a fazer
parte de uma aristocracia literaria vista como conservadora.
Seus tltimos trabalhos sdo dedicados 2 pesquisa histérica, de
pouca repercussdo entre os jovens. Quando ele morre, em
1837, os poetas que lhe sobreviveram, Jukévski, Baratinski,
lazikov, Vidzemski formam um pequeno grupo isolado num
mundo hostil em que se levanta a voz critica de Belinski.

Importa falar um pouco, agora, de dois contemnoranens
“rivais” de Pachkin, Baratinski (1800-1844) e lazikov (1803-
:846), ambos objeto de profunda reavaliacao critica junto 2
critica literéria soviética.

Evguienii Abramovitch Baratinski iniciou a carreira numa
escola aristocratico-militar. Adolesrente, foi acusado de rou-
bo e obrigado a servir como soldado raso num regimento de
S. Petersburgo. Felizmente, conheceu Delvig . que o encora-
jou a se aproximar do meio literdrio. Serviu durante seis
anos na Finlandia, onde escreveu as liricas oue estabelece-
ram sua reputacdo. Em 1825, fixou-se em Moscou e abanro-
nou a carreira militar. Teve finalmente uma vida e uma fa-
milia feliz.

Seu forte foram os contos em versos. “Eda”, escrito
na Finlandia em estilo simples e realista. nio tem tracns de
romantismo: descreve com grande precisio a austeridade
da natureza e se aprofunda em insights psicolégicos, como
nunca dantes fora feito na Russia. Os oufros dois contos em
versos, O baile (1828) e A concubina (1830) revelam a influ-
éncia do jovem Puchckin e de Ratiuchkov. Entre seus poemas
destaca-se “Os festins”, onde se prenuncia, entre epicurismo
e melancolia, seu estilo: o pessimismo filoséfico. O pensa-
mento torna-se nele verdadeira matéria poética, contrariamen-
te ao “sentimento” cultuado por seus jovens contempora-
neos. Lembra, se quisermos, Pope, Donne e Leopardi. O pen-
camento é conciso e concentrado, e seus versos (odes) s&o
g
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classicos, embora a frase seja complexa, cheia de preposicdes
e de oragdes subordinadas.

O que ele prevé: o isolamento do poeta no mundo mo-
derno; o futuro da humanidade industrializada e seu preco;
perda do ténus vital e do vigor sexual, até a reobtencdo, por
parte da terra. de sua soberania. Nunca decai em banalidades.
Seu poema “Sobre a morte de Coethe” (1832). construido

¢omo um silogismo spinoziano, figura como modelo em todas
as antologias.

Finalmente, Nicolai Mikhailovitch lazikov (1803-1846), o
terceiro grande poeta dos anos vinte, também levado 2 litera-
tura por Delvig. Publicou primeiramente, em 1822, versos es-
tudantis anacrednticos. Estudou em Dorpat (na época, uma
universidade alema), mas ndo concluiu seus estudos e viveu
entre Moscou e sua propriedade de Sibirski. Pertencen a cir-
culos nacionalistas e eslevéfilos em Moscou, adepto de um
credo exacerbadamente chauvinista.

Gogol tinha por ele uma admiragdo extraordinaria: “ndo é
a toa que ele se chama lazikov: ele é mestre de sua linqua
como um drabe de seu fogoso cavalo”. Piachkin, alegorica-
mente, dizia que de sua fonte bebia-se ndo 4gua, mas champoa-
nhe. De fato, seus versos embriagam. A imensz energia fisi-
ca e nervosa de sua poesia é incompardvel. Canta a nature-
za (A cascata, Trigorskoi, O lago Peipus): orgia de luzes e co-
res, em elegias excepcionais como Ao Reno (1840), um dos
maiores triunfos da arte verbal russa: h4 no poema a enume-
racdo ininterrupta dos afluentes do Reno em aproximadamente
cinoiienta versos, cuja leitura é um desafio para qualquer de-
clamador.

Sobre este pano de fundo situa-se a época de Prichkin.

Em termos de evolucéo literaria, a obra de Pichkin repre-
sentou o fendmeno que liri Tinidnov, um dos teéricos mais
sfiados do Formalismo russo, chama de deslocamento do sis-
tema, ou seja, a construcdo de um novo modelo (género) no
qual sdo utilizados elementos dos velhos sistemas, interpre-
iados, porém, de maneira diferente:

“Tentemos, por exemplo, dar a definicdo do
conceito de poema, isto é, o conceito de género.
Qualquer tentativa de uma (inica definicdo estati-
ca estd fadada ao fracasso. Basta ver a literatura
russa para se convencer disso. O carater revolucio-
nario do ‘poema’ de Puchkin Russlan e Liudmila es-
tava no fato de tratar-se de um ‘ndo-poema’. (O
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mesmo se dava com O prisioneiro do Céucaso.)
Quem estava pretendendo tomar o lugar do herdi-
co poema? O leve conto maravilhoso (skaska) do
século XVIIl, sem, por sinal, tentar justificar esta
sua leveza. A critica sentiu nisso um desvio do
sistema, mas, na verdade, tratava-se de um deslo-
camento do sistema. O mesmo acontecia em rela-
cdo aos elementos isolados do poema... PuchKin
mudou intencionalmente o significado do ‘heréi’ e
os criticos, acostumados com o herdi elevado,
falaram em ‘rebaixamento’. Em Os ciganos uma
dama notou que em todo o poema s6 havia um
tnico individuo honesto e este era o urso.” (4)

E curioso relatar uma “profecia’ atribuida a Pedro, o Gran-
de, que o monarca teria enunciado num discurso durante o
banquete em comemoracdo da paz de Nysdadt. Teria ele dito
que os historiadores consideravam a Grécia o bergo de todas
as ciéncias, tendo elas depois migrado da Grécia para a ltélia,
e para o resto da Europa, parando na Polonia, sem atingir a Rus-
sia. Um dia, porém, a arte, a ciéncia viriam da Inglaterra,
Franca, ltdlia e Alemanha para a Rissia; seriam transformadas e
dai acabariam voltando para a Grécia, num movimento seme-
lhante 2 circulacdo do sangue.

O caréter profético dessa anedota é duplo: por um lado,
observou-se que, realmente, a Riissia, semore aue as linhas
de comunicacdo o permitiam, assimilou vorazmente a cultura
ocidental e a “devolveu” ao mundo diferente de eomn a tinha
recebido. Por outro, por uma dessas coincidéncias histéricas
que s6 é possivel explicar a posteriori. a presia rssa [ e a
musica russa também sequndo M. Baring). (51 a despeito de
qualauer outra influéncia mais ou menos sensivel. tem at its
best 2s mesmas caracteristicas da poesia greaa. “Nao se trata
de uma beleza de ornamento, mas de uma beleza de estrutura,
uma beleza de harmonia e simplicidade... A poesia grega €
estatudria no sentido em que depende essencialmente de sua
estrutura organica: isto ndo significa absolutamente que seja
fria, rigida ou sem cor... Ela tem a mesma simplicidade e o
mesmo despojamento de uma escultura grega. O poeta tem
algo a dizer e o diz ao estilo mais apropriado e da forma me-
lhor e mais verdadeira possivel. Se vocé gostar, ggﬁg’g_ou e o)

. v bl 7 ]
4. In Texte der Russichen Formalisten, Band I, Munchen., Fink Verlag,
1969,
5. Histoire de la littérature russe, Paris, Fayard, 1969, p. 53.
6. Idem, ibidem, p. 17.
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E justamente o que acontece com Puachkin. Aclamado
incondicionalmente pelo pablico que o tornou, até hoje, o
poeta mais popular da Russia, tio logo se afastou dos esque-
mas e dos temas convencionais Passou & ser massacrado pela
critica e perseguido pela censura até o fim de sua curta vida
Gue vamos acompanhar sucintamente .

Na época em que Pachkin nasceu (1799), o czar que rei-
nava sobre a Russia ainda era Paulo I, o filho insano de Cata-
rina Il, que viria a ser morto dois anos mais tarde numa cons-
piracéo palaciana, da qual tomaria secretamente parte seu filho
€ sucessor, Alexandre |.

Moscou havia se tornado o centro de vida intelectual e ar-
tistica do pais. A alta sociedade, que em Sao Petersburgo gra-
vitava em volta da corte, em Moscou, via de regra, se ente-
diava. Os jovens promissores liam os imitadores russos de
Parny, Rousseau, Racine, Voltaire e as jovens (e as velhas)
suspiravam com o0s romances sentimentais que apareciam aos
montes, todos iguais. (Veja-se, no conto A dama de espa-

das, (7) a causticidade com que Pachkin satiriza essa ambién-
cia:

“— Paul! — gritou a condessa de tras dos bi-
ombos. — Manda-me algum romance que ainda
nao li, mas, por favor, que nao seja dos novos.

— Como assim, grandmaman?

— Quero dizer: um romance em que o herai
nao estrangule o pai, nem mie e em que nao haja
afogados. Eu tenho um medo terrivel de afogados.

— Tais romances ndo existem mais . Nao quer
algum russo?

— Mas existem romances russos?... Man-
da-me um, meu caro, manda-me, por favor!”)

De manha praticava-se equitacdo e a noite freglientavam-
se saloes em dias certos da semana, quando nao havia baile
ou carteado. Os chefes de familia cuidavam da administracao
de suas propriedades rurais, onde a familia passava tempora-
aas anuais, juntamente com a numerosa criadagem, parentes,
servos e agregados. O povo, como sempre, sofria.

Foi nesse meio que nasceu Pachkin, numa casa da rua
Alemanha, destruida pelo incéndio de 1812. O pai, jovem ofi-

7. Vide coletinea do mesmo nome, publicada pela Ed. Perspectiva de Sio
Paulo.
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cial da guarda, revelou-se mau administrador, colérico, medro-
so, atormentado pelas dividas. A mae, neta de Abrago Hani-
bhal, o famoso Negro de Pedro, 0 Grande (leia-se o conto ho-
ménimo da coletanea citada), bonita, futil e nervosa, nao soube
ser boa mae nem boa companheira.

Durante sua inféncia, entregue aos cuidados de precepto-
res improvisados que sO conseguem fazer com que ele apren-
da o francés, o jovem Puchkin torna-se desobediente, capricho-
co, precoce. Abandona, embora com carinho, as histérias ma-
ravilhosas que lhe contam a avo Hanibal e a baba, Arina Ro-
di6novna, e devora os livros da biblioteca do pai: Plutarco,
Homero, La Fontaine, Moliére, Corneille, Racine, Beaumarchais,
Parny, Diderot, Voltaire. Comeca a escrever versos em francés.
Aos 12 anos, quando esta para ser enviado a um colégio de je-
suitas para completar sua educacéo, consegue ingressar, gracas
a influentes amigos de familia, no recém-criado liceu de Tsars-
koie Selé, proximo de Sao Petersburgo, cuja sede se encontra-
va numa das dependéncias da propria residéncia de verd@o dos
czares. O liceu, com um numero reduzido de vagas, recebia “jo-
vens destinados aos mais altos cargos do Estado e escolhidos
entre as melhores familias”. E ali que Pachkin permanecera até
os 18 anos. E apaixonante imaginar a evolugéo de sua persona-
lidade nessa época de aprendizagem que talvez tenha sido a
mais feliz de sua vida. Os professores, dessa vez nao impro-
visados, alimentam-lhe o estro poético. Um deles leva-o a com-
por suas Memdrias de Tsérkoie Selé para o exame de 1814, um
trabalho poético que, embora seguindo as pegadas de Dierjavin
e Jukovski, ja demonstra a felicidade com que Puchkin harmo-
niza ritmos, sons e sentido e, publicado por uma das mais
importantes revistas da época, o consagra como fendmeno aos
15 anos. :

Em Tséarskoie Sel6 travara as amizades que lhe serao de
conforto e de estimulo durante a vida inteira e tera sua inicia-
cdo politica e sentimental. Em 1817 tera escrito 120 trabalhos,
em verso ou em prosa, dominado todos os géneros conhecidos
e ja iniciado a transgredi-los.

Saindo do liceu com o cargo de adido ao Ministério do
Exterior e o soldo anual de 700 rublos, comeca a viver em Sao
Petersburgo uma vida de dissipagao. No dizer de seus bidgra-
tos era “ativo, rapido, negligente, insolente, atrevido e futil,
queria conhecer todos os homens célebres, possuir todas as
mulheres disponiveis, ouvir todas as vozes famosas e elevar
a si mesmo ao mais alto nivel de poeta”.

34 Rev. de Letras, Fortaleza, 12 (1/2) — jan./dez, 1987




Sua popularidade era preocupante e a censura do czar
néo o perdia de vista. Devido 2 interceptacdo de uma carta
pessoal em que declarava ateu e a publicagdo de sua “Ode
a liberdade que desagradou particularmente a Alexandre | por
conter alusdes ao assassinio de seu pai (mas, na verdade,
para evitar que os versos ousados de Pdchkin, repetidos por
todos, fomentassem uma sublevacdo), em 1820 ele foi remo-
vido primeiro para o sul da Rassia e depois para outras re-
gides (Kichiniev, Odessa, Mikailovskoie) até a morte do pré-
prio Alexandre |, em 1825.

O exilio e o deslocamento terdo repercussdes inevitaveis
na natureza e na intensidade de sua producédo. Se Tsarskoie
Selo representa a época neoclassica de sua obra, o Caucaso,
o mar Negro, os desertos da Bessarabia servem de ambiéncia
a seus poemas romanticos, meridionais. Além dos ja citados
por Tinianov, A fonte de Bakhtchissarai foi um sucesso tdo
grande que rendeu ao poeta milhares de rublos em direitos
autorais que ele, pela primeira vez na Rissia, passou a exigir
dos editores. Apenas a critica continuava ndo querendo en-
tender o carater inovador de suas obras e a pedir-lhe odes
que magnificassem feitos nacionais. “A critica confunde ins-
piracao e entusiasmo — escreve ele a um amigo, em 1824. A
inspiracdo é uma disposicdo do espirito para captar vivamen-
te as impressdes e para melhor compreender as idéias... E
preciso inspiracdo tanto em geometria quanto em poesia. O
entusiasmo exclui a tranqiiilidade, que é uma condigéo indis-
pensavel da criacdo artistica. O entusiasmo nio pressupde o
trabalho da razdo, que distribui as partes no interesse do todo.
O entusiasmo é efémero, descontinuo, incapaz, portanto, de pro-
duzir uma obra verdadeiramente grande e perfeita. Homero &
incomparavelmente maior que Pindaro. A ode estd nas esfe-
ras mais baixas da criacdo artistica. A ode exclui o trabalho
continuo, sem o qual ndo hd nada de grande neste mundo.”

Ironicamente, foi sua condicdo de desterrado que o sal-
vou de se ver envolvido diretamente na conspiragdo dos de-
zembristas que pretendia acabar com o czarismo e que levou
a maioria de seus ex-colegas de liceu a forca ou a Sibéria. O
sucessor de Alexandre I, seu filho Nicolau I, acedeu aos pedi-
dos do poeta e permitiu-lhe voltar & capital, mas submeteu-o,
até o fim de seus dias, a uma censura incessante exercida por
e¢le mesmo e por seu terrivel assessor Benkendorf.

Por essa época ja havia iniciado sua obra mais conheci-
da, o romance em versos Evguénii Oniéguin, que levaria oito

anos para concluir e que marcaria o apogeu daquele incon-
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fundivel realismo de que falava Baring, e da volta daquele an-
tigo filao de poesia popular que ndo mais abandonara. Ao
mesmo tempo, porém, ele continuava compondo poemas, lon-
gos ou curtos, sempre de primeira grandeza. Entre eles, a tra
gédia Boris Godunov, O Conde Nulin, Poltava, A tempestade,
O profeta. Pouco antes de se casar (1830), recolheu-se a pro-
priedade paterna em Boldino, onde trabalhou febrilmente. Em
menos de trés meses escreveu mais de 30 poemas e algumas
pequenas tragédias que revelam o artista no apogeu de sua
arte: O cavaleiro avaro, Mozart e Salieri, O festim durante a
peste, Dom Juan. Pouco depois escreveu duas obras-primas:
O conto do rei Saltan e O cavaleiro de bronze.

Sua natureza inquieta e vacilante impeliu-0 @ um casamen-
to infeliz que lhe consumiu as poucas posses € as encrgias
vitais, levando-o a procurar a solugdo dos continuos impasses
conjugais num duelo em que se viu envolvido, vindo a talecer
com a idade de 38 anos.

E pena que seja tao dificil traduzir sua poesia: quase
sempre perde aquela harmonia de estrutura e aquela felici-
dade expressiva que todos lhe invejam. A titulo de exemplo,
apenas, esbocamos a traducdo do poema “Eu vos amei”, mui-
tas vezes citado por Roman Jakobson para apontar como &
possivel compor-se poesia sem imagens, utilizando essencial-
mente figuras de gramatica e um dos famosos epigramas com
que Pachkin revidava a aversao dos seus inimigos. (No caso,
o sujeito visado é um militar, Vorontsov, responsavel por um
dos exilios do poeta).

“Eu vos amei: o amor, quem sabe, ainda
Nao se apagou de todo em minha alma;
Tomara, porém, que ndo vos perturbe,

Ndo quero entristecer-vos mais com nada.

Eu vos amei sem crenca, sem palavras,
Consumido de ciime e de vergonha;

Eu vos amei tdo terno, tdo secreto,

Qual Deus vos dé que outro assim vos ame.”

“Semimilorde, semitratante,
Semi-sabido, semi-ignorante,
Semipatife, mas ha esperanca
Que seja inteiro, no final.”

26 Rev. de Letras, Fortaleza, 12 (1/2) — jan./dez, 1987




Ja no que se refere & sua prosa no dizer de muitos cri-
licos, a versao que o proprio Puchkin teria feito dos temas
e dos modos de sua poesia, a traducdo é mais gratificante.
Trata-se de uma prosa sobria e essencial, de uma vivacida-
de inimitével. Basta ver o juizo que dela faz Leao Tolstéi,
Numa carta a um amigo, 40 anos apés a morte de Pichkin:

“Ha muito que vocé nao lé a prosa de Puich-
kin?... Comece lendo todos os Contos de Biélkin.
Eles devem ser estudados e todo escritor deve
estuda-los. .. Por que é importante esse estudo? O
campo da arte € infinito como o da vida; mas to-
dos os temas estilisticos sempre foram distribui-
dos de acordo com uma determinada hierarquia;
ora misturar os mais baixos com os mais altos ou
tomar o mais baixo pelo mais alto é um dos erros
que mais acontecem. Nos grandes artistas, em
Pachkin, esta harmoniosa regularidade na distri-
buicdo dos temas é levada a perfeicdo... A leitu-
ra de Homero e de Pichkin restringe o campo e,
se estimula ao trabalho, o faz no sentido certo,
sem erro nenhum.”

A maioria dos Contos de Biélkin esta traduzida em portu-
gués e faz parte da coletanea A dama de espadas (traducdo de
Boris Schnaiderman, Ed. Max Limonad, Sao Paulo, 1981) e o
romance A filha do Capitdo, escrito um pouco antes da morte
do autor, foi publicado em 1980 pela Ed. Perspectiva, acompa-
rhado de um estudo da tradutora, Helena S. Nazario. Ambas
ss traducdoes sdo excelentes e a elas remetemos os leitores
que quiserem conhecer a obra de Pichkin nesse sesquicente-

nario de sua morte.

Rev. de Letras, Fortaleza, 12 (1/2) — jan./dez_ 1987 37




