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0 NIVEL NARRATIVO E METAFORICO DA HORA D!
BAlI DE MANUEL FERREIRA

Jodo Ferreira

1 — A NARRATIVA

Globalmente, a narrativa de Manuel Ferreira atinge seus
cbjetivos oferecendo ao leitor os dados de uma esioria tra-
gica cujo comego se situa na fome que avassalou a ilha de
S. Nicolau e cujo desfecho termina no saque e na chuva da
ilha de S. Vicente.

Ao nivel de pragmaética narrativa, Manuel Ferreira obtém
em Hora di Bai (1) o sucesso de um emérito narrador. Toda a
projecdo simbdlica carregada através do discurso prende o
ieitor, num movimento progressivo que o faz caminhar desde
a descricdo do flagelo da fome e da estiagem até as estorias
individuais e biograficas dos humildes que participam da me-
tafora maior que é a fome e a luta pela sobrevivéncia. O am-
Liente entre os migrantes da leva a caminho de Sao Vicente,
a descrenca do povo nas propostas de emigracdo para S. Tomé
— onde a qualidade de vida é comparada a escravidao, as far-
ras, 0s amores, a prostituicdo e a arte de construir os perso-
nagens maiores e menores como Chico Afonso,. Xandinha,
Juca, Nha Venéncia, Dr. César, Dr. Maia, Dr. Franca, capitdo
Fonseca Morais, Beatriz, alferes Viegas, Sebastido Cunha
etc. sdo pontos altos do vigor narrativo de Manuel Ferreira.

O movimento dos signos de superficie, que séo os sig-
nos lingiiisticos, levam-nos aos signos de profundidade psico-
l6gica e simbolica. Através destes, os termos de uma nova
unidade se estabelece: aquilo a que Todorov ou Rolland Bar-
*hes chamariam de gramética narrativa.

(1) A edicio usada nesta pesquisa literaria é a da Editora Atica, Sdo Paulo,
1980. As péginas indicadas em nosso textc sdo referentes a esta edigdo.
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As partes do discurso obtém sua unidade mediante os
dois processos classicos da descricao e da denominacdo. Com
0S NOMes pProprios € pronomes CONswrol-S€ 0 Suusuaw Ua ue-
nominagao, que tende a igenuficar N0 tempo € No espago 0s
agentes da narrativa ou 0S Sujeitos gas proposicoes. Lom 0sS
nomes comuns (substantivos, aajetivos, adverpios & verbos)
funda-se a descricao. Esta é sobretudo acionada através do
preaicativo, mas 0s nomes comuns podem tampém passar a
proprios e cada uma das formas servir aos dois processos em
graus diferentes.

Se como dizem os tedricos da narrativa, “a intriga mini-
ma completa consiste na passagem de um equilibrio a outro”
e “a narrativa ideal comeca por uma situacao estavel que
uma forca qualquer vem perturbar” (Todorov, o.c. 195) resul-
tando dai um estado de desequilibrio que sera restabelecido
através da acado de uma forcga dirigida em sentido inverso (ib.
195), Manuel Ferreira conseguiu uma narrativa bem sucedida.

i.1. Estado de equilibrio: A Fartura

“aquelas bananeiras verdinhas de cachos pendidos em
arco do rés-do-chdo; aqueles pés de papaia carregadi-
nhos, aquelas batatas doces, aquele feijao, aquela man-
dioca, aquele inhame, aquele milho crescendo na acha-
da, dando a fartura da gente e dos animais”. (p. 18)

1.2. Estado de desequilibrio: A Estiagem e a Fome

A estiagem, seca, fome e suas conseqiiéncias fisico-
biol6gicas, sociais, humanas, econdmico-financeiras for-
mam o quadro que derruba o equilibrio da fartura:
“Empurrados do interior, os povos tuscavam o litoral,
na esperanca de uma mandioquinha, de um caldinho de
peixe, de uma chupar, ou de folhas verdes para masti-
gar”. (p. 18)

1.3. Passagem de um equilibrio para outro e passando pelo
desequilibrio:

O autor narra a situacado deste povo faminto, dramati-
zado pela “maldicdo da estiagem e da fome” numa tra-
vessia de dureza trdgica onde a imagem realista os
apresenta como “restos de vida zbsurda e degradada
na luta impiedosa pela sobrevivéncia” longe da ima-
gem de humanos cuja sobrevivéncia se faria em con-
dicbes normais de trabalho.
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A narrativa consegue alternar estados de equilibrio, mos-
wrando os desequilibrios intermedidrios que caracterizam a
vida sofrida do povo traumatizado pela fome.

2 — ESTRUTURA DA NARRATIVA

2.1. Forca temadtica

A tematica dindmica que arrasta toda a narrativa é a es-
tiagem e a fome por elas, os flagelados lancam-se num é&xodo
coletivo desde a ilha de S. Nicolau até S. Vicente. O povo fa-
minto vé& S. Vicente como terra de promissdo (“Soncente ti-
nha tropa que enchia a barriga de todos nés. O veleiro leva-
los-ia @ terra da promissao” 19).

2.2. Representacdo do bem desejado

Em torno da temaética dindmica, que é a fome, a narrativa
estabelece a representacdo do bem desejado. Este & repre-
sentado pela travessia, pela aventura em direcdo & terra da
promisséc, ou seja, S. Vicente.

2.3. Obtencao virtual do bem

A chegada & S. Vicente representa virtualmente e ao
nivel da imaginacdo popular, a primeira etapa da obtencdo do
bem desejado. Quve-se um “uda” de admiracdo com S. Vicen-
te 3 vista (p. 59). S. Vicente é para os flagelados uma visao
iluminada. Ouve-se o rufar de tambores. Mais tarde a reali-
cade dura que atinge esta “gente de fome” (p. 61), criarda o
jado duro da desilusdo: “S. Vicente também tinha fome”
(p. 61), pertencia & “terra nanhida” (p. 63). Este desencanta-
mento da realidade oferece ao autor a parte dialética dos
opostos. “As chuvas tém rareado, mas ha que lutar contra a
estiagem com resignacdo e coragem que nunca faltou ao nos-

so pove” (p. 63).
2.4. Os contrdrios

Os contrarios dialéticos oferecidos a representacdo do
hem desejado, que é a fartura, produzida pela chuva. especial-
mente colocada em S. Vicente como terra de promissio, est?o
na continuacdo da estiagem, nas nulas solugbes de base ofe-
recidas pelo Governo, no sentido negativo da sopa da assis-
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téncia, na ineficacia administrativa, na caréncia de solucdes
concretas contra a estiagem, e na sonegacédo da realidade ca-
boverdiana feita por representantes formais e repressivos como
o Dr. Maia e Juca, formalistas da palavra e incapazes de ana-
lisar os fatos reais.

2.5. A balanca. O equilibrio

A narrativa, colocados os termos dialéticos, busca sem-
pre o equilibrio das solucdes, busca os pratos da balanca,
busca a acio coletiva, a palavra ou acdo do povo que procura
restabelecer o equilibrio, através de personagens que fazem
a leitura genuina da realidade como o Dr. Franca, o Dr. César,
ou Nha Venancia, que denunciam o mal e a injustica.

Esta busca de equilibrio encontra seu desdobramento fi-
nal quando associados os vérios elementos formais da situa-
¢do, o préprio povo, que viveu submisso, sofrido, esfomeado,
mas resignado resolve, por mérito préprio, forcar uma solu-
¢do emergencial, como a explosdo da marcha da fome, o sa-
que dos celeiros secretos, agora tornados atentérios da moral
em vista da fome, de Sebastido Cunha.

2.6. Socorro e desdobramento de uma das forcas anteriores

A acdo coletiva resolve buscar uma solugcdo por si pro-
pria, antes gue a chuva venha. No final a chuva vem. A chuva
é sempre a promessa de oue“ tudo comecard a modificar-se”,
é o agente da transformacéo (p. 151). O estado de novo eqiiili-
brio.

- 3 — A TIPOLOGIA DA NARRATIVA

Hora di bai, em sua esséncia, uma crinica literdria da
fome caboverdiana. é uma narrativa ceracterizada onde é facil
identifirar tm herdi oue une tnda a cadeia dos eventns da
acdo. Este heréi é o povo de Cabo-Verde. portanto, um herdi
coletivo. Colocada no eixo que vai da ilha de S. Nicolau 2
ilha de Séo Vicente, enauanto espaco de ando. a narrativa atin-
ge e diz respeito a todo o povo de Cabo-Verde, o que. coleti-
vamente, sofre a estiagem e a fome. O povo torna-se, portanto,
o heréi problematico, ou seja, aocuele personagem a auem di-
zem respeito os problemas narrados. E dentro desta cateaoria,
a narrativa pode situar-se no ambito da narrativa do idealis-
mo abstrato, para usarmos a classificacido aque Lukdcs intro-

cduziu ao estabelecer tipologias especiais para os romances.
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4. A METAFORA TELURICA

Nao pode ser dissociada da narrativa a histéria do espa-
co onde os personagens exibem sua acdo. O espago da nar-
rativa € Cabo Verde de uma maneira geral e Sdo Vicente e Sao
Nicolau, de uma maneira especial.

Além do espaco teldrico que entra na tecelagem da his-
toria, — mais concretamente materializado no espago fisico
do mar e da terra de Cabo Verde, que, através da promessa
do milho, da mandioca, do feijdo, do inhame e da papaia po-
dem oferecer uma garantia de sobrevivéncia obstaculada pela
estiagem que transforma a vida possivel numa vida “absur-
da” e degradada — a terra é considerada também como na-
¢cao e como fronteira soberana dos direitos de um povo. Den-
tro dessa fronteira, os mais diferentes lacos se estabelecem,
© mais forte dos quais € o sentimento nativista ou o senti-
mento da terra.

A narrativa de Manuel Ferreira revela-nos que em Cabo
Verde, bem antes de surgirem os movimentos de autodeter-
minacdo da década de 60, um sentimento nativista se desen-
volvia. Esses vestigios podemos vé-los nos seguintes lances
narrativos:

a) No discurso de Nha Venancia sobre a realidade cabo-
verdiana: “Isto ndo pode continuar” (p. 122) “Sua ter-
ra estava uma desgraca” (p. 149);

b) No amor a poesia e no apoio que dava aos poetas da
sua terra e especialmente a Jacinto Moreno (p. 147);
c) Em sua opcdo por viver nas ilhas, ndo obstante o mo-
vimento de muitos em favor da emigracdo para S.

Tomé (p. 150);

d) Na conversdo de Nha Venancia a utilizagdo da lingua
crioula, apesar de dominar bem o portugués, gragas &
acdo do poeta Jacinto Moreno;

e) Na conscientizacdo das tradicoes e do folclore local;

f) No préprio ato da conscientizacdo, quando a tragédia
local aflorou com toda a sua evidéncia: “Sentia a tra-
gédia na prépria carne”. A tragédia da sua gente (p. 63),
sofrendo e sentindo que Cabo Verde era “terra nha-
nhida” (p. 63) (= infeliz, desgracada) p. 48

g) Sua integracdo telurica estd. na maneira como ela re-
cebe a miudagem que pelas ruas da cidade cantava as
boas-vindas de Ano Novo e como se mistura com a
mesma, participando da parédia, pela cidade (p. 153).
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5. A METAFORA POLITICA

A metafora politica, que representa o recado fundamen-
tal do livro, é-nos proporcionada através de sucessivas € s0-
lidas micro-estruturas e isotopias narrativas. A fome nas ilhas
nac é mimetizada como mera obra do acaso ou como dialéti-
¢ do destino de um povo sofredor. Bem claramente, a narra-
tiva nos mostra o imobilismo do governo colonial, a falta de
uma programacdo governamental dindmica que procure Supe-
rar, de um lado, a adversidade da climética e, por outro, a na-
tureza pobre e carente das ilhas cehoverdianas batidas pelo
sudo e pelas lestadas. Deixar um povo com fome, gente sem tra-
balho e sem comida n3o pode ser uma solucéo (61). A populagéo
insiste, cada ano, em semear. Por outro lado, a chuva é uma
espécie de deusa caprichosa: quando vem, da a fartura e, quan-
do falta, promove a miséria.

A par da luta tenaz pela sobrevivéncia convertida em ftra-
dicdo pelos habitantes do arquipélago, a narrativa leva-nos a
deduzir duas posicdes frontalmente opostas. A briga entre o
Dr. César e Juca Floréncio representa um duelo de mentali-
dades. O duelo entre a mentalidade estatica e a mentalidade
nativista progressista e renovadora. A mentalidade estatica é
a do Governo e tem seu representante no jornalista Juca Flo-
réncio para quem a riqueza do mar caboverdiano poderia re-
solver o problema de alimentacdo da populacdo do arquipéla-
go. Por outro lado, o regime lembrava outras solucbes: a sopa
da assisténcia para os flagelados, a transferéncia dos mais
necessitados de umas ilhas para outras as levas para S.
Tomé (64). No mais, quem recalcitrasse, era ameacado com
a policia politica, com a Pide. O Dr. César foi a vitima visivel
no comluio aue se estabeleceu entre Juca e Dr. Maia 169).

Da narte dos caboverdianos, os iovens do iornal Madrina-
da (64/65). o Doutor César, e outros nativistas, entendiam
oue a realidade teria de ser analisada de outra maneira. As
croniquetas e os artiguelhos de Juca Floréncio apenas escon-
diam a realidade especial da fome, dos bairros de iata. Em-
hora o destino do caboverdiano seja o desconhecido (82), te-
via de ser realizado um movimento para minorar & miséria
deste povo. Havia a consciéncia popular e. nesse sentido, seu
representante era o doutor César, alcunhado pelo Juca como
“nativista” (“ele sentia era as razdes do povo”) (97). Doutor
César, um bom professor, amado pelos alunos, apenas gosta-
va de ser realista. de dizer a verdade 198). O autor de Hora di
bai lembra ainda o papel da revista Claridade para esta cons-
cientizacao local (99).
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Uma forma indireta de colocar bem realisticamente a
inoperancia do Governo colonial é a alusdo ao tipo de Gover-
no que dominava as ilhas: “Governador tem as maos atadas.
As ordens vém de Lisboa” (42).

O préprio Alferes Viegas, num didlogo com Juca, abriu
um pouco mais o leque da problemética do desenvolvimento:
chuvas, portos, estradas, obras hidraulicas, artesanato, estudo
do subsolo, novas industrias etc. (46).

O que é verdade é que a forma de vida estatica que pre-
dominava no arquipélago nunca conseguiu combater a fome
de um forma ostensiva. E veio a explosdo. O sentimento nati-
vista ndo desarmou. Com as esperancas desiludidas, no de-
sespero, 0 povo se reparte entre a leva para S. Tomé (132],
que se vai como navio negreiro (135) e a marcha da fome, com
bandeiras negras na mao (137) até aos celeiros de Sebastido
da Cunha (139). Era um mundédo de gente esfomeada. S6 res-
tava o saque, o motim. A tropa viera para a repressdo, fican-
do ao fim os destrocos de uma incrivel batalha. E com eles
a consciéncia dolorida de um direito espezinhado.

6 — LITERATURA E FOLCLORE
“Quem canta, seu drame esquece” (115)

A narrativa de Manuel Ferreira leva-nos também ao ama-
go da cultura popular. Entre as expressdes desta cultura, a
leitura oferece-nos informacbes preciosas dando-nos uma re-
presentacdo do mundo folclérico caboverdiano.

A miisica toma amplo espaco em Hora di bai. Ela é apre-
sentada como expressdo da tragédia do povo (22) e como ex-
pansdo amorosa e sentimental, sob a forma de mornas canta-
das ou dancadas (22, 31). de coladeiras (85). de danca can-
ca (86), de tonguinha (134), de financon (136), de bailes (76,
31, 83), de farras (87), de serenatas (83, 23, 29) de danca e
canto (136, 85, 31, 59, 83).

Hora di bai mimetiza bem esta necessidade intima aque o
povo tem da msica. A acéo de Chico Afonso no Senhor das
Areias durante a travessia de S. Nicolau para S. Vicente é
disso uma prova. A acdo da morna na hora das lembrancas
(113) e como expressdo do amor e da nostalgia (“a morna fala
aos coracoes” 32) estd em cada péagina. A miisica purifica
também: “povo chateado canta morna da fome, morna da Fe-
dacosa’ 132. Cantar é uma necessidade (114). No clima se-
ciel sofrido de Cabo Verde, a misica é aliada do povo. Ela
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embala no amor, suaviza a lembranca e faz chorar a gente (23).
A narrativa mostra os troveiros (22, 23), os cantadores (33,
58), o violdo (24), os tocadores de violdo (38) e ainda as for-
mas de composicéo popular, os dancings noturnos de S. Vicen-
te e a farra musical pelas ruas da cidade.

A completar o quadro da cultura popular, a narrativa de
Manuel Ferreira mostra-nos os poetas populares, personifica-
dos em Nhd Eugénio (22), Beleza, Mochinho do Monte e Sali-
hénia (22, 23), as comidas tipicas (cachupa 140), a lingua po-
pular crioula (150), as estdrias populares nativistas e de im-
portacao (135), os poemas de gesta (136) e as gestas insula-
res (135), formas nativistas de viver e de encarar a draméti-
ca existéncia.

7 — A ESTRUTURA DA LINGUAGEM

Um dos pontos altos do nivel artistico da narrativa é a
propria estrutura da linguagem, tdo bem ajustada por Manuel
rerreira. De um modo geral e para facilitar a compreenséo
global do livro, poderiamos assinalar que a matriz da lingua-
gem bésica é o portugués verniculo, acompanhado dos subs-
sistemas especificos do falar caboverdiano e do crioulo. No
fundo, no fundo, teriamos a lingua portuguesa, em vérios regis-
tros e normas e ainda o crioulo.

A linguagem dos personagens é natural, corrente, movi-
mentando-se bem, de acordo com os niveis culturais e so-
ciais.

As diferencas estdo n#&o apenas na lexicologia, mas na
estrutura da frase, na derivacdo, na formacdo do diminutivo,
no uso de pronomes de tratamento, nos modismos e idioma-
tismos, na colocagdo pronominal, nos neologismos caracteris-
ticos e outros.

7.1. Norma lusa

O tempo do romance abrange, historicamente, o periodo
de Cabo-Verde Colonia, ou melhor, o tempo da 2% Guerra Mun-
dial (1943). Como tal, a par de idiomatismos tipicamente ca-
boverdianos e de uma forma propria de interpretar a lingua-
gem portuguesa, grande parte do discurso, ou o discurso em
sva esséncia, € o portugués verndculo. Assim, ndo apenas
0 capitdao Fonseca de Morais, o Dr. César, Juca Moreno, Nha
Vendncia na primeira fase, o alferes Viegas, Beatriz e ou-
tros personagens falam um portugués correto, mas toda a
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sociedade segue, basicamente, a estrutura lingiiistica de Séo
Vicente e da populagdo urbana. No campo da estrutura gramati-
cal, a maior parte do discurso permanece luso. No campo do
léxico, s@o evidentes a absorcio de vocabulos lusos como es-
fanicados (21.°, soalheira 111, bicha 29 matulagens 25 banzé 83
cancela 111 cancro 123 carrinha 48 madragos 46 criada 128 bo-
baielea 129 trangalhadancas 91 etc.)

7.2 Apesar desta observacdo geral, a tipicidade regional

e local da linguagem empresta a este livro um encan-

to enorme. A movimentacdo da vida, os sentimentos, o com-

portamento em geral, as paixdes, as ansiedades, os vicios, a

luta pela sobrevivéncia, o heroismo, as festas, a musica, a re-

sisténcia se percebem bem através da habilidade do autor em
retratar a modalidade caboverdiana da linguagem.

7.2.1 comecando pelo léxico, hd toda uma variedade local

que nos coloca dentro da terra. Os produtos tropicais

da cana, mandioca, do inhame, da papaia, abrem para fora da

esfera lusa. Depois sdo os termos achada, morna, sabura, sabi-

nha, chuchinha, cachupa, coladeira, morabeza, fedagosa, pertdde,

mondrongo, mantenhas, moia, tarafe, que aparecem como inte-
grantes do léxico de Cebo-Verde.

b.2. Passando em seguida & caracterizacdo da linguagem

notamos uma popularizacdo da linguagem portuguesa

especifica tdo bem assinalada nas falas populares exibidas
pelos passageiros do Senhor das Areias.

7.2.2 Através de Jilia Vicente Gongalves, uma das passa-
geiras do Senhor das Areias, podemos ver uma nar-
rativa popular, com formas populares de nha por minha, o que
€ muito comum na boca de quase todos os personagens, e o
emprego do pronome pessoal & brasileira (“Marido dela embar-
cou num veleiro e ninguém mais viu ele 21), a forma popular
de Soncente (por S. Vicente), além da forma conceitual tipica
de tempo: “Tinhamos comida e tudo enquanto, gracas a Deus”
(21), a indicar existencialmente a posse temporéaria incertamen-
te afirmada e ameacgada pela carestia.

Outros dialogos, como é o da chamada na hora de entrada
do Senhor de Areias (p. 20), o didlogo de Xico Afonso com Nita
Mendonca (p. 23) sdo registros de coloquial popular.

Esta tendéncia de popularizagdo do portugués nota-se na na-
tural arrancada para a formacdo popular de palavras (“despropo-
senteza” por despropdsito (“Agora este demdnio tinha cada des-
proposenteza” 47), intentacdo (“Gostoso como intentacdo” 57).
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Uma das formas que caracterizam o falar caboverdiano é
a freqiiéncia dos diminutivos, tendéncia bem mais préxima do
portugués do Brasil do que do portugués de Portugal. Agorinha
(45), coisinha (47), chuchinha 31, caquinho 67, groguinho 58,
plamanhazinha 61, sabina 31, mandioquinha 18, Xandinha, Con-
chinha, Nho Mochinho). Muito préximo da tendéncia brasilei-
ra de alguns diminutivos em im estdo os casos de chicharrim
(chicharrinho), nhé Mochim (por Mochinho).

Mas uma maior aproximacdo com o portugués do Brasil
pode ser vista nas amostras seguintes:

a) na supressdo do s final em circunstancias de coloquial
popular: “Quanto tens recebido? — Dois mil e quinhen-
to, cinco escudo.” 79.

b) no uso de alguns diminutivos em im, como no Brasil
(chicharrim (23) Nhé Mochim).

c) no uso do coletivo gente, no sentido brasileiro: “Cuida-
do, gente. Deus pode castigar”. 53. “E assim mesmo,
gente, corpo fraco ndo aglienta muita comida™ 55. “Che-
gamos, gente” 56.

d) no emprego de mamae e papai, no dialogo de Maninha
(pp. 77, 78, 116), de preferéncia 2 papd e mama, usa-
dos em Portugal.

e) na forma sincopada e popular de nha por minha e se-
nhora (nha terra, nha Venancia) e nhd por Senhor (Nho
Mochim, Nhd Eduardinho 117; Nhd Augusto em Hora
e vez de Augusto Matraga, de G. Rosa).

f) no emprego do pronome pessoal obliauo como suieito,
em forma popular, como no Brasil: “Maria de Nhé Anto-
ninho Duque. E mim (p. 20).

g) no uso da forma reta pronominal para funcionar como
complemento, com funcdo objetiva (“Marido dela em-
barcou num veleiro e ninguém mais viu ele” 21).

h) em formas sincopadas como adé (84), dondé (18), se-
melhantes ao cadé brasileiro.

Mas ndo termina aqui a caracterizacdo da linguagem ca-
hoverdiana. Além de um léxico que o caracteriza regionalmen-
te e de formas coloquiais, exibe ainda formas de sufixacao
préprias com pertéde (para dizer apertado), cansdéde (para
dizer cansado).

7.3. Para ressaltar ainda o enriquecimento do vocabula-
rio de Cabo-Verde pelo crioulo, vale lembrar a in-
troducdo de vérias expressdes tipicas no portugués local: ca-
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nhoto (cachimbo), hora di bai, mantenhas (saudagoes, lembran-
gas), tarafes (tarrafe, tamargueira). Mas o que este livro tem
de extraordinario na condugdo da comunicacdo e da expressao
dos personagens € que ele insere, num todo s6, a linguagem
das varias classes, dos vérios grupos, num tom de verossimi-
Ilhanga que leva o leitor a sentir-se em Cabo-Verde. Nao ape-
nas nos didlogos, mas também na discussdo e na avaliacdo
cultural dos poetas, dos nativistas e dos intelectuais, a lin-
gua crioula é colocada em seu lugar como expressdo tipica
da comunicagao popular. Este livro, portanto, que é de 1962,
antecipa-se a formalidade da independéncia de Cabo Verde,
ocorrida sé em 1975, e coloca o crioulo na boca do povo, dan-
do-lhe um espago que ele tem hoje dentro da republica popu-
lar de Cabo Verde. Exemplos tipicos desta insercao no pais
que o proprio Manuel Ferreira ensaiou com o nome de Aven-
tura crioula é a citagéo da letra da morna da Fedagosa (p. 56)
cantada por Xico Afonso (Fedagosa b6 é mau/ Bé mata nha
mamée/ B6 mata nha papai). No didlogo de Nha Venancia
com Bia Dinis, aparece “oh nha fidge” (oh minha filha), que
€ expressdo tipicamente crioula 60. “Eh bocé dizé-me um
cosa. Q'zé quil” (Eh, vocé, diga-me uma coisa: o que é aquilo?
61). Outro exemplo fundamental é a cruzada nativista em prol
do crioulo levada a cabo pelo poeta Jacinto Moreno, que tei-
mava em falar em crioulo (150) e que fez decidir a nativista
Nha Venancia a ficar em sua terra e a assumir a permanéncia,
acompanhando a sorte de toda a populacéo, levando-a também
a falar crioulo e a sentir o apelo das coisas de Cabo-Verde,
ce que a lingua é uma das expressées maiores. (152)
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