0 PENSAMENTO CRITICO DE JOSE DE ALENCAR
A PARTIR DOS TEXTOS MARGINAIS AS SUAS
OBRAS DE FICCAO

Gilda da Conceicdo Santog

1. INTRODUGAQO

Os, infelizmente ndo muito numeroses, estudiosos sé-
rios que se debrugaram sobre a obra de José de Alencar 880
unanimes em afirmar que foi e é este um dos autores mais
~ injusticados no que se refere a um estudo critico condigno
com a sua importancia histérico-literdria no panorama das
~ letras brasileiras. :
.~ Heron de Alencar, hd bastante tempo, iniciava seu tra-
~ balho (1) sobre o autor de O Guarani exaiamente recordando
~ uma profecia de Machado de Assis, gue ainda hoje néo perdeu
- certo lastro de verdade:

Machado de Assis disse uma vez a Alencar,
publicamente, que contra a consuiracéo do siléncio
o ilustre escritor teria por si, um dia, a conspiracao
da posteridade. E ainda nisso foi profético o autor
de Brds Cubas; o nome e a ohra de Alencar per-
tencem indiscutivelmente a posteridade. mas a pos-
teridade precisou e ainda precisa de conspirar para
valorizé-los.

-

Consultando-se as bibliografias sobre o pai d= [racema
‘verifica-se de imediato uma defasagem entie a fidelidade do
‘publico a Alencar, o que o torna um dos autores brasileiros
‘mais lidos no Brasil (até por pressdes escolares...), e um
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certo desinteresse entre os intelectuais por maior aproxima-

¢ao do escritor cearense. A propésito, Heron de Alencar citava
Nelson Werneck Sodré:

Ocorreu com a personalidade do romancista
cearense e com &s suas cbras um caso curioso: na
proporgdo em que 0S Seus romances penetraram na
massa de leitores, e ja4 de leitores de geragoes di-
ferentes, foram sendo esquecidos pelos homens de
letras, de tal sorte que, tendo exarcido um papel de
importéncia indiscutivel, no seu tempo e fora dele,
Alencar permanece um assunto a explorar, em ter-
mos de histéria e critica literaria. (2)

Ndo se pretende negar a existéncia de anilises conscien-
ciosas e de iniciativas divulgadoras dos escritos alencarianos.
No entanto, a importancia e extensdo de tal obra literaria exi-
gem muito, muito mais.

Talvez um dos entraves a valorizagdo, hoje, de Alencar
seja 0 privilégio que a critica brasileira vem concedendo aos
autores contemporaneos ou aqueles que facilmente podem ser
enquadrados dentro de pardmetros tedricos modernos. Pare-
cem esquecer-se tais teorizadores de que a literatura néo da
saltos, de que 2 literatura é continua evolucéo e de que, por-
tento, os germes para realizacoes vanguardistas sdo detecta-
veis em autores do passado.

Que Alencar é o fundador do romance nacional é chavéo
ainda memorizado nos bancos da escola, e carece de uma
revitalizacdo pratica, de uma comprovacéo no nivel da reali-
zaco literaria. Enquanto isto ndo for feito, eternizar-se-do ro-
tulos do tipo “autor de histérias dgua-com-aclcar”, “escritor
alienado” etc., com que intelectuais up-to-date continuarao a
se defender de possivel contacto com a producado de Alencar.
Tais rétulos, além do mais, ainda mascaram a versatilidade da
pena glencariana: esquecem-se suas criagocs dramaticas, poé-
‘ticas, ensaisticas, jornalisticas, politicas, em nome de um res-
trito conceito de moderno.

E hora entdo de explicitar nossa contribuicdo — despre-
tensiosa, frise-se bem — na tentativa de ajudar a preencher
algumes das muitas lacunas deixadas pela critica em relagéo
a José de Alencar.

Algo que sempre nos atraiu foi a consciéncia critica de
vérios autores, de vérias épocas e nacdes, sobre suas pré-
prias obras. Muitos nos legaram documentos importantissimos
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@ respeito da feitura e julgamento de suas criagdes. Encon-

tiamos em tais juizos criticos, entre outros dados, excelente

material para observarmos critérios de valoracdo e a transfor-
macao destes ao longo do tempo. Muitos autores, além de tais
documentos que eventualmente fizeram chegar até nés, ainda
nos revelam nas proprias obras de ficcdo a sua consciéncia
critica. (Em termos de literatura brasileir&, talvez ninguém
tenha excedido Machado de Assis nesta linha de criacédo). E
ha ainda a lembrar o caso de escritores que paralelamente a
criacdo exerceram atividades de critica literaria.

Alencar preenche o primeiro caso com dois depoimentos
de capital valor para a apreensio de sua obra: Como e porque
Sou romancista e A comédia brasileira (ou “Como & porque
sou dramaturgo”, segundo R. Magalhdes Jinior): preenche o
dltimo caso com muitos artigos publicados em jornais onde
discute textos préprios e de outrem (inscravem-se aqui as fa-
mosas polémicas Alencar-Goncalves de Magalhdes, Alencar
Nabuco).

A afirmacdo de que Alencar realiza ainda o segundo
c2s0 apontado requereria um exame detido de sua producdo
e 2o iniciarmos essa tarefa atraiu-nos a atengdo a quantidade
de prefacios, adverténcias, “ao leitor”, posficios e notas que
circundam suas obras de ficcdo. Pareceu-nos vislumbrar ai
material muito importante e pouco estudado para a compreen-
sdo de sua personalidade literdria. Abandonamos o caminho
inicialmente previsto e resolvemos observar mzis atentamen-
te essas manifestacbes, fazendo-lhe um levantamento analiti-
co, tracando sempre que possivel liames entre estas e as de-
mais producdes onde se evidenciam jufzos criticos ‘do gran-
de cearense. dies -

2. DOCUMENTOS E ENSAIOS LITERARIOS
A partir desta observacdo de Afranio Coutinho

Sem que possa considerar-se um critico litera-
rio no sentido estrito, Alencar foi, todavia, um teo-
rizador da literatura dos mais seguros, 0 que ndo
deixa de ser critica. Dai o fato de que nenhum ou-
tro escritor desempenhou maior papel no processo
da integracdo nacional da literatura. E aue o fez me-
diante a conscientizacdo tedrica dos diferentes pro-
blemas que desafiavam o escritor brasileiro naque-
la era critica que foi o século XIX. (3)
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Pareceu-nos importante breve olhar sobre os documentos e en-
saios literarios deixados por Alencar para que dai retiremos sua
linha de posicionamento fase aos textos literarios. Todo re-
censeamento feito beseia-se nas obras, estudos e informa-
coes biobibliograficas contidas na Obra Completa de José de
Alencar, Editora José Aguilar (4 volumes), organizada por Afra-
nio Coutinho. (4)

Titulo Data Assinatura
. Como e porque sou
romancista . maio 1873 . J. Alencar
DOCUMENTO . A comédia brasileira . 13/11/1857 . J. Alencar
. A Lingua Portuguesa o ==
no Brasil

. Literatura Brasileira de s

Em Como e porque sou romancista, relata Alencar sua
infancia em familia, seus inicios escolares, o precoce gosto
de escrever, as leituras aue o formaram, as modas literarias
na sua juventude, a genealogia de O Guarani, 0 laconismo da
critica sua contemporéanea no concernente a suas produrdes
e até mesmo os problemas tipograficos com oue se deparara.
Enfim ai encontramos os motivos e o desenvolvimento de sua
vida como escritor mesclados a um painel da vida brasileira
no século XIX.

Tudo isto é dito informalmente, em tom de “conversa-or-
escrito” com um amigo, mas daf transpiram dados (e sabemos
nio dizer novidades ao enumeré-los) presentes em quase todos
os seus trabalhos:

a) a consciéncia de Alencar de sua importéncia como es-
critor — escritor nacional — e consegilentes autnvalorizacao
e preocupacdo com a posteridade, mostrando-o engajado num
programa de acd@o através da pena;

b) o crénico ressentimento com a critica sua contempora-
nea: @ necessidade de rechacar acusacdes, aue o conduz a
dividas sobre a prépria critica como instituicao;

c) referéncias a profissdo em si de escritor e as dificul-
dades de sobrevivéncia individual e material dentro dela.

Vejam-se estas passagens:

Hé muito que o autor pensava na teniativa de
criar no Brasil para o Brasil um género de litera-
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tura para que ele parece tdo afeito e que lhe pode
fazer servicos reais. Quando Mendes Leal escrevia
em Lisboa estas palavras, o romance americano ja
na@o era uma novidade para nés; e tinha n’O Guarani
um exemplar, ndo arreado dos primores do Calabar,
porém incontestavelmente mais brasileiro. (9)

Hoje em dia, quando surge algum novel escri-
tor, (...) Rufam todos os tambores do jornalismo, e
a literatura forma parada e apresenta armas ao gé-
nio triunfante que sobe ao Panteio.

Compare-se essa estrada, tapecada de flores,
com a rota aspérrima que eu tive de abrir, através da
indiferenca e do desdém, desbravando as urzes da
intriga e da maledicéncia. (6)

Todavia ainda para o que teve a fortuna de obter
um editor, o bom livro é no Brasil e por muito tempo
sera para seu autor, um desastre financeiro. O ca-
bedal de inteligéncia e trabalho que nele se empre-
daria em qualquer outra aplicacéo, lucro céntuplo. (7)

. Concordamos com Heron de Alencar quando refutz as in-
~ sinuacoes de possivel “romanceamento” desta autobiografia,
 uma vez que O escritor cearense estava ja no auge de sua
~ carreira ao escrevé-la:

Uma conclusédo, porém, deve de logo ser inferi-
da dessas suas confissdes: a de que Alencar, longe
de um instintivo, foi vocacdo que se apurou e se
disciplinou gracas a estudo paciente e continuado.
Estudo — n&@o é demasia repetir — da forma litera-
ria que elegeu como preferencial, feito através dos
tratados de retérica e da leitura de numerosos ro-
mancistas, e estudo do processo histérico brasilei-
ro, gracas ao que lhe foi possivel realizar nao ape-
nas um romance de boa estrutura técnica mas igual-

mente representativo da entdo florescente nacio-
nalidade. (8)

- Em A Comédia Brasileira, texto de menor félego, José de
- Alencar explica a génese de algumas de suas pecas, comenta
- © gquase deserto de dramaturgos nacionais, confronta o tea-
tro brasileiro com o europeu e discute alguns dos problemas
fecnicos com que o teatro entdo se defrontava, tudo entremea-
€ com as tradicionais criticas a Critica.
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Os dois outros documentos citadcs sao apenas planos
de trabalho de José de Alencar (que na@o chegaram a tomar
corpo), com que se abre o quarto volume da sua Obra Com-
p!eta_. A Lingua Portuguesa no Brasil surgiu estampado como
prefacio as obras seletas de Alencar, da “Colecdo Aurea”
(Garnier) e Literatura Brasileira apareceu na Revista Nacional.
Assim 2s introduz Afranio Coutinho:

Por outro lado, tendo em visia a posigao pio-
neira de Alencar no problema de autonomia literaria
e linglistica do Brasil, pareceu imporiante aos or-
ganizadores da edicao reproduzir duas pagines iné-
ditas do escritor, manuscritas e nao datadas, acer-
ca do problema, um esquema de estudo da litera-
tura brasileira e outro da lingua portuguesa no
Brasil (...). Pelo seu carater geral, valem como de-
finicoes tedricas. (2]

No primeiro, alinhava Alencar idéias para desenvolver 08
seguintes t6picos: origem da lingua porfuguesa, formacao
desta, o idiotismo da lingua portuguesa € a revolugdo atual
por que passa. Como se vé, a linha mesta é a historia da
lingua e um dos objetivos deste estudo assim aparece:

As linguas progridem & s@ transformam —
Se a lingua portuguesa nao pode progredir, ha de
trensformar-se para formar a lingua brasileira. Ne-
ga-lo é negar o futuro do Brasil.

Entretanto eu pretendo provar ndo com consi-
deracOes mas com fatos que a verdadeira lingua
portuguesa nao atingiu seu desenvolvimento. O oue
chamamos periodo de florescéncia ndo foi senao
a formacdo da lingua; O classicismo longe de ser a
linguagem perfeita € a infancia da lingua. (10)

No segundo, |&-se logo no inicio:

H4 anos que gizei uma obra a respeito da li-
teratura brasileira (...).

Era meu pleno desenhar as feicoes de nossa
poesia, e mais especialmente esbogar 0 molde em
que hé de vazar-se um dia o tipo de nacionalidade
literdria do Brasil.

Entrava nesse designio 0 estudo da lingua,
como instrumento da literatura. ;

Mero veiculo de idéias no irato da vida. e es-
tudo da ciéncia, a palavra tem na poesia cunho ar-
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tistico. E o buril e o pincel do escritor, sendo a
forma e a cor do pensamento. (11)

 E s@o estes os itens a explorar: | — Literatura: Il — Li-
feratura Brasileira; 1l — Forma: IV — A Lingua — Lingua
portuguesa; V — Lingua — Sua individualidade: VI — Valor
- das Palavras, Ortografia, Prosédia; VIl — Sintaxe; VIl — As
- linguas progridem com os instrumentos se aperfeicoam.

- Conclui-se assim, por estas pinceladas da grande preocu-
Pacao de Alencar pela lingua, encarada como o instrumento
- de feitura do texto literdrio, e pelo carster brasileiro da lite-
~ ratura feita no Brasil.

Ao passarmos para 0s ensaios literdrios propriamente
- ditos, cumpre assinalar o precoce interesse. que Alencar votou
©0 género: ja em 1847, aos 18 anos, escreveu “Questdes de
Estilo”. artigo publicado na revista Ensaios Litergrios, funda-
- da, pelos primeiranistas de Direito de Sao Paulo, entre os

E _ﬂs ele.

Titulo Data Assinatufa,_

. Cartas sobrs 4 Confedera- 1856 lg
¢do dos Tamoios (polémi-
ca com Domingos Gongcal-
ves de Magalhfes)
. Polémica com Antonio Fe- 1871 ek
liciano de Castilho e Fran-
klin Tavora
. O Vate Bragantino (Car- 1874 Nieles
tas de critica &4 traducio
das Gedrgicas de Vergilio
feita por Castilho)
. As Quintas (polémica com
Joaguim Nabuco) 1875 o

POLEMICOS

YUm poeta (carta a Machsa- Alenear

wm do de Assis sobre Castro 22/02/1868
O MVES} : 2%
. . Os Sonhos d'Ouro - 11/09/1872 Sénio
B . Questdo Filolégica (incom-
B pleto) 1874 -
. O Nosso Cancioneiro 1874 Alencar
P | 0 Jesuita 1875 Alencar
O . O Nome Ceari (Etimolo-
e tigos d i e
. Alguns artigos de
Oggrotmto 1877 i
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N&o nos debrucaremos sobre as famosas poiémicas em
que Alencar esteve envolvido, por terem sido ja objeto de
alentadas consideragdes &s quais pouco ou nada acrescenta-
riamos. Examinemos entdo rapidamente os demais textos que
aqui apontamos.

Um poeta é carta aberta a Machado de Assis, publicada
no Correio Mercantil, em que Alencar apresenta ac pai de Ca-
pitu o poeta haiano em termos muito elogiosos.

Os Sonhos d’Ouro constitui defesa do romance com €SS
nome, acusado de “cheio ce influéncias estrangeiras”™.

Questio Filolégica, série de cinco artigos no manuscrito
incompleto, defende lracema das criticas do Sr. H. Leal que
lhe aponta um grave senao no estilo: os neologismos.

O Nosso Cancioneiro forma-se de cinco cartas escritas
20 Sr. J. Serra, depois enviadas por este ao jornel O Globo
para publicacdo. Versam sobre antigos ‘‘romances” populares
do folclore nordestino: o Boi Espacio e principalmente O Ra-
bicho da Geralda (este transcrito), entremeados com observa-
coes filolégicas e defesa da autonomia e poesia da lingua na-
cional.

Quando da publicacdo do drama O Jesuita, José de Alen-
car fé-lo preceder de uma adverténcia e dos artigos de jornal
que antes escrevera criticando a indiferenca do ptblico para
com a peca € o desinteresse pelo teatro nacional. Os artigos
de Alencar sdo trés, sob o titulo de O Teatro Brasileiro, ante-
cedidos por um outro estudo, de Luis Leitdo, pois este “desen-
volveu cabalmente o pensamento d’'O Jesuita”. Alencar aborda
varios problemas do teatro carioca no século XIX e mostra
cuz concepcéo de drama, teorizando sobre vérios pontos: cons-
trucao dos personagens, sucessio de cenas, atencéo do es-
pectador etc.

Sobre O nome Ceard nao encontramos nenhuma indica-
cio de (possivel) data e local de publicagio. Trata-se de um
estudo etimolégico sobre o nome do estado natal de Alencar,
em que comenta as vérias hipéteses de varios autores e apre-
senta a sua.

O Protesto, Jornal de Trés, foi panfleto publicado em
1877, de janeiro a marco (Vol. 1 — ndmeros 1, 2, 3, 4, 5), tra-
tando de vérios assuntos, entre eles, problemas literérios. Do
ne° & deste folheto, que ndo chegou a sair, temos numa das
secbes — “Beotices” — uma resnosta a comentarios de Ca-
milo Castelo Branco sobre brasilianismos. Em outra coluna,
Alencar comenta o Dicionario, recém-publicado, de Caldas Au-
lete e critica 0 excesso de censuras aue O altimo dirige a
seus predecessores, principalmente a Morais.
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Apesar dos claros

que aqui deixamos (seria impossive!

N0 momento desenvolvermos maziores comentarios), patenteie-

€€ a permanéncia nestes estudos daquelas teses também de-

fendidas por Alencar

nos Documentos.

Em tempo, dos inéditos de Alencar, assinalados na Obra

Completa, contam-se os seguint
gicos além dos ja citados:
mento (incompleto), Proteg
Metrificacdo do Verso P

Portuguesa.

2. OS TEXTOS MARGINAIS

Finalmente chegamos aonde queremos concentrar mais
nossa atencéo. E comecaremos por fazer o levantamento dos

textos, esclarecendo

es Ensaios Literarios e Filolg-
Ressalva (artigo incompleto), Frag-
80 as Artes (carta a um colega),
ortugués, Rascunhos de Gramética

que a sistematizacdo seguida, bem como

a citacéo dos fragmentos, prende-se a Obra Completa ja refe-

rida. Aqui
passagem. Vale a
ficcao. . .

3.1. — Corpus

estdo também relacionados os apensos da produ-
¢do dramdtica de Alencar, a que nos referiremos
pena chamar a atencdo do
ficcdo das assinaturas usadas por

apenas de

leitor para a
Alencar: ficcdo paralela 3

S'stema-  Obra Data Apenso  Assinatura
tizacao
T, =
- Luciola - Ao Autor . nov-mbro G. M.
- 1862 - de 1861
o
Z . Diva . A G.M. =
< - 1864 - . Pos-eserito . 1/8/1865
0 a 2a. Ed.
. Nota
a1
P . Sonhos . Bencdo Pa- . Sénio
D’Ouro terna . 23/07/1872
- 1872 - . Carta ao BA o ol
A Editor 6/9/1872
o . Pds-escrito
Z
« - Senhora . Ao leitor . Petrépolis, . J, Alencar
- 1875 - . Nota 2 d maio . Elisa do
= . Carta Vale
© - Escabiosa-
o2 Sensitiva . (prefacio)
- 1863 - fre
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S:stema- Obra Apenso Data Assinatura
tizacdo
1T = . O Guarani . Ao leitor
- 1857 - (2a. ed.)
o . Notas
Q
-
@ . Guerra dos . Adverténcia . Tijuca, de- . 8.
e} Mascates (la. parte) zembro
= - 1873 - . Nota(fim da 1870
w 1a. parte) . 12/5/1873
- . Adverténcia . 1/6/1874,
m (2a. parte) Corte
P Alfarrabios
O - 1873 -
. Cavaco . 171271872 . J. Alencar
A . Ao leitor . maio 1873 . J. Alencar
<
= . Adverténcia . dezembro
o 1872
@ . 1875 - frg. . Adverténeia . janeiro, 1875
11T - . Iracema . Prélogo da . Rio, maio
- 1865 - 1a, Ed. 1865 . J4. Alencar
/9]
< . Argumento- ¥
> Histoérico
2 . Pos-escrito . outubro
0 a 2a. ed. 1870 . J. Alencar
< < . Carta a0
A= Dr. Jagua- . agosto, 1865 . J. Alencar
R ribe
Bz
- Ubirajara
- 1874 - . Adverténcia
" .
) . O Gaucho . (prefacio)
“OoH . O Sertanejo
qHm 1815 - . (conclusio)
50
oHE A . Ex-homem
@ @ - 1877 - fre. . (preficio) . Synerius
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. Verso e . Al (dedi-
Reverso catoria/ex- . J. Alencar
- 1857 - piicacio)
© | As Asas de . Adveriéncia ., 29/11/185Y
1] um anjo . Prologo da . 22/06/1858 . J. Alencar
B - 1858 - la. edicao
< . A expiacdo . Rio, :
- 1868 - . PoOs~escrito 15/10/1865 . J. Alencar
B 0 jesuita
) - 1875 - . Adverténcia
. A noite de . Prefacio & . Rio, . J. Alencar
S. goao . 2a, edicao) 16/08/1860
- 1857 -

Examinemos entdo texto por texto, apresentando-lhes as
reducdes sémicas, tdo mindsculas quanto possivel.

— Em Luciola, Ao Autor conta a origem e o nome do livro:
cartas enviadas por um homem a G.M. Previne da provavel
raiva dos moralistas e da reagdo das senhoras ao lerem o
romance.

— Na dedicatoria A. G. M., de Diva, o0 mesmo autor —
Paulo — envia outro perfil ao escritor, que agora sabemos
ser uma mulher. Trata-se da histéria de amor de seu amigo
Amaral e a escritora dara “moldura” a um “retrato ao natural”.

No Pds-escrito do mesmo livro, Alencar dicotomiza clas-
sicismo X progresso, declarando-se apreciador deste dltimo.
Teoriza sobre a lingua literdria e como Luciola e Diva foram
acusados de “eivados de galicismos”, introduz uma Nota nesta
2* edicdo, onde “justifica algumas inovacGes de que me tornei
réu”, comentando dezesseis palavras utilizadas.

— Em Sonhos d’Ouro, Bencéo paterna é conversa com 0
proprio livro, que o pai abencoa, prevenindo-o de todas as
incompreensdes por que passara: a indiferenca da critica, as
acusacoes etc. Toca em problemas como editor, consumo, re-
ceptividade, critérios de julgamento etc. Mostra-se ainda uma
vez partiddrio de uma lingua nacional. Divide 2 literatura na-
cional em trés fases, onde inscreve seus romances. Tudo isto
pleno de ironias e alusbes a figuras e acontecimentos da
‘epoca.

A Carta ao Editor pede o acréscimo a obra do “pés-escri-

to que leva a ultima noticia de nossos personagens”. O Pos-
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escrito realiza o ultimo capitulo do livro, fazendo o esperado
final feliz de um casamento. Assinale-se que apos este vem
2 humoristica indicacdo “Fim do fim de “Sunhos d'Ouro”.

— Senhora: Ao leitor adverte de que na verdade é Alencar
o editor do livro; a histéria, que é verdadeiia, vem de outrem.
Previne ainda dos ‘“caprichcs artisticos” que enfeitam o ro-
rance.

A Nota introduz uma carta publicada em jornal, a seguir
transcrita. A Carta é de mulher e dirigida a outra mulher, fa-
zendo um comentério “feminino” do romance. Percebe-se logo
gue Elisa do Vale nada mais é que um disfarce de Alencar.

— Escabiosal/Sensitiva: O mesmo ‘“‘autor” de Luciola
(Paulo) envia a G.M. — a “escritora” de Luciola — material
para mais um livro, também a histéria de amor de um amigo
— o Dr. Ernesto Sa. Seria outro perfil de mulher.

— O Guarani: Ao leitor é proémio a 2. edicdo do livro,
esclarecendo que ao relé-lo, pareceu-lhe impossivel a remo-
delacdo da “prova tipografica” que fora a 1.° edicdo. E ja que
escrever tudo novamente seria impossivel, limita-se a pequenas
emendas.

As Notas sdo esclarecimentos sobre os personagens, 0S
toponimos e palavras indigenas que aparecem no texto, quase
sempre acompanhados de fontes.

— Guerra dos Mascates: A Adverténcia, Indispensavel
contra enredeiros e maldizentes, da 1. parte do livro conta
romanceadamente como obteve o autor os documentos em
que se baseou para publicar este romance historico. Ja apa-
recem atuando ai alguns dos personagens.

A Nota, ao final da 1.2 parte justifica a demora de publi-
cacao do livro e os problemas que a demora acarretou, além
de um comentéario geral sobre o livro.

A Adverténcia que introduz a 2.® parte explica que nac
sdo fundadas as tentativas de alguns em verem nos persona-
gens deste romance, personagens contemporaneos. Tais perso-
nagens, assevera, sdo do dominio da fantasia e “com isso nada
tem que ver a maledicéncia”.

— O Garatuja: Cavaco narra a histéria destes Alfarrabios —
noticias, casos, anedotas da velha cidade do Rio de Janeiro —
obtidas por Alencar em velho livro e através de um alfarréa-
bio ambulante: um velho guase centenario encontréavel no
Passeio Publico.

— O Ermitdo da Gléria: Ao leitor avisa de que os contos
deste Alfarrabio nao sdo cdmicos como os do primeiro, talvez
cheguem a produzir l4grimas, e, como expiacao, promete um
terceiro volume mais brincalhdo que os anteriores.
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— A alma do Lazaro: A Adverténcia indica que a fonte da
matéria para esta obra nZo foi a mesma das anteriores: o
velho do Passeio Pablico. E “uma escavagdo dos tempos esco-
lasticos”, mofo literério desagradadvel a alguns, caro a outros.

- Ha ainda um fragmento destes Alfarrabios que néo inclui-
mos em nosso grafico. Trata-se de A Cabeca de Santo Anto-
nio, que vem, na edi¢do citada, sucedido por Notas, a bem
dizer duas indicacoes de fontes bibliograficas e parte de um
plano para o desenvolvimento do livro. (A exclusao do gra-
fico prende-se ao fato de estas notas n@o terem sido anexa-
das ao fragmento pelo autor, como é Gbvio).

— O Pajem negro: A Adverténcia corta das dividas a
respeito da identidade e descendéncia de Bartolomeu Bueno,
o Anhangiiera, e afirma que este romance desvendarda o ar-
cano, a partir de velho manuscrito conhecido do autor.

— lracema: O Prélogo da 1.% edicao é dirigido a meu amigo
— um leitor conterrdneo —e refere-se ao problema da acolhi-
dz do livro: “Receio, sim, que o livro seja recebido como es-
trangeiro e héspede na terra dos meus”. Reafirma ainda o
intuito desta lenda — ja expresso na dedicatéria — “A terra
natal, um filho ausente” — com o pedido “Acolha, pois, esta
grimeira mostra para oferecé-la & nossos patricios a quem é
dedicada”.

Argumento histérico, como o nome indica, relata os acon-
tecimentos em que se baseara a lenda, cita as fontes consul-
tadas e as dlvidas encontradas. Cabe lembrar também que
todo o livro virda com inlimeras notas em pé de pagina, escla-
recendo possiveis dividas de vocabulario e de circunstancias
historicas ao leitor.

Carta ao Dr. Jaguaribe nomeia agora 0 amigo a quem €
girigido o prélogo. Discute posicoes no uso da lingua tupi li-
terariamente e confessa reconhecer defeitcs na obra.

Pés-escrito a 2. edicdo é a denominacao de quatro capi-
tulos onde anota os problemas graficos com que teve de se
defrontar o autor, discute problemas de oringrafia e responde
2= criticas feitas a lracema, entre elas as de Pinheiro Chagas
e as de Henriques Leal. Menciona ainda um alentado estudo
gue estd escrevendo sobre a Lingua Portuguesa (nada mais
€ gue aquele ja citado como Documento).

— Ubirajara: A Adverténcia classifica o livro de lenda,
por, segundo o autor, apresentar maior propriedade com as
tradicoes indigenas. A seguir comenta as injusticas de julga-
. mento praticades pelos historiadores, cronistas e viajantes do
periodo colonial para com os nossos indigenas. Como [ra-
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cema, € acompanhado quase pagina a pagina por notas eluci-
dativas de vocebulédrio e dados histérico-culturais.

— O Gadcho: ha uma pequena nota antes do romance que
explica a razdo do cognome Sénio: o autor considera-se um
“anacronismo literario” e ‘“visitado pela veihice da alma” —
& que traz desilusoes.

— O Sertanejo: A Conclusdo é uma promessa de novo
romance, desvendando o mistério de um nersonagem e con-
tando novas facanhas do protagonista.

— Ex-homem: é romance inacabado das pédginas de O
Protesto. Vem precedido de uma adveriéncia: “Nao foi escri-
to para comover; s0 aspira convencer”. Gira em torno de uma
supersticdo que o autor pretende derrubar e que se liga ao
reologismo do titulo. A assinatura é de nuvo cognome: Sy-
nerius. :

Ha ainda uma Nota da Redacao que diz desconhecer o
autor e nao solidarizar-se com ele, publicando a matéria ape-
nas visando a agitar a opinido pudblica, arrancando-a “ao pro-
fundo marasmo, em que jaz".

Nas obras draméticas perduram os apensos, regidos pelo
mesmo idedrio dos até aqui referidos: motivos da origem das
pecas, apresentacao do assunto, comentarios sobre a cons-
trucéo, revide a acusacgdes, criticas ao plblico etc. Se as alis-
tamos foi para que se patenteasse esta constante atitude de
Alencar, assim constituida como “marca registrada”, mesmo
além do campo do romance.

Cremos ter deixado claro, através destas notas, que em
todos os textos marginais citedos revela-se, sob véarios angu-
los, a preocupacao de José de Alencar pela feitura da obra.
Seria esta a linha unificadora dos artigos. Mas percebe-se
também que certos textos apresentam correspondéncias com
outros, o que nos levou a grupé-los.

3.2. Grupos afins

A presente classificacdo faz-se em termos de tracos pre-
dominantes, pois, como todas as classificacoes, é simplifica-
dora. Ha textos que podem pertencer a mais de um grupo
nitidamente e em quase todos estes apensos evidenciam-se
observacoes que, uma vez destacadas, distribuir-se-iam pelos
varios tipos propostos.

3.2.1. Textos-referéncia
Inicialmente uniriamos num mesmo feixe, aqueles textos
que Alencar quase que simplesmente transcreve, referindo
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fatos e personagens histdricos ou elucidacdes sobre o voca-
bulério que emprega.

Verificam-se ai gostos tipicos do século XIX: a preocupa-
cio pela Histéria e Geografia, a cor local, o indianismo.

Constituiriam textos-referéncia, textos-denotacdc. Forne-
ceriam matéria-prima a ser elaborada nos romances em dois
sentidos: a) o da Palavra, Lingua, instrumento manejado pelo
escritor; enunciagdo, portanto;

b) o da Fabula, onde pontificam personagens e acoes;
dominio do enunciado.

A funcionalidade destes textos seria colocar o leitor num
primeiro degrau de verossimilhanca ao desnudarem o mate-
rial bruto em que trabalha o autor.

Estdo neste caso as Notas de O Guarani, o Argumento
Histérico de Iracema (bem como as notas de pé-de-pagina) a
Nota de Diva e a maior parte das Notas de O Gatcho.

3.2.2. Textos voltados para a ordenacédo

A seguir teriamos apensos que informam sobre a organiza-
¢do superficial do romance: remanejamentos, partes consti-
tutivas, publicagdo, promessa de continuagio etc.

Estes textos atraem a etencdo para o livro em si, o livro-
objeto-de-consumo, sujeito a leis de producédo e mercado, por-
tanto necessitando cuidados na apresentacido e deferéncia para
com o publico. :

Aqui inserem-se: A Carta ao Editor de Sonhos d’Ouro, Ao
leitor de O Guarani, Nota ao final da primeira parte de Guer-
ra dos Mascates, A Conclusdo de O Sertanejo, a Nota da Re-
dacdo de Ex-homem. : eV

3.2.3 — Textos de ficgdo ou voltados para a ficcao

Apenas um destes textos marginais realiza-se como to-
talmente de ficcdo: o Pés-Escrito de Sonhos d’Ouro, que, a
bem dizer é o dltimo capitulo do romance.

A maioria dos demais apensos volta-se para o assunto,
para a fabula dos romances. Revela a constante preocupacao
em frisar que o assunto tratado é veridico e para maior cre-
dibilidade narra as circunstancias em que 580 obtidas as fon-
tes, mas de forma tdo proxima a ficcdo que faz duvidar de
uma “pura verdade”. Ha cartas onde nomes aparecem abre-
viados, situacoes onde personagens do livro aparecem ja etc.
Sl
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Como se sabe, este procedimento é tipico do século XIX
(até mesmo os prefécios e adverténcias dos romances de
Machado de Assis ainda se incluem nesta linha), injetando
grande dose de verossimilhanga no narrado, de reconhecida efi-
cacia sobre o leitor ingénuo.

Nos Romances Urbanos chega a haver um romance a parte
nos prefécios e posfacios, com um quase jogo de esconde-es-
conde entre “autor” e “‘escritor” atrds de pseuddnimos. A nosso
ver, isto revela um impulso contraditério de Alencar: marcar
€ escamotear concomitantemente sua presenca. Assinala a
presenca de um autor, dissimulando-lhe a identidade. Seria
talvez a projecdo da luta entre o egotismo e autovaloracéo de
Alencar e seu cronico — e bem romantico — sentimento de
rejeicao.

Inscrevem-se neste grupo: Ao Autor de Luciola, A G M.
de Diva, Ao leitor de Senhora, o prefécio de Escabiosa/Sensi-
tiva, a Adverténcia de Guerra dos Mascates, Cavaco de O Ga-
ratuja.

3.2.4 — Textos-controvérsia

Existem ainda os textos motivados pe'as posicdes estéti-
cas de Alencar. Sao revides a criticas, explanagtes sobre seus
projetos literdrios, concepgcbes sobre quase tudo das Letras
qgue constituia controvérsia na época. Alencar usa estas mar-
cens do romance como tribuna panfletéria.

Nestes concentram-se as idéias mais desenvolvidas nos
cocumentos, polémicas e ensaios literdrios, geralmente em
tom bastante veemente e repleto de ironia. Aqui como Ia.

Discute aspectos de gramética, evolucdo da lingua, estilo,
géneros, aspectos estruturzis da obra, hisiéria literaria, pa-
croes da critica, transformacéo da realidade objetiva em fic-
¢do, intencionalidade do autor e receptividade do piiblico etc.
etc. etc. Mas a énfase maior recai sobre o problema (proble-
ma/programa para Alencar) de uma literatura nacional, com
autores brasileiros, usando a lingua falada no Brasil, inspiran-
do-se num contexto totalmente brasileiro. Idéias muito po-
Iémicas para o gosto tradicionalista dos criticos seus contem-
poraneos. .. :

Alistam-se neste grupo: o Pds-escrito de Diva, Bencao Pa-
terna de Sonhos d’Ouro, a Adveriéncia da 2.* parte de Guerra
dos Mascates, as cartas ao Dr. Jaguaribe e o Pés-Escrito de
Iracema, & Adverténcia de Ubirajara, o proémio de O Gaticho.

Entre os textos importantes que caberiam em mais de
uma classificacdo citaremos a Nota e Carta ao final de Senho-

282 Rev. de Letras, Fortaleza, 12 (1/2) — jan./aez 1987




ra, misto de ficcdo e polémica e a Adverténcia de O Paiem
Negro, mesclando ficcdo e referéncia.

Os poucos textos restantes a esta caracterizacdo pouco
ou nada aportam de importante & nossa proposta.

4. CONCLUSOES

1 — Em todos os escritos referidos 20 longo deste tra-
balho fica claro que a consciéncia critica de Alencar realiza-
sc¢ em forma de um programa de acéo literdria, de um posicio-
namento estético. .

2 — Os textos marginais as obras de ficcdo ocupam po-
sicio privilegiada: sdo intermediarios entre a ficcdo e a nao-
ficcao, prestando-se por isso a mdltiplos obietivos. Alencar os
usa de varias maneiras, com finalidades diversas, como de-
monstramos.

3 — Trabalhamos sobretudo com o corpus dos 29 textos
apensos aos romances. Apesar das varias configuracdes que
tomam, evidencia-se uma unidade entre eles: a preocupacéo
com a feitura da obra, em todos os seus aspectos.

4 — A partir destes textos, pode-se afirmar que José de
Alencar formula uma completa Teoria Literéria (teoria que nele
equivale a acho), da qual poderiamos fazer um indice de t6-
picos abordados:

A — a producdo da obra: as relacoes autor-editor-livro-leitor
B — a obra:

a) a inspiracdo (o real brasileiro);

b) a =xpressdo: o vocabuldrio (indianismos, neoclogis-
mos etc.), dialetcs, ortografia, morfologia, sintaxe,
retorica, estilo, a lingua nacional.

c) o contetido: o real e o ficcional, temas brasiieiros.

d) a estrutura: adequacéo entre linguagem e tema para
plena realizagdo da mensagem; encadeamento de se-
qliéncias, de acordo com o efeito desejado.

D — o contexto: . efeito da obra sobre o publico
. critérios e preconceitos da Critica
. critica de géneros
. histéria literaria
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C — a critica: . 0 escritor e a obra fece a pressdoes da
censura e da politice (ideologia indivi-
dual X ideologia vigente);
preocupagdo com a posteridade.

(Eliminamos citacdes que aqui seriam elucidativas pela
impossibilidade de exemplificarmos todos os casos € para nao
estender ainda mais o trabalho).

5 — Os conceitos que Alencar emite sobre esses topi-
cos logicamente estdo vinculados & uma formacé@o tipica no
Brasil do século XIX. No entanto, nosso autor extrapola os
limites de sua época, apresentando proposicoes bastante re-
voluciondrias aos olhos de seus coetdneos. Haja vista sua pro-
fissdo de fé de nacionalismo, retomada pela geracdo de 1922,

e sintetizada por Mério de Andrade no célsbre José de Alen-
car, meu irmao.

5. NOTAS
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