BABILONIA, BIZANCIO, BABEL E BRASIL
(ou A Per-versio Da Linguagem)

Aricy Curvello

(Para Fibio Lucas
o bibliotecdrio de Babel oferece)

Uma Fronteira Pouco Freqiientada

A obra de Uilcon Pereira, pseuddniimo mais conhecido
Jdc autor de OUTRA INQUISICAO, NONADAS e a IMPLOSAQ
DO CONFESSIONARIO, (1) é uma experiénc:a instigadora. Tra-
ta-se de um romancao de 449 paginas, lancado separadamente
em trés titulos, compondo uma trilogia denominada NO CO-
RACAO DOS BOATOS.

Obra incomum. Apesar do que ja4 se escreveu a respeito,
¢ um romance-rio experimental, peculiar e raro nas literaturas
em Portugués.

A primeira leitura é enganadora e desconcertanie. A ar-
quitetura do texto consiste basicamente des perguntas e res-
postas, um dos mecanismos essenciais da comunicacio verbal
-— um fluxo raras vezes interrompido por digressées dos in-
Guisidores ou perguntadores. Um infindéve! inquérito levanta
mento. Sem solugdo alguma. Aparentements, desconexdo, non
sense, parataxe.

Uma Comédia nem divina nem humanz? A Comédia das
ces-perguntas e das des-respostas?

O que surge superficialmente na obra de Uilcon Pereira
— a arquitetura baseada em perguntas descentradas dos in-
Guisidores e des-respostas dos que sdo chamados a falar, a
fronteira do estilhacamento ai mostrada, a aparente negativi-
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dade, o interregno que nao passa disso, um atoleiro de onde
ndo se sai, um areal onde se marca passo — apenas L)
aiguns elementos de uma estratégia literaria, a da construcac
c¢a obra.

Vé-se, também, que o Autor foi costurando seu texto,
ap6s ter usado a tesoura para re-talhar e deoois re-montar, em
uma determinada direcdo, uma parte do acervo literario uni-
versal.

Entretanto ndo se trata, somente, de se aderir & seminal
sentenca de Hebbel — “numa obra de arte o intelecto faz per-
guntas; ndo as responde”. Trata-se de muito mais. Mais do
Gue colagens de textos alheios. Mais do que saquear, também,
a historiografia.

Veremos que se trata de uma experiéncia radical de lingua-
gem sobretudo. Os recursos retéricos utilizados, que tomam a
direcao metonimia-metéafora-alegoria, erguem uma arquitetura
cscilante que se faz e se desfaz.

A arquitetura que se ergue, em um primeiro e claro nivel
(metonimia-metéafora-alegoria) é um jogo de linguagem. N&o
uma espécie qualquer de construcdo linglistica, esta em ope-
racdo a linguagem da iluséo, segundo nive! da obra, que vem
s se constituir como um duplo jogo de linguagem muitas vezes
obscuro e enigmético, até que cheguemos a compreender 0
cue é o verdadeiro coracao dos boatos.

LONGE DA ESCRITA LINEAR E TRANSPARENTE

Nio se destina aos desavisados a obra de Uilcon Pereira,
embora o Autor expressamente a tenha entregue ao leitor
hipéerita. O texto comporta mais surpresas do que se pode-
ria perceber em uma anélise menos acurada. Sé apés a uma
atenta des-montagem do imenso texio € que se pode descor-
tinar os seus desconcertantes procedimentos, niveis e seman-
ticas.

Em verdade, s6 conseguiremos des-mo.té-lo e compreen-
dé-lo em seus elementos constitutivos, se passarmos a ques-
tiona-lo estrategicamente. .

Em uma obra de ficcdo é fundamental situarmos o lugar
de onde o texto narra. Comecemos por aqui.

Onde se situa o tribunal em que se desenrola aquele in-
findavel fluxo de perguntas-respnstas-pergun'i:as-respostas? Ten-
tei rastrear a solucdo nos trés volumes da obra. A seguir, no-
meio os focais do tribunal, seguidos de numeros cardinais in-
dicando a pégina-referéncia em cada um dos livros.
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ONDE SE SITUA O TRIBUNAL?

Em Outra Inquisigao:

nosso comité inquisitorial 9, — no convescote que organizamos
para a Grande Companhia de Mystério e Novidades 11, — aqui
no Radiocentro 16, — em plena eia eletrénicz, nesta aldeia uni-
versal 27, — corte rapido. Facam girar o palco, outro cenario.
28, — aqui no fundo do quintal, s margens do regatinho 33,
— Na nossa convencao do partido, hoje em reunido decisiva.
nesta camara de representantes do povo 43, — nesta sala de
conferéncia da biblioteca municipal 59, — desta oficina de boa-
tos 60, — neste super-férum 63, — diante desse tribunal de
€xcecao 79, — aqui na clareira, no meio da mata virgem 96.

Em Nonadas:

a2qui no plenério do Service de Censura da Superintendéncia
Regional da Policia Federal 92, — deste Clube da Insénia sob
a lua 99, — reunido semanal do Reino da Confusdo 123, —
especo ladico 123, — aqui neste comité de informacdes psi-
codélicas nesta central de pesquisas a respeito das grandes

censitivas e dos grandes iniciados 132, — no palco deste psi-
codrama 135, — neste prcgrama dito “campedo de audién-
cia” 137.

Em: A Imploséo do Confessiondario:

desta Central de Produgdo 15, — estamos em pleno deserto
18, — aqui no tribunal interno de excegdo 17, — aqui na sede
do fa-clube de Evarista Bombasta Paracelsa 27, — aqui no Des-
tecamento Ordinério da Terceira Comarca 95, — aqui no povoa-
doc 105, — por estas bandas das terras altas do Tieté y |
reste concerto-hapening que se organizou na Capitania dos
Portos, Mares e Aguas Fluviais 120, — aqui na Semana do Or-
gulho Gay 121, — na platéia do Rancho Celestial 123.

Passamos a compreender que o Tribunal esti constante-
mente em mutacdo. Comeca-se a ver o texio como um admi-
rével jogo de linguagem. O fluxo do Tribunal é também uma
cifra estética, ndo apenas uma aparente miragem agora per-
cebida. Adiante veremos seu significado.
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QUEM SAO ESSES INQUISIDORES QUE SEMPRE
SAEM CORRENDO?

A maneira de descobri-los s6 podera efetivar-se atraves
de infericdes e pelos titulos e designativos que lhes atribuem
os depoentes. Relacionaremos exemplos significativos, apenas.

Em: Outra Inquisi¢do:

senhor comissario 16, — condestaveis e vossa mercé 17, —
caros entrevistadores 19, — ilustrissimo senhor juiz de paz
20, — senhor auditor 25, — eminéncia 25, — general de bri-
gada 30, — senhor fiscal 35, — meu doutorzinho 40, — seu
ndncio 42, — ilustrissimos senadores da reptblica 48, — emi-
néncia parda 49, doutor delega 55.

— Ocorre a pagina 57 o fato significativo de um depoente
descrever todos os inquisidores do Tribunal e seus funciona-
rios. Ficamos sabendo que ali estdo o grao-mestré de inqui-
sicdo e maconaria, um guarda de transito, secretario, coletor,
gecrivdo, monges copistas, datilégrafos, mocas estendgrafas (e
logo a seguir, um arcipreste). Por um pringcigio basico de Logi-
ca Formal, os inquisidores antes indicados no livro deveriam
também estar presentes. E ja nédo mais estdo ai o comissario,
o nuncio, o cardeal (eminéncia), o general etc. Se tentarmos,
também, fazé-los coincidirem com um determinado local em
que ja esteve O Tribunal, em grande parte n2o o conseguire-
mos. Percebemos, ja nao restam dividas, que os inquisidores
sio fluxos de imagens, embora ndo zpenzs isto. Em outro
nivel, mais subentendido, representam 0 Poder e a repressao,
o controle da opinido e da fabrica de boatos, em suas mais
diversas formas, aparéncias e significados. A essa metafora
distendida ou sucessido de metaforas € que se denomina figu-
racdo alegodrica (2, 3, 4, 5).

Prosseguindo:

intendente 61, — guru de plantdo 61, — senhor secretario de
imprensa e difuséo 61, — jurados deste programa 62, — pro-
fessor 70, — grande psissiquélogo (sic) 73, — herr promotor
75, — almirante inquisidor 77, — generalissimo 77, — caros
juizes de cinema e jurados de dramalh@o circense 84, — se-
nhores do Comité do Controle da Oninigo Prihlica 89 etc.

« . acho que a cortina ji pode descer sobre o ultimo ato
deste infeliz julgamento, a derradeira cenz deste biombo chi-
nés que pretende esconder um falso tribunal, uma suposta cor-
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te de justica. s6 resta o epilogo: qual sera? qual ndo sera?
(pag. 99).

Em: Nonadas:

senhor gerente de producdo aqui da Loja dos Teatros 9, — go-

vernador geral da colénia 42, — Inspetor da Santa Irmandade 92,
— meu coronel 135.

Em: A Implosdo do Confessionario:

senhor presidente do Jari da Consciéncia Nacional 24, — senhor
sub-procurador do Tribunal de Recursos 48, — padre-mestre 71,
— doutor angélico 119.

Titulos e designativos ja esclarecem as parcelas de poder
e autoridade (militar, juridica, religiosa, médica, de controle
€ repressdo) de que dispéem os INQUISIDORES. O fato esta
graficamente acentuado no texto: a fala da autoridade é pre-
cedida de travessdo. O alegorismo acentus-se, inclusive, no
fato de que varios titulos estdo com iniciais em letras maids-
culas, quando todo o texto é composto com caixa baixa (exce-
cao para as metamorfoses de Evaristos, e para Vidente na
primeira pagina do livro, bem como para 0 nome das cidades
de Babel, Bizéncio, Babildnia). :

QUEM SAO OS DEPOENTES FALADORES, FALASTROES,
PROSEADORES, FUXIQUEIROS, BOQUINHAS NOS COTOVELOS?

Em: Outra Inquisicéo:

cronista-mor do reino 17, — porteiro noturno de prédio, com lin-

guajar nordestino 24, — um preso torturado 30, — um caixa
d’6culos 36, — um dedo-duro 43, — moco de bom trato e de
muitas leituras 45, — o padrinho do Beijoqueiro 50, — detetive
particular 55, — amigo da onca e advogado do diabo 58, — agente
de recenseamento 60, — escudeiro 62, — o bardo 67, — a
mulher do cinto de castidade 78, — almoxarife 85, — dono de

motel de alta rotatividade 87, — eu sou aquele que sou 90, —
bidgrafo do presidente Jango deposto 91, — padre 95 — ge-
reral derrubador do dltimo presidente da repdblica velha 100,
— jornalista 103, — ex-lider da maioria 109.

Idéntico procedimento pode ser aplicado em relacdo aos
cois outros volumes. Venos que os depoentes, homens e
mulheres das des-respostas que ndo coincidem com as ques-
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15es formuladas pelos inquisidores, s@o os mais diversos pos-
siveis. Dir-se-ia que se trata de estudo de casos clinicos e de
investigacao das vérias formas de comportzmento € persona-
lidade, que as criaturas humanas assumem — falando, debla-
terando, reprimindo-se ou desrecalcando-se, fuxicando, ironi-
sando, caluniando, deturpando, agitando-se ... € desvanecen-
do-se.

FROCESSO EM TORNO DO QUAL

Um Tribunal que se desloca vertiginosamente de local e
cenarios. Inquisidores que também sao, alegoricamente, fluxos
de imagens. Depoentes que sao VoOzes de vozes e ecos de
acos de seres humanos (e de todo um acervo literario univer-
sal que se deixa re-viver € re-falar). ..

Finalmente, é necessario indagar: € os autos do inquérito,
os autos do processo — a documentacao acumulada?

Em: Outra Inquisicéo:

“__ a propésito, qual a sua opinido a respeito desta nossa en-
irevista? &

assim de bate-pronto, no sufoco e no arrocho, eu lhes digo.
& membros da intentona, que lembra uma partida de xadrez:
céria demais para ser um jogo e gaiata demais para ser
uma ciéncia...” (pag. 23).

“__ jamais aboliremos o acaso?” (pag. 40).

“— porém o cavalheiro fica desde ja intimado & particularizar,
a ajudar a compor mais um sensacional capitulo do processo
gue a uniao move contra 0 papagueador d¢ mente suja

mas é um plégio, do principio ao fim, nao passa de uma pa-
rédia de tribunal, de juiz, de réu, de acusacdes e defesas, ndo
vai além de um pasquim acerca do género humano”... (pag. 45).

“— vox populi?

tcdos esses inquisidores de merda oportunistas e imoerfinen-
tes que nunca assumem completamente as sindicancias, li-
mitam-se a um exame severo, vexatorio, desumano... per-
guntam e depois saem correndo...” (pag. 59).

“__ yocé também quer colaborar na rede nacional de boatos?
com muito prazer dona eu acho que posso axplicar os sonhos
de Evaristo Nansen... minha prépria experiéncia revela que
passou pelo estado normal do sujeito que tenta de novo...
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por um falso caminho por linhas cruzadas longos rodeios acaba
mesmo descobrindo coisas novas mas ndo tanto como imagi-
nava nem sempre tao inéditas conforme deszjara...” (pag. 68).

Néo restardo mais duvidas, caso se leia as des-respostas
gue se seguem a duas perguntas que indico:

“— em que pé esta o processo, afinal?” (pag. 76),
“— qual deles?” (pag. 80).

Levantamento procedido da mesma forma em relacdo aos
cois outros volumes revelou-me idénticas caracteristicas con-
fiocuradoras.

Certificamo-nos de que o objeto das perguntas e des-res-
postas — o aparente cerne do descentramento do romance.
porque, jamais fixado e delimitado — o objeto mesmo é
também um fluxo ininterrupto de imagens: personalidades his-
toricas, personagens de ficgdo, mitos, a cena brasileira, mate-
riais da mais diversa procedéncia.

Apresentados sob as continuas metan.orfoses de Evaris-
to(s), presentificam-se prostitutas e travestis, heréis, perver-
soes sexuais, enfim... o ser humano sob as mais diversas
faces, disfarces, crencas e circunstdncias, de Dom Quixote ao
enigma de Kasper Hauser, da citacdo de catecismos espiritas
de Alan Kardec as Mil e Uma Noites.

NA LABIRINTO DA PERVERSAO DA LINGUAGEM

Um jogo de linguagem, através da aparentemente simples
arquitetura de perguntas e des-respostas, ergueu:

- — um tribunal (um fluxo alegérico de imagens) em conti-
rua mudanca de tempo e de lugar:

- — inquisidores e depoentes (também fluxos) que se pre-
sentificam fugazmente, de modo alegérico:

-~ um processo e um cbjeto jamais delimitados e que se
estendem indefinidamente.

- Estaremos nos aproximando do coracio do romance, ao
- percebermos que seu texto alude a algo mais que ele nao
diz, algo mais essencial do que tudo o que nele transparece
- & se deixa ler. E uma construgdo alegérica, ja o sabemos,
o entanto algo nos escapa e oscila dentro daquela arqui-
#etura. A(s) existéncia(s) ou metamorfoses interiores-exterio-
#es de Evaristo s6 nos chegam, no enredo, pelo lado de onde

© julgadas a partir do exterior, através de um determina-
procedimento de linguagem.
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Qual sera esse procedimenio linglistico que faz oscilar
toda a arquitetura do romance de Uilcon Pereira?

O nome préprio confere ao sujeito um lugar na linguagem
e assegura uma ordem na pratica sociolingfiistica. Se falamos
de alguém, como objeto da linguagem, ocoiie O mesmo: 0 seu
nome préprio (ou pronomes substituidores) assegura(m)-nos
aquela ordem. Os depoentes e inquisidores no romance efe-
tuam um desvio, apresentando uma estranheza de Evaristo
como objeto do discurso (“ele & outro’’) — donde se tornou
necessario atribuir a essa aberracdo um o.trc nome préprio,
o que foi ocorrendo sucessivamente (Evaristo Boca de Cacapa,
almirante Evaristo Nékuia, Evaristo da Silveira, Evaristo Peda-
co de Mim, Evary Sinha Moca etc.).

A pluralidade das identificacbes provenientes de uma ta-
bela onomastica em torno de Evaristo denega a possibilidade
ce uma localizegdo, de uma identidade, empora sem negar oS
c6digos sociais envolvidos (literarios, sexoldgicos, politicos,
psicanalisticos etc.). Os codigos permanecem, mas 0s falantes
no romance os transgridem. Escorregam de lugar para lugar,
recusando, pela sua trajetdria. cualguer nome definido esta-
vel (6) — nenhum valor detcrminado pode ser, entdo, linglisti-
camente atribuido ao ele (Evaristo) e ao eu dos falantes (inqui-
sidores e depoentes), de maneira estavel.

A rotacdo indefinida do ele, principalmente, numa lista de
nomes proprios em torno do nome Evaristo, faz funcionar o
discurso do romance. Contudo, ela o obriga a repetir indefini-
damente a operacdo denominadora. Este procedimento de per-
versio da linguagem (7) é, no romance de Uilcon, o equiva-
lente daquilo que Rimbaud enunciava, sob a forma de um co-
mentério de sua poesia: “E falso dizer: eu penso. Dever-se-ia
dizer; pensam-me”. Rimbaud continua: “Eu é o outro...” Em
nosso caso, “Ele (Evaristo) é o outro” duplamente, indefinida-
mente.

Este procedimento per-vertedor desapropria, torna impro-
prio, lingliisticamente, 0 «gle”, da mesma forma que 0 “eu” e
c “tu”. O texto do romance nao fornece a chave de sua lin-
guagem, se ndo atingirmos o Seu oculto fundo do poco — ou
o coracdo dos boatos. Boatos, pois os indicadores “eu”, “fu®
e “ele” sdo signos “vazios” que se tornaram “cheios” porque
falantes os assumiram, porém remetendo-se zos deslocamen-
tos pervertidos ou subvertidos da linguagem. Nesse lugar lin-
aiiistico de apropriacao focalizam-se os combates e os arti-
ficios que se referem a subversdo da linguagem em relagéo
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3 identidade d2 quem fala, de quem se fala, do que se fala
e de onde se fala. g

Cada nome préprio torna-se um espago de jogo, um es-
paco ladico. No centro tem-se o nome; em volta dele, uma
série de frases ou equivalentes verbais. O Autor da obra
brinca com o leitor, abusa dele e se ri & socapa. Os jogos
de identidade sdo jogos retéricos encadeando-se (metonimia,
metifora, alegoria). Quem se deteve/detiver nesse nivel de
linguagem, perdeu/perderd a partida de xadrez no jogo com
o Autor e o texto.

O procedimento pervertedor ou subvertedor da linguagem
condena a operagédo identificatéria a um recomeco indefinido.
N3o se sai dele jamais. O processo que instaura lugares e
tempos é incessantemente revertido a outro ponto de partida
por causa do deslocamento dos falantes para alhures lingtisti-
cos e, por conseguinte, da necessidade de retomar do zero
o trabalho de os estabelecer em lugares onomasticos e tem-
porais. Finalmente, como a prisdo no dicionério literdrio néo
ce fecha, aceba sendo também substituido por outro dicioné-
riod (psicanalitico, sexol6gico, histérico etc.) também descen-
trado.

O dicionario completo s6 serd constituido pela reunido dos
fragmentos de sistemas diferentes, e ja represenia como que
um quadro social numa hierarquia subvertida de culturas e po-
deres. Obedece a outras regras que nao a da organizacao lite-
réria, apenas. Denuncia, através dessas fissuras e divisdes in-
ternas, a lei de uma ordem politica da qual ele é a grande
alegoria, embora a revelia dos inquisidores e denontes. (8] E
mesmo esse “lugar” de significagdo ou de classificagao ja €
a alegoria de uma outra ordem (9); remete a outra coisa além
daquilo que enuncia. Nado deixa de funcionar como um proce-
dimento de scesso a palavra, porém sob a forma de um jogo
duplo de linguagem. Entrar nesse repertério é descobrir um
lugar, mas um lugar que oscila, sempre comprometido pelas
interferéncias dos diversos dicionarios, porque €& um texto
gue se faz e se desfaz. “Uilcon Pereira era sua Penélope”,
parodiando o verso de Ezra Pound.

Esta subversdo instalada numa ordem (e conceitos) que
se desfaz(em), perverte também a semantica e a l6égica que
postulam para a linguagem um locutor estavel, um objeto es-

~ tével, um tempo e um espaco estaveis de onde se fala. Nao
_existe no texto de NO CORACAO DOS BOATOS, riaorosamen-
4=, um discurso do outro, porém uma elteracdo dele. Esse &
alcance da subversdo procedida, em que todos os grandes
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referenies e locutores podem ser apagados da prosa do
mundo. (10)

A linguagem mudou de estatuto no espaco lidico do roman-
ce uilconiano. POe-se em causa nao apenas a sua relagdo com
um locutor (falante) que era o “ser” e a “verdade” da lingua,
mias também, por conseqgiiéncia, toda a construgao que fundou
esta relacdo e que dava as palavras, classificadas segundo
uma hierarquizacdo do real, a funcao de deixar aparecer os
seres, coisas e fenémenos.

No nivel em que se combinam os significantes, nao se pode
mais afirmar se eles entram na categoria de “verdade” ou na
de “mentira”; se eles se referem & realidade ou a um jogo
de linguagem. O discurso do texto desfaz-se, como o indicam
cs seus falantes, aproveitando-se desse jogo para esbogar na
linguagem da iluséo a questdo do sujeito, do objeto, do lugar
e do tempo. (11)

Se designarmos para a obra de Uilcon Pereira as etique-
tas de niilismo, negatividade ou anarquismo, continuaremos na
linguagem da ilusao. Do mesmo modo, se a enfocarmos ape-
nas por um de seus “diciondrios” ou por um de seus ‘“luga-
res”. O jogo de linguagem se perpetuaria em novos boatos
e boatarias, conosco (novos falantes) preenchendo signos antes
“vazios”.

Na apresentacdo do primeiro volume da trilogia, em 1982,
o critico Fabio Lucas ja advertira, agudamente, para os esco-
lhos a vencer, a fim de se fluir o prazer desse texto. Um
texto incomum e que pbe em xeque toda uma filosofia que se
desenvolveu a partir de Parménides. Um tevto muito raro nas
literaturas nacionais em Portugués.

Trata-se de uma obra que se situa na fronteira entre Ba-
bilénia, Bizancio, Babel e Brasil.

NOTAS

(1) Editora do Escritor, Sao Paulo, respectivamente, 1982, 1983, 1984,

(2) Enciclopedia dell’ Arte Antica Classica e Ovientale, Istituto Poligrafico
dello Stato, Roma, 1958, I volume, pag. 261-262.

(3) Definicio citada por Aurora F. Bernardini e Homero F. de Andrade,
tradutores e apresentadores do romance alegdrico O Deserio dos Tdr
taros, Dino Buzzatti, Ed. Rio Gréfica, Rio, 1986.

(4) Harry Shaw, Dictionarvy of Literary Terms, McGraw-Hill Book Co.,
New York/London, 1972.
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(8)
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Geir Campos, Pequeno Diciondrio de Arte Poética, Ed. Culirix, Sao
Paulo, 3.' edigdo, 1978.

Michel de Certeau, A Linguagem Alterada in: A Escrita da Histdria,
tra. ed. Maria de Lourdes Menezes, Forense Universitiria, Rio 1982,
pag. 255.

M. de Certeau, op. cit., pag. 255.

id. ibid., pag. 262.

Cheguei a desenvolver toda uma andlise, considerando como o “lugar”
¢ 0 “tempo” os das recentes ditaduras militares do Brasil (1964-1985),
0 que se revelou ser um equivoco de minha parte. Apenas a referenciali-
dade histérica nfo ¢é capaz de fornecer a chave para a linguagem do
texto.

(10) M. de Certeau, op. cit., pég. 263.
(11) id., id., pag. 264.
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