O PROCESSO METALINGUISTICO EM
DOM CASMURRO

Vera Licia Albuquerque de Moraes

1 — INTRODUCAOQO

Ao lermos Dom Casmurro, sentimo-nos diante de uma
obra que ultrapassa os proprios limites espaciais e temporais
antecipando o movimento renovador do romance.

O livro remete a situacdes de controvérsias, se nos situ-
armos no contexto da época, e nos envolve em seu enigma,
através da ambigiiidade do tema e dos recursos expressivos.

Pressentimos no escritor uma perspectiva de abertura
a novos processos literdrios mas, ao mesmo tempo, consta-
tamos seu condicionamento a uma série de normas e padrdes
com relacdo ao desenvolvimento das idéias e da expresséao.

Suas leituras de alguns filésofos da antiglidade grega,
principalmente de Aristoteles, condicionam, de certa forma,
seus recursos criativos. Ha passagens do romance que s€
conformam, nitidamente as leis da Retérica e da Poética aris-
totélica. Esse aspecto podera ser observado, também, em
suas manifestacées como critico literario.

O sentido de fatalidade que envolve os personaaens ma-
chadianos, indefesos diante da forga corrosiva do Destino —
o aerme da destruicdo latente na crianca, desenvolvido no
adulto — confere ao romance Dom Casmurro a certeza da
assimilacdo do nic'eo temético da tragédia qrega. A ten-
sdo dramatica desenvolve-se a partir desse pressuposto, aue
o narrador deixa transparecer, no inicio da obra gerando
a davida no espirito do leitor. Pelo processo da repeticdo
da mesma idéia, ocorre, paralelamente, a diminuicdo da da-
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vida e a acentuacdo progressiva da certeza da tragicidade
do destino, o que ¢ narrador faz questdo de acentuar, cha-
mando continuamente o leitor como testemunha dos fatos.

Isto evidencia sua preocupagdo em comunicar-se, em
passar para o outro suas impressdes narradas. Alias, ele
exige gue sua mensagem seja decodificada de modo exato
e fiel ao seu pensamento. Dai, suas inimeras explicagées em
torno da mesma idéia, visando a um entendimento total
entre remetente e destinatario. Outra hipotese para esse
desejo de comunicagdo seria, talvez, a necessidade do autor
em sentir apoio e solidariedade de seu publico com rela-
cdo ao seu drama existencial.

Observamos a proximidade do romance machadiano com
o romance moderno, o nouveau roman. Nathalie Sarraute
afirmava que uma das caracteristicas desse movimento reno-
vador evidenciava-se no desejo quase doentio de estabele-
cer contato, de comunicar-se. O autor exige a continua parti-
cipacdo do leitor, a quem impde situagdes problematicas, ob-
jetivando um continuo raciocinio de decifragem dos enig-
mas do livio. O decodificador exerce uma atividade comple-
mentar, envolvido dinamicamente na fenomenologia do ro-
mance.

Para Nathalie Sarraute, 0s personagens sdo expressoes
de impressbes muito réapidas, fugidias, ocorridas na mente do
escritor, que tenta passa-las, em cémara lenta, para a cons-
ciéncia do leitor. Sdo pequenas unidades de sistema, micro-
cosmos atuantes, nicleos de concentragdo de todas as im-
pressbes, captadas diariamente de um ndmero excessivo de
mensagens e informacdes. Essa tentativa de apreenséo glo-
bal dos fenémenos universaliza o homem, ao mesmo tem-
po que desencadeia nele um processo de continua atualiza-
céo.

Sentimos em Machado de Assis, essa tensdo do mo-
mento presente com todos os outros momentos, numa busca
de integracdo total. Isto se confirma na sua afirmacdo de
que o escritor deve se fazer “homem do seu tempo e de
seus pais, ainda quando trate de assuntos remotos no tempo
e no espacgo”. (1)

Esse “certo sentimento intimo” que ele exige do homem,
reflete-se também no seu cuidedo minucioso com o proprio
discurso — esse é o aspecto que iremos enfatizar no de-
senvolvimento do trabalho.
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O romantismo havia pregado o culto da metéfora, da
simbologia, de um modo geral. Ora, falamos por metaforas,
quando ndo discernimos, exatamente, a esséncia do que
queremos representar pelo signo linglistico. Machado de
Assis tinha o escripulo do termo exato, a ponto de, algu-
mas vezes, confundir a verdade do real com a verdade esté-
tica. Como ele proprio confessa, esta € a unica verdade ad-
missivel no processo criador da obra de arte. Por seu tem-
peramento desconfiado, sempre lhe desagradavam as situa-
¢coes ocultas, disfarcadas. Esse escrupulo o leva a analisar
continuamente sua prépria linguagem, através da enunciacao
do narrador. Ele é, ao mesmo tempo, escritor e critico de
sua linouagem. Sem conseauir fugir aos lugares-comuns e
expressbes enfaticas, a medida que e'abora o texto, ele vai
desnudando e reveiando ao leitor seus préprios processos
criativos.

E um jogo aberto, onde a palavra se persegue continua-
mente na ansia da apreensdo de sua propria esséncia, geran-
do o movimento circular do continuo retorno. Va'e dizer,
€ a propria restauracdo do signo literario, devolvendo-lhe
o peso primitivo, numa vigilancia constante do critico ao
escritor, E isso € atual, moderno, base do discurso do
nouveau roman,

Se no vaivém em torno da explicacdo de seus proces-
sos, Machado de Assis sofreu influéncia de Sterne ou de
outros escritores da época, esse fato ndo lhe desmerece o
espirito antecipador. Ao contrario, evidencia o escritor re-
- ceptivo, aberto a uma continua atualizagcdo e ultrapassagem
~  de seus proprios limites e condicionamentos, isto é, o ho-
- mem do seu tempo e de seu pais voltado para as renova-
~goes estruturais:

- _“A nossa maxima literaria & simples: aprender investi-
gando”. (2)

: Utilizemos para nossa pesquisa o texto de Dom Cas-
murro das Edicées de Ouro.

- Para a comprovagdo da nossa tese orientamo-nos, pri-
meiramente, pelos seguintes trabalhos: Machado de Ass’s e a
dlise da Expressdo de Maria Nazaré Lins Soares, Realida-
= e llusdo em Machado de Assis de José Adera'do Cas-
. Le Style de I'autobiographie de Jean Starobinski, Estru-
alis e Poética de Tzvetan Todorov, Enonce et Enoncia-
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tion de Jean Dubois, Temps Vécu et temps crée de Jean-Jac-
ques Mayoux e pelo estudo de Roland Barthes sobre a me-
talinguagem, no livro Critica e Verdade.

2. Atualizacido de Dom Casmurro: pontos de contacto
com o processo narrativo do romance moderno.

Para Roland Barthes, a metalinguagem €& a linguagem
forcosamente artificial pela qual se leva adiante uma investi-
gacédo logica sobre a linguagem objeto. Através da metalin-
guagem podemos exprimir as relacoes e estruturas de uma
lingua real (linguagem-objeto).

A literatura nunca havia refletido sobre si mesma, isto &,
ser um duplo de objeto e olhar sobre esse objeto.

Essa busca da palavra em direcao a sua esséncia, essa
vigilancia constante da palavra pela prépria palavra, tem s'do
hase do romance moderno, numa constante indagacdo, néo
de exterior, mas da propria literatura.

E a fuga do escritor 3 tautologia literaria, deixando a
literatura para o dia seguinte, “declarando longamente que
se vai escrever, e fazendo dessa declaracdo a propria lite-
ratura”. (3)

E a responsabilidade do escritor com a prépria lingua-
gem, o tomar consciéncia da palavra como seu préprio nu-
cleo de investigagéo.

Problematizando a linguzgem, © escritor experimenta
sua profundidade, distanciando-se da mera beleza estética das
aparéncias.

Nio se trata de traduzir a linguagem-objeto, mas de
uma verdadeira participacdo complementar de interpretacéo
e decifragem da obra pelo critico.

“E preciso que o simbolo v& procurar o simbolo é pre-
ciso que uma lingua fale plenamente uma outra lingua: é as-
sim, finalmente que a letra da obra & respeitada”. (4)

A singularidade de Machado de Assis deve-se, em gran-
de parte, ao sentido de atualizacdo do escritor. Seu dis-
cernimento e senso critico ndo o deixavam envolver-se ex-
cessivamente nos modismos literarios da época. Ele mesmo
buscava enconirar seus processos e recursos criativos e,
através da pesquisa e da investigagdo, ser capaz de em eter-
na vigilancia consigo mesmo. As indagagdes que se impde,
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a proposito de cada idéia, de cada palvara, revelam seu dis-
cernimento sobre a responsabilidade e honestidade do traba-
lho literario.

E nessa tentativa de penetrar a esséncia da palavra, ele
assume uma atitude de humildade perante o leitor. Freqiien-
temente dirige-se a seu publico, no sentido de desculpar-se,

de solicitar colaboragdo — ele exige nossa participagdo e
testemunho.

Ao criticar a fraseologia do cliché, o autor se utiliza,
muitas vezes de um processo indireto, que consiste, primei-
ro, no uso do lugar-comum dando a impressdo de aceita-
lo, a fim de, posteriormente, tecer-lhe uma critica ou comen-
tario, visando a um enriquecimento expressivo. Procura rea-
bilitar o signo lingiiistico, devolvendo-lhe o peso primitivo.
Essa restauracdo deve-se antes de tudo, ao relacionamento
da palavra com o contexto:

Machado de Assis consegue desautomatizar a
palavra, através de um deslocamento — Subtrain-
do-a do contexto wusual, reestruturando-a em um
novo contexto, fazendo-nos ver de novo o que ja
se encontrava encoberto pelo desgaste do uso.

Por isso, sua narrativa é sempre sinuosa, descontinua,
repleta de parénteses, que sdo as intromissdes e contribui-
¢goes do autor-critico na linguagem do autor-escritor,

Essa linguagem sofre o movimento circular da dialé-
tica, quando o autor apresenta o termo usual (tese), faz-
Ihe uma andlise critica (antitese), para reabilitad-lo numa sin-
tese de significagdo as vezes imprevisivel.

A perspectiva narrativa desenvolve-se em retrocesso,
porgue o romance €& autobiogréafico.

A autobiografia é resultante de uma transformagdo ra-
dical na existéncia anterior, uma espécie de conversdo a
uma nova vida. Ela introduz na narrativa a duragéo e o mo-
vimento.

“Le récit doit couvrir une suite temporelle suffisante
pour gu'apparaisse le tracé d'une vie”. (6)

] O narrador colhe fatos e impressées em ordem aparen-
#emente desconexa, porgue psicolégica. As impressbes asso-
cam-se a outras de cronologia diferente, & medida que véo
@despontando em sua meméria. Isso confere ao romance uma
estruturacdo particular — sentimos uma desarticulagdo apa-
rente, um constante vaivém em torno do tema.
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Sua experiéncia existencial estrutura-se arbitrariamente
na narrativa, pela submissdo ao tempo interior, & associa-
¢cado das lembrangas que trazem €ssas experiéncias ao pre-
sente do narrador.

Assim, suas reflexdes e digressdes estdo condicionadas
a_ordem associativa da meméria, contraria a ordem cronol6-
gica e racional.

O ponto de vista do romance é o do narrador-persona-
gem Bentinho, que escreve suas memdrias na velhice ja com
a alcunha de Dom Casmurro.

Desse modo, temos uma narragao tendenciosa, arbitra-
ria, decorrente de critérios de julgamento de um Unico per-
sonagem, apoiado numa fixagdo neurdtica — a hipertrofia
do sentimento do ciime. Esse é um dos pontos ambiguos
do romance, ja que pela discordancia entre aparéncia e es-
séncia, o mundo imaginativo do referido personagem nem
sempre se exterioriza. Nele, a tensdo interioridade x extero-
ridade efetua.se pelo desenvolvimento excessivo do primei-
ro pdlo tensional em detrimento do segundo.

Existe uma distancia proposital entre o momento da
narracdo e os fatos narrados. lsso possibilita a preservacéo
cuidadosa pelo narrador de sua individualidade, muitas vezes
com a indiferenca de um mero espectador.

O processo de enunciacBo é descrito como uma dis-
tancia relativa colocada pelo narrador entre ele e o texto.

Dom Casmurro é a prépria consciéncia critica que dialo-
ga com o leitor sobre a prob'eméatica do romance.

Tal procedimento denuncia, no inicio da obra, uma re-
flexdao a d'stancia, estabelecendo, nitidamente, um tempo de
enunciacdo e um tempo de enunci=do.

A diferenca entre enunciacdo € enunciado € colocada

por Todorov nos seguintes termos:

O enunciado é exclusivamente verbal, ao
passo gue a enunciacdo coloca o enunciadn numa
situacdo oue apresenta elementos n&o-verbais: o
emissor, aque'e gue fala ou escreve, aoue'e oue
percebe; o contexto, por fim, em que essa articu-
lacdo ocorre.

Ele afirma que a linguagem ndo pode desaparerer com-
pletamente, tornando-se simples mediadora de significacéo,
como também ndo podemos dissimular inteiramente seu pro-
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cesso de enunciacdo — a interferéncia do narrador pode
ser minima, mas nunca nula,

Esse tipo de discurso que se refere ao processo de
enunciagdo do romance, Todorov chama discurso pessoal,
caracterizado pelo emprego dos shifters — determinados
tipos de palavras que denunciam o processo de enunciacdo
€ a presenca atuante do narrador. Palavras como meu, eu,
tu, aqui, agora etc., indicam o narrador como ponto de re-
feréncia de sua linguagem.

No caso do narrador-personagem Dom Casmurro, en-
contramos essas caracteristicas, pois ndo se confunde com
outros personagens e tampouco se apresenta como uma visao
de fora.

“La premiére personne est le support commum de la
réflexion présente et de la multiplicité des états revolus” (8)

Ocorre um desdobramento no inicio do romance: exis-
te um sujeito da enunciacdo e existe um sujeito do enun-
ciado, que sdo dois aspectos distintos do processo da meta-
linguagem.

As mudancas de identidade sdo expressas sutiimente
pela contaminagdo do discurso com os tracos préprios da
estéria — o tratamento da primeira pessoa é feito quase
como se fosse uma terceira pessoa.

No momento em que o sujeito da enuncia-
cdo se torna sujeito do enunciado, ndo é mais o
mesmo sujeito que enuncia. Falar de si préprio
significa ndo ser mais ‘'si préprio”, (9)

A obra que obedece a essa disposigdo encontra-se num
presente incessante. O narrador traz continuamente os fatos
para o presente de seu discurso, em oposigdo ao tempo da
representzgéo.

Nas recordacdes, misturam-se os dois tempos — os mer-
gulhos constantes do narrador em sua meméria, em busca das
mintcias dos fatos e impressdes, muitas vezes possibilitam
alteracoes nesses detalhes. Na interligacdo temporal que a
memoria efetua, ocorre, muitas vezes, os acréscimos das ex-
periéncias posteriores do autor aos fatos passados.

O sujeito que narra na ve'hice, olha em retrospectiva
para outras fases de sua vida, tornando-as objeto de seus
guestionamentos e constatagoes.
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E a eterna busca do tempo perdido, caracterizada pelo
iédio e desencanto de uma velhice ante a adversidade do
destino.

O homem indefeso diante da fatalidade tragica da vida
quer restaurar a paz dos primeiros tempos, simbolizada no
microcosmo paradisiaco da infancia. Assim, a casa, a mae,
os amigos formam um mundo a parte que envolve e protege
a crianca. Entretanto, como afirma Starobinski:

Le passé peut donc étre tour a tour objet de
nostalgie et objet d’ironie: le présent est éprouvé
tour a tour comme un état dégradé (moralement) et
comme un é&tat supérieur (intellectuellement). (10)

O Ser primitivo ndo havia ainda desenvolvido a razao,
a reflexdo lucida. Mas sair desse mundo significa exoor-se a
destruicdo lenta que o tempo impde 2 vida, mediante o de-
senvolvimento do germe corrosivo.

Sendo o material do romance Dom Casmurro subs-
tancialmente uma memoria, pois a narragcéo refere-se ao que
se passa numa cabeca humana, aproxima-se mais uma vez a
ficcdo machadiana do romance moderno.

A identificacBo de Mach~do de Assis ao0 subietivismo
evidencia-se em sua forma pessoal de reaair. Sua temporali-
dade apresenta uma estrutura prépria, fechada, que orienta
seu préprio ritmo:

“Escrever é de certa forma fraturar o mundo (o livro) e
refazé-lo”. (11)

A hipertrofia do processo de interiorizacio em Benti-
nho, torna-o um homem solitario, na velhice. A consciéncia
do outro, a alteridade do nao-eu, impulsiona o deseio de
reencontro com a vida comum, a necessidade de comunica-
cdo através de um veiculo — a propria palavra escrita.

Le temps cérébral est habilement amené a
rencontrer ce que noOus pouvons nommer le temps
du corps, qui coincide avec ce qu’ on est convenu
d’appeler realité objective. (12)

O narrador-personagem é o centro de consciéncia que
domina a obra em meio a p'uralidade de microcosmos exis-
tentes. Ele comanda a disposicdo do sistema, a l'aacéo dos
inter-relacionamentos significativos aos inter-relacionamentos
temporais.
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Estamos submissos, de algum modo, as particularidades
de uma memoria humana, a um sistema que de.ermina a or-
ganizagao e desenvolvimento da narragdo. E uma submissdo
relativa, pois como o narrador exige a constante participa-
¢ao de seu publico, temos a chance de exercer nossa rea-
¢do, o que signfica uma complementagéo a partir de nossas
préprias experiéncias, 0 acréscimo de nosso microcosmo
— €ssa é uma das perspectivas de abertura da obra.

A integragdo temporal proveniente da meméria — tem-
po unitédrio onde se fundem passado, presente e futuro, re-
laciona-se ao que Jean-Jacques Mayoux denomina ‘‘grama-
tica viva da criagdo literaria”:

— au défi de ces présents qui nous renvoient
au présent non-présent de la mémoire; obsevons
ce défi plus extréme du futur en une méme phrase:
le passé du remémoré, le futur de I'intentionnel, du
non-écrit en voie de formation, déja vaguement
présent devant I'esprit créateur. (13)

Ele acrescenta que com Sterne nés entramos no mundo
da memoéria, através de um salto decisivo e irrevogavel —
isso equivale a dizer que entramos no dominio da ambiglii-
dade, das complexidades dos relacionamentos, das tentati-
vas de presentificacdo de fragmentos de vida do passado,
Esse artificio da meméria consiste em imobilizar determina-
da fase da vida passada — num processo semelhante ao
“flash” — retira-la de seu contexto existencial, fazendo-a re-
viver no presente pela duracdo e movimentos da meméria.

Esse é o paradoxo da sua intencao: querer submeter a
marcha dialética da Histdria a intensidade de seu desejo, as
fantasias de sua subjetividade.

Dai, seu desencanto final em descobrir que ndo existe
tempo correspondente a outro tempo.

Né&o podemos escapar & corrosdo natural do tempo
porque vivemos na sua dindmica. Para nés, parar o tempo
significa ndo termos condicdo de viver na estaticidade — &
a propria morte de nossas potencialidades dindmicas, a cor-
rosdo final. A continuidade indiferente dos dias n&o nos
permite retornar ilesos sobre nés mesmos. Somente através
de criagdes imaginativas poderemos sustentar essa ilusdo de
vida.
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O discurso de Machado de Assis, como o de Sterne
estabelece ainda um outro presente, que é o tempo de seu
encontro imaginario com o leitor.

L’enonciation est présentée soit comme le sur-
gissement du sujet dans ['énoncé, soit comme la
relation que le locuteur ent entretient par le texte
avec linterlocuteur ou comme lattitude du sujet
parlant & I’égard de son énoncé. (14)

Dai deriva um efeito de desconiinuidade, de ruptura,
gue apenas dissimula a continuidade da estéria. O autor tem
consciéncia da liberdade de viver de seus personagens e de
que o corte efetuado na narrativa para as suas explicacdes
e conversas com o leitor. ndo impede o desenvolvimento
paralelo da fabula do romance.

No final do livro, o tempo acelera-se e observamos
uma quase identificagdo entre o tempo da enunciacdo e o
tempo do enunciado — é a ruptura do discurso com a esto-
ria. Na relativa identificacdo entre o eu sujeito da enuncia-
gdo e o eu sujeito do enunciado, a distancia temporal e
espacial tende para zero.

O ponto de vista do narrador traz o mais distante ao
mais préximo, numa convergéncia progressiva para o pre-
sente da narragdo, embora, pela estruturacdo particular do
Romance, ressalte antes, impressdo de divergéncia e disper-
sdo de idéias.

A lingua simbélica da literatura é uma lingua plural, por
isso, ambigua. O coédigo literario se estrutura de tal sorte
que possibilita multiplas leitures da obra.

As vérias possibilidades de isotopias de Dom Casmurro
relevam a intensidade do carater ambiguo do romance.

Cada zbordagem de seu texto pode significar uma nova
isotopia ou um outro nivel de leitura.

Jean Dubois explica que, para um transforcionista, as
inumeras isotopias de um texto revelam a potencialidade
multipla de sua estrutura basica. Essa forca latente enaen-
dra os varios niveis de superficie em que a obra se desen-
volve.

O essencial estdA na competéncia do sujeito falante.
Nessa perspectiva, o enunciado constituido sera. aoc mesmo
tempo, objeto da experiéncia humana e objefo de comunica-
cdo. A enunciagdo € de cerio modo, a atitude do sujeito
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falante em face ao seu enunciado, este fazendo parte do
mundo dos objetos.

A opacidade do texto resulta da presenga atuante do
sujeito da enunciagédo:

Mais ces images d’opacité et de transparence
ont I"avantage d'introduire la dialectique de I’énoncé
et du sujet, le texte étant tour & tour pris comme
objet de I’énonciation de l'auteur et du lecteur et
comme objet constitué ou objet a constituer. (15)

Tanto a ambiglidade como a ndo ambigiiidade fazem
parte do processo da enunciagdo, ocasionando a tensdo
entre opac.dade e transparéncia.

Cada frase constitui uma ambigliidade estrutural. A frase
seguinte podera torna-la transparente ao leitor mas traz
imanente possibilidade de acrescentar uma nova ambigiida-
de ao texto.

Esse processo torna-se continuo, porque cada frase en-
contrara seu sentido completo, sua solugdo na sequéncia
do texto, gerando um movimento dialético circular prove-
niente da tensé@o entre revelar e esconder.

Assim, observamos uma continua intervengdo do sujei-
ic falante nos ordenamentos, na seqiiéncia das transforma-
coes e combinagbes a partir das estruturas lingiiisticas de
base.

Esse movimento dialético nos remete, simultaneamen-
te, a forga criativa do sujeito falante e as possibilidades
de estruturacdo inerente a propria linguagem:

“La communication n’est un mouvement que
parce qu’elle repose sur une ambigiiité jamais ré-
solue. (16)

2.1. Explicitacdo do processo metalingiistico: hipertrofia
do tempo da enunciagdo no romance Dom Cas-
murro

O critico que existe em Machado de Assis exerce-se com
imparcialidade, livre de sectarismo, simpatias ou antipatias
pessoais.
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Cultivava a ‘‘ciéncia literaria”, pois, para ele, critica era
sindbnimo de analise, de reflexdo criteriosa de uma conscién-
cia.

Aceitava, sem restrigbes, qualquer motivo em literatura,
contanto que houvesse coeréncia em toda a obra. Por coerén-
cia ele entendia o processo da verossimilhanga, a proba-
bilidade de acontecimento do fato narrado.

Acima de tudo, exigia a “pessoa moral” dos personagens,
essencial a analise dos caracteres e das paixdées na criagdo
literaria.

A honestidade do critico, o espirito de investigacdo e
de pesquisa, em dire¢do ao aprofundamento, a esséncia da
palavra, confere-lhe o carater virtuoso de um perfeccionista,
em seu trabalho.

Digo aos mogos que a verdadeira Ciéncia néo
é a que se incrusta para ornato, mas a que se
assimila para nutricdo; e que o modo eficaz de
mostrar que se possui um processo cientifico,
ndo € proclamé-lo a todos os instantes, mas apli-
ca-lo oportunamente. (17)

Dentro dessa postura mental ndo dimensiona tempo ou
espzgo, revelando um espirito receptivo e aberto as infor-
macdes:

“Nem tudo tinham os antigos, nem tudo tém
os modernos; com os haveres de uns e outros é
que se enriquece o peculio comum”, (18)

O que ele pretendia ndo era substituir as doutrinas
aceitas mas corrigir os excessos de sua aplicagdo — tudo
em beneficio da verdade estética.

Seus comentarios criticos evidenciam, a cada passo,
sua meticulosidade no processo analitico de cada texto:

“Nem basta ler; é preciso comparar, deduzir,
aferir a verdade do autor”. (19)

Porém, em meio a essa atitude guiada pela severa im-
parcialidade e independéncia do autor anotamos suas reco-
comendacdes de tolerancia e urbanidade no julgamento da
obra.
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Seus comentéarios criticos sempre se iniciam focalizan-
do aig.ni aspecto positivo da obra, a fim de, em segu.da,
procurar aponiar-ihe as incorrecoes, tecendo cuidadosas re-
comendacoes sobre o qualitativo do trabaiho. E o critico
que faz de sua funcdo uma sintese de imparcialidade e tole-
réancia, severidade e urbanidade.

No capitule | do Romance Dom Casmurro, o autor con-
cede ao leitor a uma explicagdo para o exato entendi-
mento do titulo do livro:

Nao consultes dicionarios. Casmurro n&o
esta aqui no sentido que eles lhe dao, mas no
que lhe pds o vulgo de homem calado e metido
consigo. Dom veio por ironia, para atribuir-me
fumos de fidaigo. (pag. 35)

Ha, sempre, um sujeito atuante, que explica a linguagem
do romance e esclarece equivocos, conscientizando um lei-
tor indefinido e imaginario para a exata compreensdo da
obra.

Tecendo consideragdes a propésito das palavras, o nar-
rador restringe-lhes o sentido, buscando uma fiel correspon-
déncia as suas idéias. Através desse processo, vai adiando
0 inicio da prépria narragio:

Agora que expliquei o titulo, passo a escrever
o livro. Antes disso, porém, digamos os motivos
que me pdem a pena na mao. (Cap. |, p. 36).

As reflexdes do narrador revelam repetidamente o con-
tinuo processpo de enunciagdo do romance, caracterist’co
da metalinguagem. Machado de Assis afirmava que o ho-
mem sempre reflete alguma coisa de si nas suas obras capi-
tais. Mas, na abordagem de um livro, a relacdo estabelece-se
entre a obra e o escritor, tornando-se secunddrias as influ-
éncias meramente biograficas. Essa observacdo muito IGci-
da equivale a dizer que ndo se deve procurar no livro os
reflexos existenciais do homem Machado de Assis mas pe-
netrarmos nos complexos relacionamentos suscitados pelo
texto.

No c2pitulo XIX, Dom Casmurro define a pessoa moral
de Capitu, protaconista do romance. Como sempre, volta
sobre suas préprias palavras, explicitando-se:
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“Ndo sei se me explico bem. Suponho uma
concepgao grande executada por meios peque-
nos”. (Cap. XIX, p. 68)

Tal é o perfil de Capitu tragado pelo narrador, que, en-
fatizando essa idéia durante todo o romance, conduz o lei-
tor a convergir com suas conclusdes finais. A astdcia, o cal-
culismo, a forca de persuasdo, o autodominio sao inerentes
4 personalidade de Capitu. Ela planeja suas atitudes, age
“aps saltinhos”, etapa por etapa até alcangar os fins previs-
fos.

A preocupagao do escritor com o estilo evidencia-se,
também através das reflexdes que Dom Casmurro atribui a
si mesmo na adolescéncia:

Proferi-as lentamente e mais lentamente ainda
as palavras, Sem falta, como para sublinha-las. Re-
peti-as ainda, e entdo achei-as secas demais, qua-
se rispidas, e, francamente, improprias de uma cri-
ancgola para um homem maduro. Cuidei de esco-
Iher outras, e parei. (Cap. XIX, p. 70)

Machado de Assis combate o excesso de tautologia
com o excesso de autocritica. Impulsionado por esse es-
cripulo, o narrador volta-se continuamente para seu publico,
justificando-se. Isso revela uma atitude de autodefesa, re-
fletindo no leitor seu hébito de desconfiar, de ponderar a
propésito de tudo:

“Homem grave, é possivel que estas agitacdes
de menino te enfadem, se € que nao as achas
ridiculas”. (Cap. XX, p. 71)

A velhice torna o homem ‘“grave”, reservado, porque a
ilusdo da felicidade dissipa-se pelas préprias contingéncias
da vida.

Anotamos outra passagem do romance que revela o pro-
cesso metalingliistico, pelas continuas tentativas do sujeito
da enunciacdo no sentido de tornar o texto transparente
ao leitor:

Todo esse discurso ndo saiu assim, de vez
enfiado naturalmente, peremptério, como pode
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parecer no texto, mas aos pedagos, mastigado,
em voz um pouco surda e timida. (Cap. XXV, p. 78)

O mesmo processo, gerando a duvida sobre a correspon-
déncia da expressao as suas impressdes sensoriais, motiva-
das pela intensidade do olhar de Capitu:

Retérica dos namorados, da-me uma compa-
ragdo exata e poética para dizer o que foram
aqueles olhos de Capitu. Nao me acode imagem
cazpaz de dizer, sem quebra da dignidade do es-
tilo, o que eles foram e me fizeram. Olhos de res-
saca? Va, de ressaca. E o que me da idéia daque-
la feicao nova. (Cap. XXXII, p. 90)

Segundo o professor Afranio Coutinho, para Machado
de Assis a matéria-prima pode vir de onde for possivel, mas
cabe ao bom artista transfigura-la, imprimir-lhe um cunho pe-
culiar. E na busca da verdade estética o escritor era escru-
puloso e imparcial:

Também se pode dizer que conferia, rotulava
e pregava na memdria a minha exposigao. Esta
imagem €& porventura melhor que a outra, mas a
otima delas € nenhuma (Cap. XXXI, p. 87)

A revelagdo, o desnudamento dos préprios processos
criativos, evidencia-se na afirmagado do narrador:

"Ha conceitos que se devem incutir na alma
do leitor, & forca de repetigao”. (Cap. XXXI, p. 87)

Seu perfeccionismo leva-o a compartilhar com o leitor
&s suas investigagcdes em direcdo ao nicleo da palavra. Ele
duvida da aceitacdo de sua obra pelo leitor e busca conven-
cé-lo da veracidade de sua linguagem. Procurando afastar-se
gas expressdes enfaticas, o narrador, entretanto, torna-se,
enfatico pela constante repeticdo dos conceitos que visa in-
cutir no leitor.

E um desses conceitos mais repetidos é o receio da tau-
~ fologia, de repetir a repetico pelo emorego dos clichés, lu-
~ gares.comuns, exoressbes enfaticas. Por isso, ele procur
sempre reabilitar a palavra junto ao leitor: '
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Se isto vos parecer enfatico, desgragado lei-
tor, € que nunca penieaste uma pequena, nunca
pusestes as maos adoiescentes na jovem capega
de uma ninia. ..

Uma ninfa, todo eu estou mitolégico. Ainda ha
pouco, falando dos seus oihos de ressaca, cheguei
a escrever tétis; risquei tétis, risquemos ninfa; d.ga-
mos somente uma criatura amada palavra que en-
volve todas as poténcias cristas e pagas.

(Cap. XXXII, p. 92)

E o maximo de explicitacdo em torno de um processo
de autocritica, que o autor vai revelando, a medida que a
linguagem vai acontecendo. Seus critérios de selecdo e pre-
feréncias estdo sempre se evidenciando, através do rigor
estilistico de seu discurso.

No capitulo XXXIV, anotamos outra observacdo do nar-

rador referente ao seu receio de inserir a banalidade ém
seus textos:

Colombo nd&o o teve maior descobrindo a
América, e perdoai a banalidade em favor do cabi-
mento; com efeito, hA em cada adolescente um
mundo encoberto, um almirante e um sol de outu-
bro. (Pag. 96)

O capitulo LV, O Soneto, ressalta do comego ao fim o
desenvolvimento de um processo metalingliistico. Contém as
reflexdes e explicacdes do narrador em torno de dois versos
que compds no semingrio:

“Oh! flor do céu! oh! flor candida pura!”

Alids, a constéancia da metafora da flor, simbolizando o
Eterno Feminino, € observada por Eugénio Gomes em O
Enigma de Capitu,

A proposito do 29 verso:
“Perde-se a vida, ganha-se a batalhal!”

O narrador desvela os processos que utiliza na busca
da inspiracdo poética: jogo com as palavras, alterando-lhes
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a colocacéo, a fim de perceber-lhes o efeito ritmico e some-

ro. A recitagdo em voz alta é essencial na captagdo da w
ridade do verso.

Tenta, em véo, fazer um soneto. Por fim, declara:

“trabalhei em vao, busquei, catei, esperei, ndo vie-
ram os versos”. (pag. 132)

A superposicdao temporal e espacial, decorrente da nar-
rativa em retrospecto, obrigam o préprio escritor a duvidar
de suas informacdes:

Ndo, ndo, a minha memdria ndo €& boa. Ao
contrario, € comparavel a alguém que tivesse vivi-
do por hospedarias, sem guardar delas nem ca-
ras nem nomes, e somente raras circunstancias,

(Cap. LIX, p. 138).

Outro efeito da metalinguagem consiste na preparacéo
do espirito do leitor para algum fato que vai ser introdu-
zido na narragao:

Ja agora meto a histéria em outro c=pltulo.
Por mais composto oue este me saia, ha semnre
no assunto alguma coisa menos austera, que pede
umas linhas de repouso e preparacéo,

(Cap. LVIl, p. 135)

A dentncia do exagero deve-se ao seu escrupulo de
exatiddo:

Ha alguma exageracdo nisto; mas o discurso
humano € assim mesmo, um composto de partes
excessivas e partes diminutas, ajustando-se,

(Cap. LXII, p. 144)

A exigéncia pe'o autor de uma correta identificacdo entre
forma e conteldo, no discurso literario:

Vou esaarc2ndo isto com reticéncias, por
dar uma idéia das minhas idéias, que eram assim
difusas e confusas; com certeza ndo dou nada.

(Cap. LVII, p. 136)
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Pelo desnudamento da palavra, evidencia-se o desnu-
damento das operagdes mentais; no propésito de uma exata
e sincera reconstrucdo existencial:

Ora, ha s6 um modo de contar a prépria es-
séncia, & conta-la toda, o bem € O mal. Tal faco
eu, & medida que me vai lembrando e convindo
4 construgdo ou reconstrucao de mim mesmo.

(Cap. LXVIII, p. 154)

O distanciamento temporal do narrador efetua esse con-
traste: o que na vida real era motivo de ocultamento, de
interiorizacdo, na realidade da obra torna-se motivo de ex-
teriorizagdo. Segundo a filosofia do autor, o tempo destroi
a ilusdo das aparéncias; apenas o desencanto e o tédio
ce instalam definitivamente na velhice:

“Receei ndo achar palavras para dizer ao
confessor o meu segredo. Como o homem muda!
Hoje chego a publica-lo”. (Cap. LXIX, p. 156)

O afastamento no tempo, torna o pensamento mesqui-
nho com relacdo a sua mae, apenas mais uma entre tantas
lembrancas do narrador. Os signos literarios apresentam
uma auséncia da situacéo. A palavra escrita traz ao presente
um nada existencial. Dai, tornar-se bem mais facil encarar
o signo representante do fato do que o proprio fato em si,

Machado de Assis ndo contestava as almas poéticas
certa sensibilidade ao choque das paixdes humanas e das
contrariedades da vida. O que ele condena sdo as manifes-
tacoes extremas, confundindo a dor espontanea com a dor
calculada.

O exagero ndo conduz & perfeicao. Ao contrario, a vigi-
lancia rigorosa do estilo evidencia a firmeza e o dominio
da arte. Apurar as qualidades, para Machado de Assis, sig-
nifica a propria afirmacéo do escritor.

A organizagdo do proprio discurso, a estruturacdo do
livro, é outra preocupagdo do escritor, através da fala do

narrador:

“Nao digo mais, porque & preciso acabar o
capitulo, e ele ndo acabou o discurso™.
(Cap. XCV, p. 195)
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Tem consciéncia de que a divisdo em capitulos obedece
antes a uma estruturagdo formal do que a um esgotamento
natural do discurso, j& que as palavras se multiplicam con-
tinuamente.

Sentindo que a expansdo da idéia ndo corresponde &

organizacdo prevista, ele resolve acelerar o processo da
narracao:

Aqui devia ser o meio do livro, mas a inex-
periéncia féz-me ir atrds da pena, e chego qua-
se ao fim do papel. Com o melhor da narragéo
por dizer. Agora ndo ha mais que leva-la, a gran-
des pernadas, capitulo sobre capitulo, pouca
emenda, pouca reflexdo, tudo em resumo. Ja esta
pagina va'e por meses outras valerdo por anos, e
assim chegaremos ao fim. (Cap. XCVIl, p. 197)

O retardamento da estéria é provocado pelo continuo
desdobramento da enunciacdo, adiando sempre o inicio da
narrativa. Sua expansdo atrofia o enunciado e o escritor
lenta compensar esse desequilibrio:

“Pois sejamos felizes de uma vez antes que o leitor
peaue em si, morto de esperar. e v4 espairecer a outra parté;
casemo-nos”. (Cap. Cl, p. 203).

Outro exemplo da rapida aceleracdo narrativa:

Ezequiel, cuando comecou o0 capitulo ante-
rior, nio era ainda gerado; quando acabou era
cristdo e catd'ico. Esse outro é destinado a f~zer
chegar o meu Ezequiel aos cinco anos, um rapa-
gdo bonito, com os seus o'hos claros, ja inquietos
como se quisessem namorar todas as moc~s da vi-
zinhanca, ou quase todas. (Cap. CIX, p. 215)

Outro aspecto diano da reflexdo do narrador, refere-se
a su~ faculdade inventiva e fantasiosa, quando adolescente:

“Nzo, a imaainacdo de Ariosto ndo é mais fértil que a
das criancas e dos namorados nem a visdo do impossivel
precisa mais aue de nm recanto de énibus.”

(Cap. XXIX, p. 83)

Uma das fortes caracteristicas da ficcdo de Machado de
Assis consiste no desejo de criar um mundo imaginztivo se-
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melhante a0 mundo real que despertasse nele uma nova sen-
sacdo de vida, libertando-o da monotonia da velhice.
O préprio narrador confessa ao leitor:

A imaginacdo foi a companheira de toda a mi-
nha existéncia, viva, rapida, inquieta, alguma vez
timida e amiga de empancar, as mais delas capaz
de engolir campanhas e campanhas, correndo.

(Cap. XL, p. 106)

E a hipertrofia da imaginacao aumenta desproporcional-
mente o germe da duvida, ja instalado na sua mente por
julgar que Capitu nao cumprira o juramento de fidelidade
que fizeram, na adolescéncia:

“Palavra puxa palavra, falei de outras duvidas. Eu era
entdo um poco delas; coaxavem dentro de mim como ver-
dadeiras rds, a ponto de me tirarem 0 sono algumas ve-
zes”. (Cap. CXV, p. 225)

O escritor tem um &ngulo de visa@o muito especial — a
autovisdo de si mesmo — pessoa que conscientizou as con-
tingéncias e a condicdo do homem comum.

Mostrando o caricaturesco das situagdes, sempreé com
boa dose de humor e ironia, o autor denuncia a ‘“mascara
social”, o valor conferido a aparéncia em detrimento da es-
séncia. :

No capitulo XXX, o narrador comenta:

“padua roia a tocha amargamente. E uma metafora, nao
acho outra forma mais viva de dizer a dor e a humilhacéo
do meu vizinho. (Cap. XXX, p. 89)

O narrador, acrescentando explicagoes sobre a metafo-
ra, aborda a disputa mesquinha pela posicdo de destaque
conferida pelo uso da vara, durante uma procissdo religio-
sa. Esse fato converge para sua intencdo em denunciar 0s
conflitos (humanos) na ambigao desmedida de uma posi¢ao
social herarquicamente superior.

Enfatiza 0 contraste entre a so'idariedade coletva e a
vulgaridade dos interesses e reagbes pessoais. Na caracteri-
zacdo de seus personagens, O escritor salienta o ridiculo
das vaidades humanas. Para Machado de Assis a falsa apa-
réncia de nobreza e dign‘dade assumida pelo homem no
convivio social, oculta um espirito repleto de mesquinhas e
sentimentos inconfesséveis.
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As reminiscéncias do escritor constituem o material por
exce'éncia de seu discurso literario. O tédio e a monotonia
da velhice o levam a querer retomar o passado:

“Ora, como tudo cansa, essa monotonia aca-
bou por exaurir-me também. Quis variar e lem-
brou-me escrever um livro.,” (Cap. Il, p. 37)

Visando restaurar uma ilusdo de felicidade, o autor
apenas acentua sua soliddo e tédio. Pela conscientizacédo
do seu carater introspectivo ele procura reagir, estabelecen-
do um didlogo com um leitor indefinido. Mas, em Machado
de Assis, o di4dlogo perde sua caracteristica dialética, ja
que prefere usa-lo como instrumento de analise ou confir-
macédo de suas conclusées:

“Eu leitor amigo, aceito a teoria do meu ve-
Iho Marcolini, ndo sé pela verossimilhanga, mas
porque a minha vida se casa bem 2 definigéo”.
(Cap. X, p. 50)

No capitulo XVII — Os vermes — ele considera:

“Talvez, esse discreto siléncio sobre os tex-
tos roidos fosse ainda um modo de roer o roi-
do”. (p. 63)

Essa conclusdo equivale a uma autodefinicdo, Escrever
um livro autobiogréafico é também uma forma de roer o roi-
do. E um reviver preconceituoso, enfermo, produto de sen-
timentos pessimistas provocados pela corrosdo do destino.

A infancia e a adolescéncia ndo foram ainda impregna-
das pela tragicidade. A corrosdo da pessoa moral é uma
doenca de 2dultos e velhos na ficcdo machadiana.

Seu pessimismo esta ligado as influéncias filoséficas de
Pascal e Schopenhauer. Como afirma o professor Afranio
Coutinho, Machado de Assis mostra o suicidio da raz3o
pura. A desarmonia e o desequilibrio provém de uma forca
irracional que domina o homem. E o sentido de um total
nillismo face ao mundo, a anu'ac8o progressiva potencia-
lidades humanas por um comando que escapa a racionali-
dade. : :
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Tentando fugir ao declinio da vida, pela memdria ele
denuncia sua ilusdo de tornar a viver intensamente:

“Talvez abuso um pouco das reminiscéncias
oculares; mas a saudade é isto mesmo; € 0 passar
e repassar das memérias antigas”.

(Cap. XXXIV, p. 96)

Pela repeticdo da mesma idéia, ele explicita a intensi-
dade de seu impulso para escrever:

“Essa sarna de escrever, quando pega aos
cingiienta anos, ndo despega mais”.
(Cap. LIV, p. 126)

De alguma forma, a criagdo de um livro compensa sua
incapacidade de recriar uma vida.

No capitulo LXXIl — Uma Reforma Dramética — Macha-
do de Assis personifica o destino como agente catalisador
do mal, comparando sua agao a do préprio dramaturgo:
eles ndo anunciam as peripécias ném 0s desfechos — cada
coisa chega a seu tempo, até que “o pano cai, apagam-se
as luzes, e os espectadores vao dormir. Isso reflete os coO-
nhecimentos limitados do homem sobre os acontecimentos
futuros de sua vida — entra em cena comandado cegamen-
te pelo destino, inseguro e indefeso diante de enigmas que
ndo pode resolver. Seus questionamentos sobre as etapas
futuras de sua vida ficardo sempre sem resposia. Ele deve
aguardar que ‘“‘cada coisa chegue a seu tempo” até o final,
angustiado pela prépria inércia.

E o autor se propde a fazer uma reforma — as pecas
devem comecar pelo fim. Ora, fazer coincidir o comego
com o fim significa “atar as duas pontas da vida”. E isso &
o que o autor pretende fazer com a criagdo do livro.

Essa Ansia de “eterno retorno” é uma das idéfas fixas
do romance moderno, visando aoreender a forca renovado-
ra das oriaens simbo'izada no préorio mito da cosmogonia.

No final do romance, Dom Casmurro constata a ilusao
de sua tentativa:

“Esta casa de Matacavalos, anenas. me lemhra
aquela, e mais por efeito de comparacso, e de re-
flexso que de sentimento”. (Cap. CXLIV, p. 260) -
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Talvez o autor tenha conseguido esgotar parte de suas
emogoes no processo criativo do romance. Entretanto, ru-
minando sobre os acontecimentos passados, seus mecanis-
mos de andlise o reconduziram & sua condicdo de homem
solitario, avesso & comunicacdo. Constatamos no romance

Dom Casmurro, uma confirmagdo da sintese existencial pela
sintese Imgufshca

3. Conclusao

Procuramos demonstrar no desenvolvimento do traba-
lho, a intensidade do processo metalinglistico no romance
Dom Casmurro,

Por ser um livro autobiografico, observamos um inces-
sante desdobramento da prépria linguagem, paralelo aos
desdobramentos das reflexdes do narrador. Isso denuncia
uma atuacdo dinamica dos mecanismos analiticos do sujei-
to da enunciacéo, trazendo os fatos e impressdes ao presen-
te da narrativa.

A metalinguagem evidencia-se através das ponderacdes,
justificativas e conversas do personagem-narrador Dom Cas-
murro, procurando transpor para o plano literario a tenséo
dramatica do plano existencial.

O escripulo de exatiddo é a ténica do escritor nesse
romance: o discurso ndo deve comprometer a fidelidade de
seu pensamento. Por isso, o rigor estilistico & sua grande
preocupacdo em beneficio da verdade estética. :

O temor das expressdoes enfaticas e do Fuqar-ccmum
aciona um processo de reabilitacdo das expressodes usuais,
dentro das possibilidades lingliisticas.

O romance machadiano tem varios pontos de contato com
o romance moderno: a atuacdo predominante de uma. me.
moria, a utilizacdo do processo metalingliistico, a necessi-
dade de comunicacd@o, a ansia do retorno as oriaens. Essas
caracteristicas nos remetem ao sujeito da enunciacio —
eixo convergente gue conduz o leitor as conclusdes finais
do narrador-personacem Dom Casmurro.

O romance autobioarafico revela, assim. uma estrutura-
c¢ao particular, um continuo vaivém em torno do tema de
influéncias literarias inglesas, princinalmenté de Sterne.

A atualizacdo do romance Dom Casmurro evidensia.se
na sua tentetiva de essencia'izar a linquanem, pelo trabalho
especifico da escrita, no contexto organizado da obra.
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