e —

A “NEGACAO” DA REALIDADE OU A CRIACAO DO
ROMANCE ATMOSFERA — UMA ANALISE DE
CORPO VIVO, DE ADONIAS FILHO

Teoberto Landim

E. M. Ciroan em La fentation d'existir (Paris, 1956) admitiu
a morte do romance, em conseqiiéncia de se ter verificado, na ficcao
européia, segundo ¢ autor, “uma crescente perda das poténcias ins-
tintivas’’, o que derivou no que Olga Bernat chamou depois de roman
de l'absence. O mesmo, talvez, poderiamos dizer do romance bra-
sileiro se nfio encontréssemos nele os clementos comprobatdrios da
assertiva que se refere a “astiicia do romance”, como recurso de que
¢la se vale para assegurar sua permanéncia.

O romance brasileiro chegava ao seu esgotamento quando A
Bagaceira (1928) de José Américo de Almeida, inaugurou uma nova
fase na nossa literatura de ficcdo, marcada pela instauracdo do ro-
mance da terra, e, como diz Franklin de Oliveira, “mesmo quando
urbano, em face das migracdes rurais, o romance de 30, na sua feicdo
nordestina, ndo perdia a vinculacdo agréria”.(1) O que se pode
observar é que entre altos e baixos, os seus momentos mais impor-
tantes foram: Os Corumbas (1933), de Amando Fontes; Vidas secas
(1938) de Graciliano Ramos; O Quinze (1930) de Rachel de Queiroz;
Fogo morto (1943) de José Lins do Rego. Outra fase, 1946, o cha-
mado romance da ferra, por sua vez chegava ao esgotamento. Aquele
foi 0 ano de Seara Vermelha, de Jorge Amado, que jd ndo exibia o tom
épico de Terras do sem fim (1942), nem retinha na sua trama as teias
polifénicas de Sdo Jorge dos Ilhéus (1944), cendrio da regido cacau-
cira.

Em 1958, Jorge Amado, com Gabriela Cravo e Canela, volta ao
cendrio de Ilhéus, retornando, portanto, & sua circunstincia nordes-

1. OLIVEIRA, Franklin. Literatura e Civilizacdo. Rio de Janeiro, Ed.
Civilizagdo Brasileira, 1983.
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tina, mas, desta vez, o romance picaresco substitui o romance da
terra. O mesmo se d4 com Herberto Sales que, com Cascalho (1944)
e Além dos Marimbus (1961), persistia na linha teldrica; também em
1965, Dados biogrdficos de Frei Marcelino troca a ficgdo documental
da regido da &rea madeireira da Bahia, pelas incursGes psicolGgicas
centradas na exploragdo da memdria.

O que podemos observar é que houve um deslocamento da
criacdo literdria brasileira. A literatura do Nordeste que iniciou o
ciclo do romance da terra, cedeu espaco & ficcdo do Brasil Central,
a “'literatura do Chapadao’ como a designou M. Cavalcanti Proenca.
Em 1944, com Ermos e Gerais, Bernardo Elis recoloca os problemas
da terra ¢ do homem sob o signo da brutalidade ¢ da violéncia, num
palco noturno de maldigSes, sangue ¢ morte. Registrando o social,
como a ficgfio de 30, a gesta do Brasil Central prossegue e sem divida
mais forte quando em 1965 Jodo Guimardes Rosa publica Sagarana,
com seu transrealismo; e daf por diante a ficcdo Centro-Oeste con-
verte-se na mais poderosa presenca literdria brasileira: 1956, O tronco,
de Bernardo Elis; Vila dos confins, de Mario Palmério; Corpo de
Baile e Grande Sertdo: Veredas, de Jodo Guimaraes Rosa, apenas
citar estes.

Ora, a data que demos como limite, 1944 (ou talvez 1946), de
mudanga do eixo geogréfico da criacfio literdria, é porque serve de
limite e convergéncia — separa ¢ reata. Separa quando marca o fim
do ciclo romance de 30; e reata porque o temério nordestino pedia
um outro tratamento artistico. Dizia ndo ao objetivismo do neo-rea-
lismo. Pedia o que nds mencionamos no inicio: a “‘astticia do ro-
mance'’, ou seja, que o romancista fizesse uso de novo instrumental
criativo para que penetrasse mais fundo a realidade.

A estratégia ndo foi outra, senfio desrealizar a realidade, para
atingir o secu ntcleo; negar a realidade para atingir a realidade. E
esta negacdo se daria com a criagdo do romance atmosfera.

E em 1946 que Adonias Filho, com Os Servos da Morte, retoma
a temdtica nordestina — Aangulo da sub-regidio do cacau — para
através de seu realismo mdgico desvendar as forcas subterrdneas que
permitem ao romance assumir a categoria de “terceira dimensdo da
Histéria”. Essas forcas desaparecem na ficcdo de Jorge Amado e
se¢ fazem alucinatérias (no sentide de sonhar, dizer coisas estranhas)
na trilogia do cacau de Adonias (Os Servos da Morte, 1946; Memdrias
de Ldzaro, 1952 e Corpo Vivo, 1962).

Falando destes dois escritores bahianos que tematizaram a regiao
cacaueira, diz Costa Lima: ‘“‘ai entretanto, cessa a semelhanca entre
os dois autores, pois a proximidade das suas obras se cinge a este
material anterior (a zona do cacau da Bahia € o espago comum) —
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ao tratamento expressivc. Enquanto a realidade de Jorge Amado
encontra paralelo em uma édrea historicamente configurada, que lhe
fornece estérias, personagens e condicionamentos, em Adonias Filho
trata-se de uma realidade criada, acidentalmente situada em uma
regidio precisa, através da qual o homem € visto como um ser fatal-
mente cercado pela violéncia e pela desgraca”.(2)

Em Corpo Vivo (1962), o terceiro romance da trilogia que pas-
gamos a analisar, a grande presenca € a violéncia. E um mundo com-
pacto de firia, onde os personagens se debatem nas garras dos ins-
tintos das paixdes animais. A vinganca. o gosto da morte e do sangue
¢é nele bem a expressdo de quantc fazem falta as forgas reguladoras
da razéo e do espirito. Marcado pela violéncia e pela vinganca, como
dissemos, logo no inicio deparamo-nos com as declaracbes de joao
Caio: “Quem sustenta Cajango sdo os scus mortos” . Depois: “E a
mao de seu pai que puxa o gatilho”. Estas duas declaragdes do pet-
sonagem-narrador confirmam a proposi¢do primeira em Corpo Vivo:
Os mortos ndo existem para a morte, ¢ sim para os vivos. Ora, 0
tomance tem seu ndcleo na cena do massacre: Tudo ocorreu porque
quiseram tomar as terras de Januério, onde o cacau comecou a dar
seus frutos de ouro. E como tomar as terras? Massacrando a familia
de Janudrio. O menino de onze anos (Cajango) escapa, € assiste, na
noite desvairada, ao trucidamento. Adonias é duro e cortante, e seus
pressupostos sociolgicos e artisticos estdo concentrados nessa nar-
racao que oscila entre o épico e o trégico.

Observando com detalhe, o dado sociolégico da regido cacau-
cira surge de maneira indireta, ou seja, a forma linear do realismo
de 30 cede lugar a uma situacdo psicolégica que emerge quando Ca-
jango, poupado do massacre, consegue fugir — dai o menino ¢é ini-
ciado na turva preparaciio para a vinganga. A agdo psicoldgica, de
que falamos, se arma como determinante do destino posterior de Ca-
jango (sobre este fator determinista voltaremos depois): pelas maos
de Inuri se torna jagunco, depois chefe de bando, viver para ele €
matar, era a maneira de como tornava secus mortos (pai, mac e as
duas irmds) vivos.

Para manter o clima duro, cortante da violéncia Adonias Filho
apela para certas técnicas como por exemplo o da animalizagfo do
homem, candente em nossa época. Este recurso jé estd em Wedekind
e Strinberg, em Buechener e Faukner; na ficgdo brasileira, em Graci-
liano Ramos (no personagem Fabiano). E através da sua visio do
realismo psicolégico que consegue comunicar a dimensdo social de
Corpo Vive. A animalizagao de Cajango aponta para um problema:

2. LIMA, Costa. A Literatura no Brasil. Organizada por Afranio Cou-
tinho, Rio, Editora Sul América, 1969. V. 5.
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o préprio mundo o submeteu a esta condigio, um mundo marcado
pela violéncia, mundo no qual, segundo Franklin de Oliveira, “o
homem ndo se sente sujeito criador sendo quando realiza funcGes
animais "’(3) Lembramos o que diz Sonia Brayner ao mostrar Fabiano
em sua infra condicio humana: “que ndo podia sequer verbalizar
o seu pensamento.’'(4) Quanto a este aspecto o ponto de semelhanca
entre Cajango e Fabiano é notério na ficcfio brasileira. E por que
ndo aceitar que esta ligacdo tenha um significado maior, ou seja, um
elo entre o romance de 30, a ficcdo do Brasil Central e o romance
brasileiro marcado pelo senso de noturnidade?

Outro recurso técnico de Adonias é a utilizacdo do fantéstico,
como forma de realismo. Essa técnica ndo é s6 uma maneira de des-
coberta do mundo subterrineo. a qual lhe permite romper ao mesmo
tempo com o documentarismo linear da ficclio social e o registro
psicol6gico bruto, mas também representa a conquista de um hori-
zonte supra-real que The possibilita a percepcdo do mistério na vida
cotidiana, através da tens@o interiorizada, ao mesmo tempo em que
a transfigura. Cajango e Malva “descobrirdio as cavernas, examinaréo
os fossos, encontrardo o ninho”; se temos nisso um final feliz, com
todas as caracterfsticas do romantismo brasileiro, antes foi preciso
o mundo deles explodir. Malva que trouxe o amor funciona como
simbolo da transformacdo ¢ de mudanca do tempo humano — ¢ o
autor sugere o recomeco de um mundo novo numa auténtica recusa
A violéncia, 2s vidas desgarradas. Se a expressdo de um final feliz
foi infeliz. a de considerd-la um final poético é mais que justa, pois
quem sabe partindo da afirmacdio de Brand de que “‘o melhor amor
¢ o &dio”, Adonias Filho opera pela transmutacao.

Passemos agora a outto aspecto da trilogia do cacau, de Adonias
Filho, principalmente Corpo Vivo, que marca aquele periodo limite
de reencontro do que chamamos de romance da terra. Este aspecto
é a preocupacido do autor na renovagdo formal do romance. O pri-
meiro ponto que chamamos a atencdo, é pata o equilibrio de con-
cepgio e realizacio desta obra marcado pelo que podemos assegurar
que houve um planejamento ¢ uma execucao: o livro estd dividido
em quatro partes ¢ cada parte precedida por uma espécie de trailler
que antecipa o enredo. Esta antecipagdo do foco narrativo, numa
primeita instincia dé ao leitor a impressdo de uma estéria paralela,
opinido que cai por terra, quando se vai tecendo a narragdo no seu
sentido mais préprio.

Hé nesta ficcio um narrador onisciente que assume o primeiro

3. OLIVEIRA, Franklin. op. cit. p. 157.
4 BRAYNER, Sénia. Graciliano Ramos. S. 1., Rio. Ed. 1977. (Colegéo
Fortuna Critiea 2).
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plano, apesar das interferéncias de outros personagens que também
contam; este recurso € utilizado pelo romancista, para marcar as per-
sunagens e também para recorrer a episodios passados. Os perso-
nagens estdo sempre contando uns aos outros sejam as suas préprias
e tristes histérias, seja alguma velha lenda que um parente morto
engrolou hd anos atrds. Um dado particular desta técnica € que
entre os personagens, hda um com uma funcdo especial: cle exerce o
duplo papel de narrador-participante. Sua missdo € filtrar dentre a
prolixidade os dados pertinentes. Desta maneira, sem ddvida, obliqua
mas realista, genealogias (desconhecidas) sdao trazidas & luz; rixas
entre 0s grupos de jaguncos s@o reveladas. Por um lado, essa técnica
narrativa de Adonias Filho afasta o leitor da fonte de origem (pri-
meira); por outro lade, oferece a vantagem de propiciar uma narragdo
mais convincente, onde o narrador se limita a contar o que lhe foi
contado:
“— E uma guerra como todas as outras — Jodo
Caio prossegue — Eu conheci Dico Gaspar. Eu também
conheci o padrinho Abilio. Foi ele quem me contou a his-
téria de Cajango” (CV. p. 34).%

Joao Caio é uma figura periférica, um estranho no acampa-
mento de Camacs, onde Cajango é o chefe. Portanto, como narrador
(por ser o tnico sobrevivente no meio urbano, o tinico a conhecer
os pormenores da histéria de Cajango), era justo e apropiado que ele
fizesse perguntas a todo mundo sobre o que se passa, e, a0 mesmo
tempo, que usasse a primeira pessoa para transmiti-la ao leitor.

Como ja falamos, neste livro de Adonias Filho € comum a alter-
néncia de vozes enfre os personagens € entre o narrador onisciente,
quando uma visdo panordmica ¢ mais indicada: “'O tropeiro [Jodo
Carlos] tem os ouvidos abertos e enquadra no olhar aquele que se
chama Cludo. Fita-o com interesse...” (CV. p. 51).

Ora, o recurso do uso do narrador onisciente estabelece a pos-
sibilidade de didloges extensos, embora muitas vezes truncados, e o
indireto livre como cond’;do para o empreendimento de estudo psi-
culégico quando no envolvimento com personagens centrais.

De uma forma ou de outra, o deslocamento que ocorre ndo ul-
trapassa o nivel da voz, ndo chegando a atingir o foco narrativo. Os
personagens falam mais do que dialogam, e, & propor¢do que falam,
transfiguram a simples narrativa linear. Esta constante tradicional,
que no comego vai se delineando, aos poucos € rompida, e a narrativa
dos pormenores ganha mais interesse. Dai, portanto, nfo haver uma

= (V. — ahreviatura do romance em andlise, Corpo Vivo, 1962, de
Adonias Filho.
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trama muito articulada, mas a explosio de uma acdo episédica que se
desenvolve na parataxe que, além de produzir, no caso de Corpo
Vivo, uma ficgio de mais efeitos, (pela independéncia dos fatos que
sc tecem para a construgdo de sua unidade) dé a esse romance maior
forca conceptiva.

No inicio deste estudo falamos da acéc psicolégica se armar como
determinante do destino posterior de Cajango; dissemos: pelas méos
de Inuri se torna jagunco, chefe de bando, viver para ecle ¢ matar,
etc... A semente desta idéia foi langada, mesmo que de leve, por
Costa Lima em citagio que jd fizemos e que repetimos em parte:
“_ .. 0 homem é visto como um ser fatalmente cercado pela violéncia e
pela desgraca.”(5)

Se olharmos para as letras brasileiras dos séculos XIX e XX,
constatamos que este fatalismo que marcou a vida dos personagens
de Corpo Vivo se insere, de certo modo, em seu duplo cardter natu-
ralista ¢ regionalista. Estas duas tendéncias fundem-se completando
uma 2 outra num eficiente suporte 2 tese determinista do autor, como,
peor exemplo a intercalagio do homem com o meio que o rodeia. Até
mesmo o tratamento dado pelo romancista é talvez mais rigoroso
que o convencional naturalismo brasileiro. Tanto em Adonias Filho
quanto no naturalismo temos uma viséo determinista da vida humana
de um lado, por exemplo, na declaracdo de Jodo Caio: “— Cajango
cumpre um destino.” Por outro, mostra sua identidade para com o
meio onde fora criado, explora a influéncia deste como causa de um
ciclo vital predeterminado ¢ fatalistico:

“Era um bugre aquele Inuri. Néo sei se Deus ou
o Diabo levara o menino a ele. Sei que Cajango pertencia
3 Selva como qualquer das suas feras, outra natureza
dentro da sua, de povoado no mundo conhecendo apenas
o Vargito, oito anos, ao lado do indio, dentro da selva.
Por isso é que nada como um peixe, percebe o ruido mais
leve, ndo sabe o que seja o medo (...) criou a fera pior
que a pior fera”. (CV. p. 36).

Como se vé, Adonias Filho tanto quanto os naturalistas tem cons-
ciéneia de uma ciosa fidelidade & representagdo realista do homem
¢ da sua esfera. O que o distingue é a habilidade com que explora
a psique dos seus personagens, arrancando do seu mundo interior
num conhecimento mais profundo, a realidade essencial do drama
humano que consiste nessa luta contra as forgas misteriosas do des-
tmo da morte.

5. LIMA, Costa. op. cit. 1969.
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Finalmente, por degradante, desesperada e naturalista que seja
no principio, a situacdo encaminha para um final feliz, como jé
falamos, pois o amor tudo vence. Entretanto ndo deixa de haver no
final uma alusdo biblica a Addo e Eva, ou quem sabe, mitica, onde
a Serra funciona como o paraiso. Termino, portanto, evidenciando
esta possibilidade, passandc a palavra ao narrador onisciente que
relata: “Poderiac viver entre os bichos da selva, nus poderdo andar,
e paz existird porque outro homem e outra mulher ndo descobririo
o ninho.” (CV. p. 121).

Koln, verdo de 1987.
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