E sintomatico o teor de alguns versos deste ultimo:
- Poesia para hoje.

(felizmente/infelizmente)
enquanto girarmos sob este sol gelado e negro
sera presente a minha poesia:
de hoje
para hoje.

E 0 que eu quero.
A poesia de amanha
sera feita pelos poetas de amanhi

Entdo, se precisarem de uma imagem destes tempos,
os restos do que fui responderdo do infinito onde estiverem.

E, confirmando a logicidade de Decisdo. o poeta langa dois ultimos versos,
da mesma forma com que fez no primeiro poema do livro. Entendendo que € e que
deve dizer, que a poesia € sempre um eterno dizer, fecha as coisas e os objetos,
privilegiando, como sempre o sujeito (poeta), pioneiro, porta-voz, irmao,
mensageiro. Ele "fala", enuncia a noticia da liberdade, da maioridade do poeta.

(Sobre coisas, sobre a vida
- sobre a passagem.)

MUSA LUSA

VERA LUCIA VOUGA

Num primeiro contacto com o titulo, o leitor de Musa Lusa ndo deixara de
sentir uma forte sensa¢do de estranhamento. Ndo pelo fato de este apostar na
novidade mas, pelo contrario, de se propor como solugdo aparentemente saturada
de literatura. "Musa", polissemicamente interpretavel como inspiragdo ou figura
feminina inspiradora (instdncias desesperadamente hiper-literarias e, como tal, de
algum modo pouco assumidas na Modernidade), adjetiva-se por paronomasia
"lusa", qualificag@o que se reveste, para o leitor portugués, de uma forte conota-
¢do de coisa antiga. O estranhamento tornar-se-a pronta estranheza se o leitor
conhecer o percurso poético do A. - do Peema-postal a Decisdo, Poemas dialéti-
cos. Sentimento efémero uma vez conhecidas as apostas do livro, tdo ousadas.
alias, como as de Decisdo.
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Ali. com o poema de abertura "Matei a inspirago: / - comecei a ser poeta",
assumia-se ab initio aquela que Gilberto Mendonga Teles considerou "uma das
novas possibilidades da poesia deste século”. Um século que tinha conquistado o
pleno verso livre e o alargamento da poesia a campos tematicos e expressivamente
circunscritos a prosa até ai mas tambem a crescente audacia da metafora.
Decididamente, utilizando uma linguagem direta, denotativa, nao-metaforica,
Pedro Lyra explorava nesse livro os caminhos do poema politico e do raciocinio
l6gico, na tradigdo genealogica de Maiakovski. Brecht ¢ Neruda que afirmou al-
gures dos "maiores poetas deste século”. Esta era uma opgao radical e extrema no
tracado dos limites da poesia, prescindindo do encantamento da sistematica
sugestdo fonica ou da magica navegagdo das figuras. Que ao legado finissecular do
"desregramento de todos os sentidos”, transformado pelo Surrealismo na mais
plena aventura da exploragdo do inconsciente, contrapunha a possibilidade de uma
argumentagdo logica, de base exaustivamente denotativa, onde a voz de um status
quo socio-literario-cultural se opunha o dialético reequacionar dos mesmos dados.
Perigosa mas sedutora vertente, como todas as linhas-limite onde se testa o que
talvez ndo tenha sido até ai mas possa ainda ser arte, literatura, poesia. O sujeito
da enunciagdo, sacudida quase até a ultima gota a torrente lirica ocidental da
sensagdo, assumia-se basicamente como nova consciéncia do mundo, explorando
uma vertente pedagogica e clara; que so muito raramente, por demasiada pressdo
nas comportas textuais sagazmente construidas ou por necessidade de dotar um
momento de dimensdo que o transcendesse, se permitia o luxo da metaforizagdo.

Quase a conlcuir, ele afimava:
Uma armg.

Decidi

CONSIFUIT Hma arma
-

E construi:
um revolver de luz

A mesma arma de luz serve agora para enfrentar o terreno da mais absoluta
tradicdo lirica (que nunca deixou de estar presente nos outros textos como anti-
terreno de eleicdo). Com que arma, sendo de luz, retomar o mais glosado, o
grande tema da poesia lirica, o mais literario de todos os temas - o amor? Musa
Iusa elege-o sem equivocos, despojado, retomando-o de uma tradi¢do cujos cumes
figuram numa elegante "Folha de créditos" - de Sapho a Neide Archanjo - atraves
da escolha sistematica (o literario ndo pode ser mais hard. . . ) do soneto, unica
forma fixa que a produgdo poética e a investigagao contemporénea sio unanimes a
considerar em evidente atividade. Correlativamente, o livro assume a pratica do
decassilabo, o verso longo central na referéncia portuguesa. Liberto do esquema
rimético ( o verso & branco), o soneto reduz-se aqui (tal como a literatura em
Decisdo) a sua esséncia: tempo/espago de 14 versos realizando-se na maxima
elasticidade de um numero absolutamente variavel de estrofes, ditadas por
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~progressdo logico-sintatica clara, de periodos curtos, coincidindo as vezes com a
extensdo de um verso, de pendor freqgiientemente aforistico; desta liberdade
interna, extensiva aos versos graficamente fraccionados - quase sempre em
degraus que separam os diferentes colos, excepcionalmente contrariando-os -
decorre uma remotivagao do espago e da forma E se M.L. retorna ao dominio da
sensagdo, este retorno tra-la absolutamente intelectualizada e exemplar, compro-
vando de novo a vocagdo silogistica desta forma concisa onde a circulagdo entre o
humano individualizado ou universalizante parece natural. Trata-se pois do amor
na sua vertente mais enxuta e licida, sem os faceis mimos que tantas vezes o
acompanham. ;

O livro organiza-se em trés grandes blocos: "Poética do Amor", "Amor da
Poética", "Musa Lusa", triptico onde o nucleo associado as mais recentes
vivéncias, o terceiro, merece especial pormenorizagdo, mas aparece precedido de
um enquadramento universal. Assim, o amor € descrito sob uma serie de situagdes
tipificaveis, desde o "Soneto do amor nascendo":

. . . @ sensagdo enfim de estar completo
num mundo que afinal se jusiifica.

ao "Soneto do amor final":

Sintese
somatorio
transcendéncia
dos outros todos, nele concenirados
e nele em dnsia e firia revividos
num agora total
sem nada em forno;
fim de rota 1ao fim que, no findar-se,
ndo finda as coisas:
finda a sua memoria.
(Desrazdo
desmotivo
deslocado
das emogdes, dos olhos ou das maos.)

s oy

Depois
a despedida

um raio.
Nada.

O tema é aqui analisado ccm o rigor e clareza que conhecemos no A.
segundo uma focalizagdo que poderia dizer-se externa: o sujeito fala do amor
como de coisa distinta, designando-o em abstrato como um "ele" a "quem" ou
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"todos" abrangendo. Na segunda parte o sujeito da enunciagdo coincide com o
sujeito que &voca sucessivos objetos/destinatarios de um percurso recorrente,
estabelecendo-se um discurso orientado para nomes femininos de passagem,
apesar de representarem experiéncias absolutas: "Te desejei como quem ndo es-
pera"; ". . . eu te contacto / na tua mais compacta claridade” Entre elas perpassa
uma falta irreparavel: "Nem uma deusa que fundisse todas / compensaria a falta
dessa tnica”. Neste painel, iniciado por um "Soneto a Mulher", acaba por surgir,
dialética, algo provocatoria e esporadica, a voz da Musa ("Soneto(s) da Musa" 1,
II, 11I). Voz que retorna no final da terceira parte, basicamente preenchida por
uma série de "Soneto(s) a Inés". A textura narrativa adensa-se, a localizagdo
continua aqui a ser interna, mas ha uma aproximagao evidente do olhar. Contado
de mais perto, este caso exemplar ocupa mais espago e mais tempo. Agora narra-
se todo o processo de uma relagdo a dois que atravessa as referéncias belamente
construidas na primeira parte. Os sonetos espalham-se por diversas areas - desde
os dialogados aos mais estritamente silogisticos ou aos de pendor mais sabiamente
narrativo. Reparemos na sutileza com que, logo a seguir ao "Soneto para Inés XI",
que terminava com "Neste momento a vida esta completa”, o A. indicia a descida
da encosta. incluindo o leitor incauto na insisténcia dos deiticos fraternos, so

aparentemente dirigidos a Inés:

Nao sei:
essa fumaga
essa poetra
isto
essa chuva sem chover la fora
essa névoa
essa musica de agulhas

esse sol
sim, unt sol
porém ja posto
sobre uma aurora verde

sem manhd
(o)
iS50
aquilo
estas flechas:
ja sabia.

O painel inclui ainda alguns sonetos pouco conciliadores da Musa e termina
com o lapidar "Soneto dos Sonetos" onde, fiel a0 raciocinio rigoroso e acolhendo
uma afortunada vertente desta forma fixa, Pedro Lyra fecha o livro ja nao como
sujeito de um sentimento mas como cidaddo do mundo, da cultura, da poesia:
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Se isto de amar ainda sobreexiste
¢ se as pessoas ainda se contactam;
(..
se a gente, enfim, pretende que esta onda
ndo seja apenas um passar na terra
mas que deixe na 1erra o nosso passo,
)
enido ndo fuja
o amor
da poesia
e nem fuja
o sentido
da expressdo.

Nio, ndo fecha ainda. Acrescenta-lhe uma especie de epilogo. "A bruxa e a
fada (O pasmo do poeta Pedro Lyra no metré de Lisboa)", onde um episodio
suplementar, em si mesmo absurdo, permite esbogar uma nova visdo global sobre
o percurso efetuado, que colocou em cena estes Pedro e Inés. nomes de mito.
Visdo onde a aparente singeleza de conto maravilhoso faz com que, mesmo com
os custos de uma heresia temporal (no que respeita a ordem narrativa), esta his-
toria consiga acabar bem. Mas ndo € s0 isto o que se deve a fada, sendo o declarar
indiretamente todo o livro como literatura (coisa que logo soubemos ao deparar
com sonetos € musa), numa visdo onde o irénico € o outro lado, simetrico, menos
doloroso, do lirico. Porque, se calhar com imperfeigdes, a questdo foi sempre esta:
o poema como aventura ontologica, forma suprema de conhecimento. "absoluto,
por isso inconsolavel".

Revista Coloquio/letras n® 121-122. Lisboa, jul -dez. 1991
A autora ¢ professora de Teoria Literaria na Universidade de Porto.
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