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A JANGADA DE PEDRA:
UM ROMANCE DE TESE

Céassia Maria Bezerra do Nascimento*

Resumo O texto historiografico, conforme os representantes da His-
Este trabalho procura demonstrar os recursos utili- téria Nova, deve apresentar expressividade literaria, e o his-
zados por José Saramago para fazék gingada de pedra toriador pode preencher os fatos ndo comprovados por ves-
um romance de tese. Seguindo o discurso histérico do litigios, como faz o ficcionista, utilizando-se do imaginario.
vro, descobre-se o discurso narrativo, sendo o inverso tam- José Saramago utiliza em um texto literario para discu-
bém comprovado. As relacdes entre os discursos sao feitdis sua tese transiberista. Desse modo, tem-se no livro dois dis-
com grande expressividade. A narrativa fantastica apre-cursos que se correlacionam, o historiografico que se reveste
senta-se a todo instante: fatos insélitos acontecem, a peade imaginario, de alegorias, e o ficcional envolvido com ques-
ninsula separa-se do restante da Europa e a polémica cauées politicas. Se a discusséo politica era do interesse de
sada servem para comprovar a sua tese transiberista.  Saramago, ele ndo poderia ter feito de forma melhor: as perso-
nagens da histdria viajam enquanto a jangada navega, afastan-
Palavras-chaveJosé Saramago; A jangada de pedra; ro- 4o.se da Europa. E assim que manifesta seu descontentamento

mance portugués; literatura e historia. diante da integrac&o portuguesa & Comunidade Econdmica Eu-
ropéia e a intervenc&o norte-americana nos assuntos nacionais.
Resume E pensando na presenca do discurso historico e poli-

This work tries to demonstrate the resauras used byjcq naJangada de pedrajue o presente trabalho pretende
José Saramago to makgangada de pediathesis roman-  gesenvolver-se. Lembrando que o proprio José Saramago
ce. Following the historical speech of the book, we find theyfirma em entrevista alwrnal de Letras, Artes e |déigsie
narrative speech, being its opposite also proved. The, jiyro é iberista. Através deste, tenta justificar a tese de que
connections between the speeches are done with gre@t|igacso historicamente mais aceitavel é a de Portugal &
expressivity. The imaginary narrative is presented all theEspanha e nao ao resto da Europa, e que os dois paises tém
time: unusual facts happens, the peninsula is divided fromnajs proximidade com a Africa e com a América Latina.
the rest of Europe, and the controversy that is caused ser- A riqueza da expressividade de Saramago desenvol-
ves as something to confirm this “transiberista” thesis.  ye uma histérica politica cheia de metaforas, uma perfeita
correlagcéo de discursos. O pretérito e o presente, 0 hovo e
velho, o medieval e o contemporéneo encontram-se na jan-
gada ibérica que se move sobre 0 mar. Saramago reacende a
discusséo iberista, uma questéo, que conforme Carlos d’Alge

A jangada de pedré um bom exemplo de como a emMetéafora politica num t(_)ma}nce _alegéricaq'r_]da fasci-
obra literaria pode ser muito mais que um simples espelhlaa portugueses e espanhois. E, pois, especificamente sobre

darealidade. A narrativa de José Saramago € um reflexo fote transiberismo que falara a presente pesquisa.

real ao mesmo tempo que reflete o imaginario humano, ques- 0 DISCURSO FICCIONAL E O DISCURSO
tionando valores histéricos, a existéncia humana, a vida. A HISTORICO

literatura, conforme a leitura feita de Saramago, nédo é ape-

nas um modo de ilustrar fatos histéricos, da mesma forma Do mesmo modo que a Histéria utiliza-se da lingua-
que a Historia ndo se compromete apenas em narrar fatagem ficcional, o texto literario pode perfeitamente incorpo-

Key words José Saramago; A jangada de pedra; Portu-
guese Romance; literature and history.

* Aluna do Programa de P6s-Graduagdo em Letras (Mestrado), da Universidade Federal do Ceard; bolsista da CAPES.
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rar o discurso histérico, ja que a presenca do real é fund# jangada de pedra& uma histéria dentro de outra, e
mental ao texto. E foi assim que fez José Saramago pacaonforme reflete Pedro Orcenquanto andam sobre a pe-
defender sua tese transiberista. Guy Lardreau e Georgesnsulaa peninsula navega sobre o mar, 0 mar roda com a
Duby em seu®ialogos sobre a nova histérigefletem a  terra a que pertence, e a terra vai rodando sobre si mesma,
proximidade da Historia e da Literatura. Conforme Daby, rodatambém a volta do sol e o gira em torno de si mesrfo (...)
historia € um género literario, um género que depende da& esse invisivel José Anaico d4 o nome de histéria e conclui
“literatura de evasao” — pelo menos em larguissima medi-que o visivel que a norteia, ou seja, os vestigios deixados
da; que a histéria satisfaz um desejo de nos evadir-nos dpelo tempo, ndo passam de uma cobertura. A partir destas
nés, do quotidiano, do que nos cérda texto historico é reflexdes, o narrador deixa claro a sua compreenséo de es-
pois cercado de limites; ao escrever, o historiador deve swever Histéria como sendo muito mais do que se basear no
basear em fatos comprovados, e os hiatos existentes podemsivel, h4 muita coisa escondida por detras deles e que po-
ser preenchidos com sua imaginacgéo. E, como afirma Dubgem ser resgatados pelo imagindrio: um imaginario que se
0 imaginario tem tantaealidadecomo o material torna real nas maos do historiador. E assim a reflexdo de
A jangada de pedreorrelaciona perfeitamente o real Guy Lardreau ao chamar a histériaglearda roupa das
e oilusdrio. O livro é pois uma perfeita combinacao do disinscrigdes imaginarias, o historiador € o figurinistas que
curso ficcional, do discurso histérico e do discurso politico.ajusta figurinos que nunca foram novios.
José Saramago combilendas, narrativas locais, contos Enquanto andam sobre a peninsula, Joaquim Sassa,
de fada, registrando o humor irénico com que uma formaPedro Orce, José Anaico, Joana Carda e Maria Guavaira
ficcional se articula com outra proxirhiao mesmo tempo levam o leitor a conhecer, através de suas conversas, a geo-
que o insélito, o imaginario, navegam lado a lado ao real. grafia e a histéria peninsular, desde o tempo primitivo atra-
Com muita maestria, Saramago utiliza-se de tais revés da referéncia feita ao Homem de Orce, passando pelo
cursos para encobrir o seu discurso histérico do presenfmssado medieval através das novelas de cavalaria, o passa-
portugués, uma discusséao sobre a interferéncia européia nds glorioso das navegacdes, até chegar ao presente, a inter-
assuntos do pais. Para isso, o autor apoia-se na Histéria fi@éncia européia nas questdes peninsulares e sua conse-
Peninsula, contada pela Histéria oficial, pelos textos literagiente revolta.
rios, pelas lendas, pela cultura popular. Todos os vestigios Lembrando Camdes e as navegacfes, Saramago fala
histdricos servem para comprovar o quanto a cultura ibéda trajetdria antes feita por navegadores portugueses espa-
rica é propria, diferente do que h& no resto da Europa. nhdis no século XVI, e que, em sua historia, € feita pela
Um homem de escritdrio, um professor primario, umprépria Peninsula. Um roteiro herdico, de paises que nao
farmacéutico, uma mulher desquitada e outra vilva saqrecisaram do resto da Europa, e que nao precisam, neces-
como se pode ver, pessoas comuns marcadas por fendnsariamente, formar com ela uma Comunidade apenas pelo
nos insélitos. Cada personagem acha que, no momento efato de pertencerem ao mesmo continente.
gue se deu a manifestacdo desses fendbmenos, a peninsula
comecou a se movimentar; fazem, desse modo, parte do pre-
sente historico da peninsula. Cada um dos cinco fenémengsg TRANSIBERISMO
acontecem sem testemunhas, em lugares isolados - s6 os
estorninhos que rodeiam José Anaico despertariam, confor-
me percebe-se no texto, a curiosidade popular. Mesmo as- Portugal e Espanha s&o vizinhos excéntricos para o
sim, as autoridades dos dois paises tomam conhecimentestante da Europa. Paises que um dia dominaram as fron-
dos fendmenos e passam a procura-los para esclareciment@iras das navegagdes, mas que por ingeréncia politica e
Através dessa atitude tomada pelas autoridades peninsulacondmica perderam espago diante de paises como a Ingla-
res, o narrador da ao historiador duas saidas para preeesra e a Franca. Os paises ibéricos passaram a guardar con-
cher os hiatos deixados pela histéria: buscar respostas desigo a lembranca do passado rico e herdico, isolaram-se em
tre pessoas do povo, ou deixar, sempre que possivel awas culturas diante da ambig&o dos vizinhos europeus.
necessario, que o imaginario e o insélito ocupem espacospesar das diferengas, surgem organizagfes dispostas a
em seu texto. unificar os paises europeus, e é a partir do interesse europeu
As cinco personagens fazem parte da histdAa d na participacio dos paises ibéricos na Comunidade Comum
jangada de pedrao mesmo tempo que fazem Histéria. Européia que surge a polémica que norteia o livro.

1 LARDREAU. Dialogos sobre a nova histéria. p.38

2 ALENCAR JUNIOR. “A discursividade da histéria em A jangada de pedra’. p. 195
3 SARAMAGO. A jangada de pedra. p. 256.

4“LARDREAU. Dialogos sobre a nova histdria. p.13
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A narrativa ¢A jangada de pedr& pois uma meta- co Norte manifestam-se, enquanto a peninsula diverte-se por
fora, a vontade de Saramago e de boa parte dos portuguesesres desbravados antes por seus heréis
descontentes com as interferéncias da Comunidade Econd- _ .
mica Européia no pais, de desligar a Peninsula Ibérica a1 S€r 0u néo iberista
resto da Europa, continente cujo pais ndo tem ligacdes his-

> : A separacédo da Peninsula Ibérica do resto da Europa
téricas e culturais.

gera um clima de medo e conflito em todo o continente. H4
A participagéo dos paises ibéricos na CEE gerou disos que fogem para a seguranca do continente imével; pesso-
cussoes. A formagdo de uma comunidade implica proximidaas morrem, avides s&o seqiiestrados, a populacdo abandona
de entre os associados, o que era dificil de perceber dentre€isas casas e pede abrigo no interior da peninsula com medo
ibéricos e o resto da Europa. A histdria de Portugal e Espanki choque. Em meio a tantos problemas, a popula¢do mani-
tem horizontes diferentes dos outros paises da Comunidad@sta diversos tipos de sentimentos e atitudes: ha os que aban-
alingua, a cultura, a literatura, tudo tem uma particularidadgonam o pafs sem ressentimentos, hé os ibéricos que lou-
e uma riqueza propria. Ao relembrar a historia portuguesa, gam a idéia de ficarem longe do olhar europeu, ha os euro-
farto periodo do mercantilismo, Saramago quer provar o quaipeus que lamentam o afastamento ibérico. E a idéia de ser
to a ligacao ibérica é maior com os paises latinos e africanogy nio iberista gue se espalha pelo continente.
Nesse periodo, Portugal e Espanha desbravaram mares e con-  Na décima primeira parte do livro, apés falar do ala-
quistaram terras em territorios da America Latina e da Afrigamento de Veneza, o narrador afirma que, para alguns eu-
ca, e é nesses lugares que se encontram, até hoje, VGStigiO&ﬂ@us, era agradavel o afastamento da penivsuéan-se
cultura ibérica. Por isso, € na diregdo deles o Ultimo percurs@yres dos incompreensiveis povos ocidentais, agora em
da jangada, que brincou em direcdes diferentes, despertandgvegacdo desmastreada pelo mar oceano, donde nunca
cobica ‘até dirigir-se ao seu destino real e la estacionar.  deveriam ter vindo, foi, s6 por si, uma benfeitoria, promes-
A vocagdo da Peninsula Ibérica para o Sul, Jos€a de dias ainda mais confortaveis, cada qual com setfigual
Saramago chama de transiberismo. Conseqlientemente, Portugal combina perfeitamente com a
Espanha, pois que fiquem entéo juntos, mas longe do res-
Que sempre esteve latente mas que circunstancias pdante da Europa. E esse o pensamento dos que aceitam fa-
liticas, econdmicas, geo-estratégicas abafaram (....).cilmente os rumos da histéria, que néo a questionam, e que
Era disso que eu falavaA'jangada de pedr@um-  sempre procuram nela uma satisfagéo pessoal.
prirmos a vocagao do Sul que vivi em nds, mas que Mesmo havendo os que se alegram com o afastamento
nos ultimos anos se tornou cada vez mais Ionglnqua’da peninsula, Saramago fala daqueles que ficam incon-
esmagada pela obsesséo europeistica ’ X o
formados e desassossegados diante deste fato historico, an-
siando por uma solucéo. O narrador fala entédo de um destes

Na mesma entrevista diz que tentou mostrar duafhconformados um destes que

coisas n'A jangada de pedra

ousou escrever as palavras escandalosas, sinal duma

Primeiro: a Peninsula no plano cultural (...); segun- pervers@o evidente, Nous aussi, nous sommes
do: ha na América um namero muito grande de povos ibériques, escreveu-as num recanto de parede, a medo,
cujas linguas sédo a espanhola e a portuguesa. Por como quem, ndo podendo ainda proclamar o seu de-
outro lado, nascem na Africa novos paises que sdo as sejo, ndo aguenta mais escondé-lo

nossas antigas colénias. Entdo imagino, ou antes,

vejo. Uma enorme area ibero-americana e ibero-afri- Essa frase, que significa n6s também somos ibéricos,
cana, que tera certamente um grande papel a desemyirou palavra de ordem e apareceu em diversos paises, trans-
penhar no futuro. crita em diversas linguas, até mesmo em latim. Sua repercus-

sdo fez com que governos europeus rirggsentdebates e
A comprovacéo de sua tese passa pela ilustracdo deesas redondas na televiséo. A discussao era feita por pessoas
diversas discussdes. A polémica de ser ou néo iberista atrque haviam fugido da jangadaueles que, apesar dos aper-
vessa fronteiras e espalha-se pela Europa. Os governos ésdos lacos da tradigdo e da cultura, dapredade e do
trangeiros tentam intervir e “resgatar” os paises “prédigos’poder, tinham virado as costas ao desvario geolégico e esco-
gue parecem abandonar o continente para sempre; a Conihido a estabilidade fisica do contineht®s debates termina-
nidade Comum Européia e a Organizac¢do Tratado Atlantivam com a frasé=a¢a como eu, estita a Europa.

5 D'ALGE, C. “Metéfora politica num romance alegérico”. p.110
5 SARAMAGO. A jangada de pedra. p. 153

7Idem. p. 153.

8 Ibidem. p. 155.
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Diante de tantas discussdes, Saramago insere a fo-narrador fala que houve paises membros que, diante dessa
gura do jovem, daquele que sempre cheio de razdes e ssituacdo acharam por bem dizer que se a Peninsula queria ir
nhos toma frente, como comprovam os relatos histéricosembora, pois que fosse. A OTAN, discretamente, faz inves-
de manifestacdes e de lutas sociais e politicas. E estantigacdes do fato.
diante de um fato histérico tdo importante, os jovens euro- Apés tantas discussdes politicas sobre a situacéo ibé-
peus ndo podiam ficar calados, armam-se, invadem ruasgca e as manifestacfes que abalaram toda a Europa, essas
para gritarem “nés também somos ibéricos”. Ironicamenteprganizacbes comecaram a manifestar-se com mais evidén-
Saramago cita os socidlogos e psicologos que com certezi. Os paises europeus querem explicacdes do governo por-
virdo a desdenhar dessas atitudes da juventude com suagués e espanhol sobre o que estd acontecendo e chegam até
perniciosas explicacfes, dizendo que mesmo a exigir que parem o movimento da peninsula. Na

décima segunda parte do livro, 0 primeiro ministro portugués
aqueles jovens ndo queriam ser realmente ibéricos,expde em rede nacional tudo que a peninsula vem sofrendo
0 que faziam, aproveitando um pretexto oferecido ag povo portugués, as pressdes que sofrem dos outros paises
pelas circunstancias, era dar vazdo ao sonho o, -gneys. A Europa culpa os paises ibéricos pela desordem
irreprimivel que, vivendo tanto quanto a vida dura, ., . . L

publica das massas de manifestantes que exprimiram a sua

tem na mocidade geralmente a sua primeira ™ "7 , .
irrupcéo, sentimental ou violenta, ndo podendo ser Solidariedade com os povos da peninsula e diz

duma maneira é doutra.
Ora, esses governos , em vez de nos apoiarem, como

Um outro ponto alto do fazer histérico e literario de seria demonstragdo de elementar humanidade e duma
Saramago encontra-se na décima primeira parte do livro consciéncia cultural efectivamente europeia, decidi-

do & falad b q holandés- ram tornar-nos em bodes expiatérios das suas difi-
quando € falado sobre a morte de um moco holandes: morre culdades internas, intimidando-nos absurdamente a

ao ser atingido por um bala de borracha - quantos casos deter a deriva da peninsula, ainda que, com mais pro-
assim ja se repetiram pela histéria. O moco disse a célebre priedade e respeito pelos factos, Ihe devessem ter cha-
frase, sou ibérico, antes do Ultimo suspiro. Ironia da histo- mado navegacas.

ria, cada pais diz que o jovem era seu. Um exemplo da eter-

na necessidade humana de possuir martires. Mais a frente, estranha o fato dos governos europeus

que nunca 0s quiseram consigo, agora exijam mesmo sem

ser do desejo deles que os ibéricos facam o que é impossi-
2.2 A intervencao estrangeira vel. A falta de poder tirou dos europeus o bom senso. Nesta

euforia do discurso, o primeiro-ministro refere-se ao gran-

Em meio ao tumulto do surgimento das fendas quele espirito humanitario dos Estados Unidos, de onde fica
comecam a separar a Peninsula do resto da Europa, ha relsendo enviado o abastecimento de carburantes e de produ-
0es da OTAN e da Comunidade Econémica Européia, as duéss alimentares. E ao final do discurso do primeiro ministro,
sociedades discutem o afastamento da Peninsula. Chamardmbra que a historia pode confirmar a dignidade do povo
a Europa de mde amorosa, Saramago ironiza as organizac@estugués.
gue agora perdiam tempo discutindo o destino dos dois pai- O sonho ibérico de afastar-se da Europa € ameagado
ses. Uma mée que depois de tantos anos resolve reunir psla possivel colisdo da peninsula com o Acores, que né&o
filhos para reeduca-los, uma pratica inviavel para a psicoloehega a acontecer. O medo do choque faz com que os Esta-
gia familiar, e por conseguinte, para conjunturas politicas. dos Unidos garantam a evacuagdo das ilhas, enquanto os
A jangada flutuante ndo apresenta desde o inicio esggovernos portugués e espanhol pedem a populacéo que aban-

vocacao para o Sul. Ao separar-se, ela encaminha-se par@onem o litoral. Talvez por isso chegou-se a achar que a
ocidente, motivo que leva a CEE e a OTAN a fazerem reunova rota salvadora havia sido fruto de alguma poderosa
nides para discutir o problema. A primeira manifestou-secorrente maritima artificialmente produzida pelos norte-
mais claramente, tornando publico quéeslocamento dos americanos ou pelos soviéticos.
paises ibéricos para ocidente ndo poria em causa 0s acor- A nova rota para o norte agrada ao governo norte-
dos em vigor, tanto mais que se tratava de um afastamen&mericano, que garante receber de bragos abertos o novo
minimd®. Para justificar-se, levanta os exemplos da distanvizinho. Ironicamente, os Estados Unidos, o pais que estran-
cia da Inglaterra, da Groelandia, da Islandia que néo afetdtamente participa de guerras mas que € pacificador em nome
vam a relacdo da Comunidade com tais paises. Ironicameng@ ONU. E desse pais, com quem a peninsula ndo tem cor-

9 SARAMAGDO, J. A jangada de pedra. p. 156
10 1dem. p. 42
USARAMAGO. A jangada de pedra. p.160.
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relacdo histdrica, de quem é afastado por um oceano, @énco personagens da histdria, ao mesmo tempo que acom-
onde vem a ajuda e o apoio necessario. Mais do que apoipanha a navegacao da peninsula. Um movimento de revol-
os Estados Unidos exercem, conforme Saramago em séa@, como se a Peninsula Ibérica fosse como um jovem que
discurso de agradecimento ao Prémio Nobel, um dominifoge de casa cansado de repreensdes, cansado dos falsos
sufocante. Todos 0os momentos acima mencionadoamigos europeus. Como quem abandand@amorosgue
exemplificam a constante influéncia estrangeira na Penimunca Ihe deu a atencéo de que sempre precisou.

sula Ibérica. Uma influéncia desagradavel ao narrador, e que José Saramago expressa &rfangada de pedra

o faz afastar mais e mais a jangada de pedra da Europa, slkeu compromisso humanista. Parada entre a América e a
dirigi-la & dire¢do norte para despertar cobicas e s6 entdfrica, longe da influéncia européia, e do dominio sufocante

leva-la para junto de suas ex-colbnias. norte-americano, a peninsula encontra o seu lugar no mun-
do e na Historia. E a hora de buscar bons amigos, de reen-
CONSIDERACOES FINAIS contrar velhos conhecidos, e de refazer-se. E a comprovacéo

do que ele chama de transiberismo.
Ler A jangada de pedr& participar de um debate
histérico, ao mesmo tempo que se navega pela literatur@IBLIOGRAFIA
pela geografia Ibérica. E acompanhar com Saramago o de-

senvolvimento de sua tese, o desabafo de quem sempre pRi-ENCAR JUNIOR, Ledo de. (1999) A histéria flutuante
cebeu o descaso e a ansia do poder europeu. Uma leitura ge p jangada de Pedrdn: Café das artesRevista de
gque chega a confundir olhares despreparados que buscam Informac&o Cultural, N 2, ano Il, p. 24-26.

apenas compreender o desenrolar dos fenémenos, e que fas- ) o Lo
cina aos mais atenciosos. . Adiscursividade da histéria éndangada de pe-
Aspectos do mundo moderno estdo presentes na his- dra In.: Culturas, contextos e contemporaneidagal-
téria. A informacéo chega pela televisdo, pelo radio, tudo vador: ABRALIC, p. 195-200.
“ao vivo” para 0 mundo. Saramago aproveita-se desses r¢y ALGE, Carlos (1999) Metafora politica num romance
cursos modernos, apresentando discussdes em forma de alegorico.Vestletras Dez fasciculos sobre obras
debates politicos, mesas-redondas, noticias, entrevistas, co- selecionadas para o vestibular. Fortaleza: Fundacéo
mentarios. As pessoas participam da Historia, formam mo- Demécrito Rocha, p. 105-120.
vimentos de massa, tém opinido e agem sobre os acontegi- L o
mentos. E um novo modo de fazer histéria e um novo mod ARPREAU’ Guy (;989)D|alogos sobre a nova historia
. Lisboa: Dom Quixote.
de produzir literatura.
O discurso historiografico e o discurso literario inte- SARAMAGO, José (1999 jangada de pedr&ao Paulo:
gram-se sem dificuldades, o leitor acompanha os passos das Companhia das Letras.
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CULTURA E TEATRALIDADE
EM I-JUCA-PIRAMA

Dina Maria Fragoso*

Resumo O outro aspecto a ser abordado trata da comprova-
A analise do poema I-Juca-Pirama focaliza, basica- ¢do da existéncia de um quadro teatral inserido neste poema
mente, trés questdes: a) os aspectos épico-dramaticos dgico-dramatico a partir de uma seqiiéncia de dialogos e de
obra; b) a insercdo de um quadro teatral, no poema, a parimondlogo que se inicia a partir do canto V.
tir de uma sequéncia de diadlogos e de mondlogo; c) a pre- E, finalmente, este trabalho aponta para a possibili-
sencade dois narradores na obra. dade da presenca de um ou dois narradores que representa-
riam, por um lado, um narrador-poeta e, por outro, um
Palavras-chavepoesia brasileira; indianismo; Gongalves narrador-personagem.
Dias; analise literararia.
2 ASPECTOS EPICO-DRAMATICOS
Abstract
The analysis of the poeni-Juca-Piramabasically A citagdo que introduzimos a seguir leva a compreen-
focusses three questions: a) the epic and dramatic aspectfer a postura ufanista e entusiasta, com que Anténio Candido
of the text; b) the insertion of a theatrical scene into theelege o poema de Gongalves Dias como um dos simbolos
poem, based on a sequence of dialogues plus a monologuiais representativos da nacionalidade brasileira. Sua riqueza
c¢) the presence and the role of two narrators. ritmica suscita generosidade e heroismo, mas o que o texto
de Dias acrescenta de novo as representacdes padronizadas
Key words brazilian poetry; indianism; Gongalves Dias; do nosso autoctone é a tensdo entre os valores sociais e 0s
literary analysis. familiares. Ougamos o critico em suas proprias palavras:

I-Juca-Pirama dessas coisas indiscutidas, que se in-
~ corporam ao orgulho nacional e & prépria repre-

1INTRODUGCAO sentacdo da patria como a magnitude do Amazonas,
o grito do Ipiranga ou as cores verde e amarela (...)
O poema suscita herdico deslumbramento com um
poder quase magico de enfeixar, em admiravel mala-
barismo de ritmos, aqueles sentimentos padronizados
que definem a concepg¢ao comum de heroismo e gene-

Este artigo compreende uma analise de alguns can-
tos do mais importante poema indianista de Goncalves Dias.
[-Juca-Piramaé um poema épico-dramatico, cuja forca

maior, se apreendida na perspectiva do velho guerreiro, tra- rosidade e, por isso mesmo, nos comprazem quase
duz-se na maldicdo que este lanca contra o filho covarde. sempre. Aqui, porém, neste poema, o poeta inventou
Tal injuria, contudo, acentua a tenséo que se estabelece des- um recurso inesperado e excelente: o lamento do pri-
de o inicio, entre o valor social da coragem e o amor filial, sioneiro, caso Unico eém nosso indianismo, que rompe

a tensdo mondtona da bravura tupi gragas a supre-

gue se circunscreve no ambito familiar. No podsdiaca- macia da piedade filial. (CANDIDO, 1959:56)

Pirama, 0 embate, que permeia sua trajetoria, € efetuado
entre uma identidade tribal e um sentimento filial expresso Consideremos 0s aspectos épicos-draméticos do
pelo indigena condenado a morte. poema. Segundo Helena Parente Cunha, toda epopéia

* Mestra em Letras e Professora da Casa de Cultura Portuguesa da UFC.
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dignadeste nomeleve dispor de “alta quota de episédios O tratamento épico-dramatico emprestado ao uni-
espetaculares, batalhas sangrentas, exaltacdo de herdis gerso cultural indigena, que Gongalves Dias intenta repre-
bre-humanos em luta contra a fortuna, intervencg@es fantasentar poeticamente, € mais do que uma ambienta¢éo ou uma
ticas dos deuses ou de forcas sobrenaturais, enfim, todo utnncesséo a um gosto de época. Parece-nos haver no esfor-
arsenal de grandiosidade, em estilo retumbante” (CUNHAgOo o0 proposito de ultrapassar os limites do regional, para
1976:109). Dos aspectos aventados pela critica, nem todoefletir a situa¢&o indigena no interior de uma quadro huma-
confluem para a composicédo do poema em estudo. Nao @ mais universal. Nesta perspectiva o indio deixa de ser
rigorosamente episédios espetaculares, mas dois nicleobjeto exotico de curiosidade alheia, para inserir-se na pro-
dramaticos que mais humanizam o herdéi do que o elevamtilematica universal da condi¢cdo do homem, o que torna a
categoria do sobre-humano. As batalhas travadas entre existéncia essencialmente tragica.

timbiras e as demais tribos sédo ja referéncias miticas que,

ao se propagarem, tecem a histéria da bravura e da ferod-1 A teatralidade em [-Juca-Pirama

dade indigena. S&o narradas mais do que vividas. O Unico

combate que se trava durante a progressdo das cenas narra- Ao inicio de nossa andlise, levantamos como segun-
tivas retne o guerreiro tupi e seus adversarios, no esforga proposicdo comprovar a existéncia de um quadro teatral
de desfazer a mancha familiar advinda de um suposto atm poemad-Juca-Piramaa partir do canto V.

de covardia. Tampouco ha intervencdes fantasticas que re- Neste canto, logo na primeira estrofe, este quadro
tirem dos personagens a autoria e a responsabilidade desatral se instaura através do didlogo entre o chefe timbira e
acOes que impetram. N&o ha espacgo para os deuses e neprisioneiro, ocorrendo, conseqiientemente, o inicio de uma
para sua magia. O destino se faz com o homem e ndo seolucdo gradual da tensdo dramética que acompanha o poe-

sobrepGe arbitrariamente a sua capacidade de se condumia de Gongalves Dias.

para o futuro. Portanto, as a¢cdes humanas ndo necessitam
mais do que acatar a tradi¢cdo das regras e das leis que re-
gem a conduta entre os seres. Encontra-se, contudo, em “I-
Juca-Pirama” a grandiosidade da linguagem, utilizada numa
combinacdo estética exemplar de vocabulos indigenas e da
forte expressividade poética da lingua portuguesa. Seguin-
do o melhor exemplo da épica antiga, o poema engrandece
tanto o heroi quanto os seus adversos, dentro de uma légica
que compreende o valor do protagonista na proporc¢do do
valor do inimigo.

A luta entre dois povos — ou duas ragas — present
na épica se torna, assim, um conflito entre o povo timbir
e 0 que resta da gente tupi: a familia agora reduzida a u
pai, cego e ancido, e a um filho, cuja bravura deve submé”
ter-se ao amor filial. Esta desproporcéo entre a comunida-
de, com suas normas comportamentais, e a familia, com o
dever que envolve a sua preservacao, gera um conflito es-
sencialmente dramatico. E a divisdo entre estas duas ins-
tancias que cinde o individuo e o p6e em estado de tenséo.
Como na composi¢ao dramatica, o futuro, e ndo o passa-
do, é o horizonte esperado.

O género dramético, segundo Helena Cunha, “se as-
senta na tenséo dos acontecimentos para o desfecho, as per-
sonagens se armam em fungdo do que ha de vir'(CUNHA,
1976:120). Dele vira a solucao para o problema que situa os
personagens no seu presente vivido. E nele que ira se tecer
o discurso de seus feitos, como mito exemplar e como reso-
lugdo de uma experiéncia humana dolorosa. Como na tragé-
dia grega antiga, o heréi é levado a optar entre uma deciséo
e outra. Entre o que manda o Estado, a Lei que coordena a
vida politica e social, e os ditames afetivos que imperam na
constituicdo familiar a ser mantida.

Canto V

Soltai-o! — diz o chefe. Pasma a turba;
Os guerreiros murmuram: mal ouviram,
Nem pdde nunca um chefe dar tal ordem!
Brada segunda vez com voz mais alta,
Afrouxam-se as prisdes, a embira cede,
A custo, sim; mas cede: o estranho é salvo.

Ao ser proferida esta sentenca, quebra-se, logo ao
iéﬁcio do quinto canto, uma tradicdo secular. Consentir a

N z

iberdade a um prisioneiro condenado a morte é acéo
prensével para um chefe. Desta maneira, a surpresa e a
credulidade se apossam dos guerreiros da tribo timbira.

— Timbira, diz o indio enternecido,

Solto apenas dos nés que o seguravam:
Es um guerreiro ilustre, um grande chefe,
Tu que assim do meu mal te comoveste,
Nem sofres que, transposta a natureza.
Com olhos onde a luz ja ndo cintila,
Chore a morte do filho o pai cansado,
Que somente por seu ha voz conhece.

— Es livre; parte,

— E voltarei.
— Debalde.
— Sim, voltarei, morto meu pai.
— Né&o voltes!

E bem feliz, se existe, em que n&o veja,
Que filho tem, qual chora: és livre; parte!
— Acaso tu sup8es que me acobardo,
Que receio morrer!
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— Es livre; parte!
— Ora néo partirei; quero provar-te
Que um filho dos Tupis vive com honra,
E com honra maior, se acaso o vencem,
Da morte o passo glorioso afronta.
— Mentiste, que um Tupi ndo chora nunca,
E tu choraste!... parte; ndo queremos
Com carne vil enfraquecer os fortes.

Anatol Rosenfeld assegura que, para se produzir uma
acdo através do didlogo, este deve contrapor as vontades
das personagens, isto é, revelar atitudes contrarias.

O que se chama, em sentido estilisticod@enatico
refere-se particularmente ao entrechoque de vonta-
des e a tensdo criada por um diadlogo através do qual
se externam concepcdes e objetivos contrarios pro-
duzindo o conflito. (CUNHA, 1976:120)

Entre o intuito de ver preservada a vida do pai e a
vontade de manter o ritual em suas formas consagradas pela
tradicdo, entre o sentimento de gratiddo e a repulsa da fra-
queza e da comocgao, cria-se o0 entrechoque que conduz o
didlogo dramatico. S&o duas concepcgdes em conflito, duas
visBes mutuamente excludentes, incapazes de encontrar uma
interpretacdo comum, que lhes sirva de sintese. Gratidao e
covardia, liberdade e vergonha passam a se confundir neste
territério de incompreensées. E impossivel, para o codigo
tribal, decifrar os signos do cédigo familiar, na mesma pro-
porcdo em que dificilmente a impessoalidade da lei conse-
guira apreender a individualidade do problema paterno.

Sobresteve o Tupi: — arfando em ondas
O rebater do coragéo se ouvia

Precipite. — Do rosto afogueado

Gélidas bagas de suor corriam:

Talvez que o assaltava um pensamento...
Ja ndo... que na enlutada fantasia,

Um pesar, um martirio ao mesmo tempo,
Do velho pai a moribunda imagem

Quase bradar-lhe ouvia: —Ingrato! ingrato!
Curvado o colo, taciturno e frio.

Cabe-nos aqui relembrar a importancia do dialogo
no sentido de que reproduza a contraposi¢do das vontades
dos personagens, isto €, no que revela atitudes contradité-
rias para intensificar a tensdo dramética da obra.

Daquele exilio grande a imagem viva
Antes os olhos do corpo afigurada.
N&o era que a verdade conhecesse
Inteira e tdo cruel qual tinha sido;
Mas que funesto azar correra o filho,
Ele o via; ele o tinha ali presente;
E era de repetir-se a cada instante.
A dor passada, a previséo futura
E o presente tdo negro, ali os tinha;
Ali no coracgdo se concentrava.
Era num ponto s@, mas era a morte!
— Tu prisioneiro, tu?

— V6s o dissestes.
— Dos indios?

— Sim.

— De que nagéo?

— Timbiras.

— E a mucurana funeral rompeste,
Dos falsos manitds quebraste a maca...
— Nada fiz... aqui estou.

— Nada! —

Emudecem;

Curto instante depois prossegue o velho:
— Tu és valente, bem o sei; confessa,
Fizeste-o, certo, ou ja nao foras vivo!
— Nada fiz: mas souberam da existéncia
De um pobre velho, que em mim sé vivia...
— E depois?...

— Eis-me aqui.

— Fica essa taba?
— Na dire¢&o do sol, quando transmonta.
— Longe?

— N&o muito.

— Tens razéo: partamos.
— E quereis ir?...

— Na direcdo do ocaso.

Espectro d’homem, penetrou no bosque!

O entrechoque entre a vontade do indio tupi, em ocul-
tar o acontecido em terras timbiras, e a determinacdo do
velho pai, em desnudar o mistério que envolve a auséncia

Assim, atraves da descri¢éo fisica do tupi, encerrandgrolongada do filho, provoca o conflito que somente o dia-
0 quinto canto, o autor valoriza a ambiguidade conflituosaogo pode transmitir.

criada entre os sentimentos de ingratiddo evocados pela

Ter-se-a com proveito o que declara Lacia Miguel-

imagem do pai e os de pesar despertados pela rendncigPareira em seu livra vida de Goncalves Diaobre isto:

uma morte honrosa.

A contaminacdo provocada por este opostos, ao fi-
nal deste canto, torna-o intensamente dramatico.

Canto VI

O sexto canto é a representacéo do dialogo entre o

prisioneiro e o velho tupi.
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O dialogo entre o filho posto em liberdade quando ja
preparado para o festim da morte, e o pai cego por
cujo amor chorara o bravo, é puramente teatral. O

laconismo das palavras, quando, apalpando o corpo
do filho, que o convida a partir para longe, o velho

soube da verdade, é de intenso efeito dramatico
(MIGUEL-PEREIRA, S/D : 130)



Canto VI

Entre a vontade, expressa pelo velho tupi, em man-
ter o ritual consagrado em todas as suas formas e a ndo acei-

Esse canto da continuidade a série de didlogos quecéo, pelo chefe timbira, de fazer pasto aqueles que néo se
cria o intenso efeito dramatico deste poema. A tens&o criaglegem herois, gera o entrechoque que leva ao dialogo dra-
da entre a fala do velho tupi e a fala do chefe timbira, quenatico. E impossivel, para o velho tupi, que néo se faca
dialogam, externa concepgdes e propositos contrarios quRanifestar, através da realizag&o do rito de morte, o modelo

vao produzir, neste quadro teatral, o conflito.

“Por amor de um triste velho,
Que ao termo fatal ja chega,
Vés, guerreiros, concedestes
A vida a um prisioneiro.

Acao tao nobre vos honra,
Nem t&o alta cortesia

Vi eu jamais praticada

Entre os Tupis, — e mas foram
Senhores em gentileza.

“Eu porém nunca vencido,
Nem nos combates por armas,
Nem por nobreza nos atos;
Aqui venho, e o filho trago.
Vés o dizeis prisioneiro,

Seja assim como dizeis;
Mandai vir a lenha, o fogo,

A maca do sacrificio

E a mucgurana ligeira:

Em tudo o rito se cumpra!

E quando eu for s6 na terra,
Certo acharei entre 0s v0Sso0s,
Que tao gentis se revelam,
Alguém gue meus passos guie;
Alguém, que vendo o0 meu peito
Coberto de cicatrizes,
Tomando a vez de meu filho,
De haver-me por pai se ufane!”
Mas o chefe dos Timbiras,

Os sobrolhos encrespando,

Ao velho Tupi guerreiro
Responde com torvo acento:

— Nada farei do que dizes:

E teu filho imbele e fraco!
Aviltaria o triunfo

Da mais guerreira das tribos
Derramar seu ignoébil sangue:
Ele chorou de cobarde;

Nds outros, fortes Timbiras,

S0 de heréis fazemos pastos. —
Do velho tupi guerreiro

A surda voz na garganta

Faz ouvir uns sons confusos,
Como os rugidos de um tigre,
Que pouco a pouco se assanha!

de coragem determinado pelo cddigos de honra tribais. As-
sim sendo, o filho é trazido de volta para a tribo, onde supli-
ca ao timbira pela morte. Por sua vez, o chefe timbira ndo
cede aos pedidos do velho indio. O choro diante da morte
implica uma covardia que avilta o triunfo de qualquer tribo
guerreira. Desta forma, o péria é privado de morte honrosa
e condenado a viver uma existéncia vergonhosa.

Canto VI

O oitavo canto é todo composto por um mondélogo —
fala solitaria do velho indio, conforme se verifica nas estro-
fes abaixo

“Possas tu, isolado na terra,

Sem arrimo e sem patria vagando,
Rejeitado da morte na guerra,
Rejeitado dos homens na paz,

Ser das gentes o espectro execrado;
N&o encontres amor nas mulheres.
Teus amigos, se amigos tiveres,
Tenham alma inconstante e falaz!

“Né&o encontres docura no dia,

Nem as cores da aurora te ameiguem,

E entre as larvas da noite sombria

Nunca possas descanso gozar:

N&o encontres um tronco, uma pedra,
Posta ao sol, posta as chuvas e aos ventos,
Padecendo os maiores tormentos,

Onde possas a fronte pousar.

“Que a teus passos a relva se torre;
Murchem prados, a flor desfaleca,
E o regato que limpido corre,

Mais te acenda o vesano furor;
Suas aguas depressa se tornem,
Ao contacto dos labios sedentos,
Lago impuro de vermes nojentos,
Donde fujas com asco e terror!

Helena Parente Cunha em seu en€&@éneros li-
terarios — conceituacao e evolucdo histérassinala que
“0 monologo ndo chega a contradizer a situacao dialdgica,
por constituir recurso para a personagem expressar o0s pro-
prios pensamentos, indispensaveis ao decurso da trama”
(CUNHA, 1976:120). Logo, o mondlogo, que se compde
da maldicao do velho indio tupi, além de expressar o senti-

Rev. de Letras - N°. 21 - Vol. 1/2 - jan/dez. 1999 | 13



mento de obediéncia a uma tradicdo, em resposta ao chefe Pois que a tanta vileza chegaste,

timbira, se insere no dinamismo do poema, tornando-o vee- Que em presenca da morte choraste,
mentemente dramatico. Esta dramaticidade, que transpassa Tu, cobarde, meu filho ndo és.”

de forma gradual o mondlogo, proporciona uma valorizacao Ao lado dos elementos naturais, os manités reali-
da abordagem acerca das questfes da hereditariedade ezdedo a tarefa de ndo falarem em sonhos e de atormentar o
antropofagia. banido com espectros medonhos. O rebaixamento € ainda

O comportamento esperado, que corresponde afais crucial, quando se reflete sobre a morte. Desprovido
modelo de coragem preservado pela tradicdo, ndo se mamios rituais, o corpo se oferece a deterioragdo natural e a
festa, no personagem que se apresenta diante do pai, coffef0 dos animais. A dimensdo humana enfim se perde de
elemento concreto de sua realidade social e familiar. O chof@'ma absoluta.
em presenca da morte quebra a identidade perseguida entre A titulo de concluséo, relatamos o cerimonial de se-
as imagens de um filho ideal e outro real. Tal quebra impliPultamento indigena mencionado por Darcy Ribeiro em sua
ca ndo so a ruptura da cadeia dos comportamentos socigiraMaira: para enterrar seus mortos os silvicolas os depo-
mas também o reconhecimento de que a verdadeira heran@i{2m num buraco localizado no meio da taba (a casa dos
patrilinear ndo se faz através da transmiss&o bioldgica dd®mens). Logo a seguir, encobrem seu corpo com terra. As
sangue, mas sobretudo pela passagem, de pai para filho, dpulheres, por outro lado, passam a molhar freqiientemente
valores coletivos. A insercdo desta descontinuidade repré:ste local, para que haja um apodrecimento rapido do cada-

senta e justifica a maldigao, visto que instala o ignébil eYer; com o odor expelido pela putrefagdo do tecido muscu-
com ele, a vergonha. lar ttm-se comprovado o periodo de retirada do cadaver do

interior da terra. Para as indias, mais uma vez, fica a tarefa

O discurso do velho guerreiro € igualmente impor- : .
: . de desprender e limpar dos 0ssos a carne que por acaso ai
tante por revelar, em negativo, os bens culturais e 0s proce-

. N DHermaneceu. Finda esta empreitada, os 0ssos sédo armazena-

dimentos a serem procurados. Nem a descendéncia e n . . .
. . N 0s em vasos de argila e enterrados ou jogados nos rios,

ser presa de uma tribo vil denotam as aspiragdes de autono-

. . ~ ,Iuntamente com o arco, a flecha e o tacape.
mia cultural e de liberdade, que opdem o nobre aos cruéls
aimorés. Socialmente rebaixado é aquele que nao conta com
a comunhdao social de sua gente. O excluido, n6made e va-
gabundo, devera ser rejeitado tanto pela vida, em seus mo- - .

. L O nono canto se constitui no ponto culminante do

mentos de paz, quanto pela morte, que o priva da gloria

) ) . L. . .conflito, no climax. Chegou, pois, 0 momento, para um en-
guerreira. A privacdo imposta ao paria devera transforma: gou, p P

. . caminhamento final da trama.
lo em espectro, fantasma privado de papel social, de mulhe-

res e de amigos constantes.

Canto IX

Isto dizendo, o miserando velho

Elemento de extrema valorizag&o entre os romanti- A quem Tupa tamanha dor, tal fado
CO0S, a hatureza que se representa no poema evoca o mundo Ja nos confins da vida reservara,
de maldicao vivenciado pelo mito de Caim. Voltando as cos- Vai com trémulo pé, com as maos ja frias
tas ao inimigo, 0 mundo natural se torna punitivo. Ir4 priva-lo Da sua noite escura as densas trevas
da docura do dia, do descanso noturno, do abrigo contra as Palpando. — Alarma! Alarma! — O velho péra!
intempéries, contribuindo para manter sempre perceptivel o O grito que escutou é a voz do filho,
sentimento de culpa, gerado pela quebra da tradicéo. \Voz de guerra que ouviu ja tantas vezes
Noutra quadra melhor. — Alarma! Alarma!
“Sempre 0 céu como um teto incendido, — Esse momento s6 vale a pagar-lhe
Creste e punja teus membros malditos Os tao compridos trances, as angustias,
E oceano de p6 denegrido Que o frio coracdo Ihe atormentaram
Seja a terra ao ignavo tupi! De guerreiro e de pai: — vale, e de sobra.
Miseravel, faminto, sedento, Ele que em tanta dor se contivera,
Manités lhe n&o falem nos sonhos, Tomado pelo sibito contraste,
E o horror os espectros medonhos Desfaz-se agora em pranto copioso,
Traga sempre o cobarde apés si. Que o exaurido coracdo remoga.
“Um amigo nédo tenhas piedoso A dramaticidade contida no ultimo verso do canto
Que o teu corpo na terra embalsame, anterior impde um desfecho, uma vez que se torna mais
Pondo em vaso d’argila cuidoso intenso o sofrimento do velho indio ao execrar o préprio
Arco e flecha e tacape a teus pés! filho. O esforco em manter um comportamento altivo frente
Sé maldito, e sozinho na terra; a covardia filial transforma-se, agora, em uma atitude de
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resignacdo que o leva a caminhar trépego e sem esperan-
¢a. Se por uma lado, sua voz silencia todo este drama fa-
miliar, por outro, o inesperado grito de guerra do prisio-
neiro remoca seu exaurido coracdo, tomando-o, de subito,
um copioso pranto.

O que ha de extraordinario nesse poema, além de
sua elevacdo moral e da sua pureza de forma, € a estrutura
dramética que se faz presente mais uma vez. A supremacia

Assim o Timbira, coberto de gléria,
Guardava a memoria
Do moco guerreiro, do velho Tupi.
E a noite nas tabas, se alguém duvidava
Do que ele contava,
Tornava prudente: “— Meninos eu vi!”

Com o engrandecimento da imagem deste ancido, que

do cédigo de honra sobrepde a morte gloriosa ao amor filisde afigura coberto de glérias, destaca-se a questao da me-
e a prépria vida, desprezando o fraco e o vencido. Os prirmoéria (que é guardada e preservada pelos velhos guerreiros)
cipios que regem esses valores extrapolam com o brado domo veiculo que transmite e repassa as tradicdes tribais.

prisioneiro.

Cumpre-nos mencionar, também, outro aspecto no

Era ele, o Tupi; nem fora justo

Que a fama dos Tupis — 0 nome, a gldria,
Aturado labor de tantos anos,

Derradeiro braséo de raca extinta,

De um jacto e por um so se aniquilasse.
— Basta! Clama o chefe dos Timbiras,

— Basta, guerreiro ilustre! Assaz lutaste,
E para o sacrificio é mister forcas. —

O guerreiro parou, caiu nos bracos do velho

pai, que o cinge contra o peito,
Com lagrimas de jubilo bradando:
“Este, sim, que é meu filho muito amado!

“E pois que o acho enfim, qual sempre o tive

“Corram livres as lagrimas que choro,

“Estas lagrimas, sim, que nao desonram.”

que concerne ao papel do ancido numa sociedade indigena.
Testemunha da hitéria de seu povo, sua presenca e sua pa-
lavra tornam irrefutavel a veracidade da narrativa. Este
prestigio concedido ao velho timbira, valioso como ele-
mento corroborativo da histéria do moco guerreiro e do
velho tupi é, sobretudo, realgado pelo autor com a repe-
ticdo do verbo “ver”.

Nesta oportunidade, podemos acrescentar que, com
a instauracdo da fala do velho timbira, sustentamos a possi-
bilidade da participacdo neste poema de dois narradores.
Um, que se constituiria na figura do poeta e que avoca para
si 0 enredo da histéria; um outro, patenteado pelo velho
timbira que encerra a narrativa. Ao destacarmos o velho

' timbira como um narrador-personagem representante de uma

fala mesclada pelo mitico e pelo histérico, instituimos um
receptor configurado nos meninos timbiras, que recebem a
narrativa de forma verbal. O outro receptor, configurado no

Canto X

Ocorre no décimo conto o desfecho do poem
goncalvino, cujo trago central esta vinculado a perpetuagéo

leitor romantico, possui diante de si uma obra escrita e im-
apressa pelo narrador-poeta.

dos costumes indigenas através da memoéria de um velllCONCLUSAO

silvicola.

Um velho Timbira, coberto de gléria,
Guardou a memdria

Do moco guerreiro, do velho Tupi!

E a noite, nas tabas, se alguém duvidava
Do que ele contava,

Dizia prudente: “— Meninos, eu vi!”

“Eu vi o brioso no largo terreiro
Cantar prisioneiro

Seu canto de morte, que nunca esqueci:

Valente, como era, chorou sem ter pejo;
Parece que o vejo,

Que o tenho nest’hora diante de mi.”

“Eu disse comigo: Que infamia d’escravo!
Pois ndo, era um bravo;

Valente e brioso, como ele, ndo vi!

E a fé que vos digo: parece-me encanto
Que quem chorou tanto,

Tivesse a coragem que tinha o Tupi!”

Ao finalizarmos a abordagem, temos a certeza de que
Goncalves Dias nos apresenta neste poema épico-historico
a forca da representacdo de uma terra e de seus habitantes,
nos instrui acerca dos costumes, dos rituais e da religido dos
nossos primitivos moradores, recriando atrvés da sua poe-
sia 0 nascimento da nacéo brasileira com seus dramas san-
grentos ocorridos nas misteriosas e virgens florestas.

As altern@ncias de pasmo e exaltacao se configuram
na estrutura melédica do poema e, com o dramatico se apre-
sentam na composicao das cenas de cada canto.Assim vao
compor um quadro teatral configurado neste poema através
da seqiiéncia de didlogos e do monélogo pronunciado pela
voz solitaria do velho tupi. E de se levar em conta, também,
que a unidade representada por cada canto, que possui rit-
mo e métrica proprios possibilita a presenca ambigua de um
ou dois narradores condutores da trama. De um lado, ha um
narrador-poeta representativo de um eu poético-dramatico
gue assume a narrativa; de outro, um narrador-personagem
que conclui o poema e estaria representado pelo velho
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timbira. Este sustenta um discurso mitico-histérico que é REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
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UMA LEITURA DA LEITURA ATRAVES DA
RECHERCHE DE PROUST

ok

Resumo hospedei-me num hotel ristico e de arquitetura um tanto
Este artigo tenta fazer o exercicio de uma forma demediterranea com o sugestivo nome da Franc€, cujo

analise em que o texto provoca no leitor sua capacidade dproprietario era francés, escritor, casado com uma portu-

produzir novos textos enquanto suplementos. A ietiA guesa que cozinhava divinamente pratos franceses a base

la recherche du temps petdde Marcel Proust, estabelece- demoutarde, poivre verte et fines herbEke, Georges, se a

se um confronto entre varias leituras da obra, para, ao final, memoria ndo me é falha, reclamava das medidas econémi-

entender a propria leitura (interpretacéo) como encontro comcas do governo brasileiro com o xingamento peculiande “

a alteridade do texto, do autor e do préprio leitor. merdé, e ela, pacientemente apascentava seu filho passe-
ando pelas varandas da casa-albergue, ao redor da piscina

Palavras-chaveleitura; interpretacdo; Proust. guase a areia da praia. Ingenuamente, dizia eu, pensava que
leriaLa Rechercheaquela semana de descanso merecido e

Abstract solitario com que me autopresenteara. Nao passei de umas

This paper tries to exercise a kind of analysis in whichduas centenas de paginas\tecaminho de Swanmas ja
the text may instigate in the reader his capacity to producesentia que a obra principal de Proust me marcaria para sem-
new texts as supplements. From Marcel Prousis|4 pre. Sua leitura me acompanhou até fins de novembro de
recherche du temps perdiits installed a confrontation 1996 quando as marcas deixadas por suas quase trés mil
between various readings of this work to, at the endpaginas me instigaram a escrever algo sobre o exercicio
understand the interpretation itself as a meeting with thepeculiar da leitura, algo inteiramente proximo das discus-

otherness of the text, of the author and of the reader. ~ S0es que travamos em sala de aula acerca da interpretagéo e
da analise de textos e discufstrapressionante como aquilo
Key words reading; interpretation; Proust. de que tratdvamos ressurgia vividamente das paginas da

Rechercheom um vigor inusitado. Era como se as ques-
tdes da autoria, da interpretacdo, da superinterpretacdo, da
1 MINHA TRAJETORIA COM A RECHERCHE criagdo e da intuicdo estivessem o tempo todo ali e agora eu
pudesse enxergéa-las, mas so as via porque também as criava
Levado por uma curiosidade ancorada em vagas in@0 meu modo. Proust ja havia afirmado:
formacdes sobre o autor e sua obra, decidi larecherche
du temps perdba mais ou menos seis anos. Ingenuamente, . ;
o L ) onde a do autor termina, e gostariamos que ele nos
pus na mala os sete volumes de sua edi¢do brasileira e parti desse respostas, quando tudo que ele pode fazer & dar-
para uma das belas praias do litoral cearense, Caponga, onde nos desejos. Estes desejos, ele ndo pode despertar em

“Sentimos muito bem que nossa sabedoria comega

! Professor do Departamento de Psicologia da UFC, Doutor em Psicologia pela Universidade de S&o Paulo.
2 Esta data refere-se a primeira versdo deste texto.

% Refere-se a disciplina “Questdes Conceituais da Andlise de Textos e Discursos” da Pds-graduacé@o em Psicologia do Instituto de Psicologia da
USP, sob a responsabilidade dos Professores Doutores Luis Claudio Mendonga Figueiredo e Nelson Coelho Junior, e ministrada no segundo
semestre de 1996.
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nos sendo fazendo-nos contemplar a beleza supremande se da a passagem das malhas criadas por Proust para
a qual o ultimo esforco de sua arte permitiu chegar.” nossos préprios fios entretecidos na meméria e para além
(Proust, 1905, p. 30) dela. Para isso, na préxima parte abordarepassantei-
. . turas diversas daechercheue enriqueceram a minha for-
E nesse ponto que, pretensamente, julgo-me encon- ) .
P ) ; ma de entender Proust, e, mais que entender, de deixar-me
trar agora. Na iminéncia de ter de dizer alguma coisa dF . . .
. o gcar por sua obra de arte. Ao final, tentarei fazer a minha
meu, quando a leitura de Proust me possibilitou acessar alga : . .
i . ._ Yeitura do que seria a forma de interpretar um texto, um li-
que julgara perdido e, ao mesmo tempo, me for¢a a criar 0 : . AL )
. . : : vro, um discurso, a partir desta influéncia proustiana. As-
que apenas existe no registro do virtual. Muito da forma de. : X ~
) . ... Sim, penso, estaria acrescentando algo a discusséao
perceber de Proust, as imagens proustianas, suas metéaforas . N ~ . =
s ~ hetmenéutica ou a questao da interpretagao.
a miscigenacao de sons, formas, cores, palavras, nomes, mé
€ extremamentienpactante ou porque me faz recordar algo
para qual ja ndo fazia referéncia, ou por me possibilitar g OUTROS LEITORES DE PROUST
novo de uma experiéncia inefavel do multiplo e do diverso.
Li a Recherches ao 1é-la cada vez mais me vinha a
certeza da necessidade dersleitura, e de outra, e de mais

outra... Mas a angustia que isso provoca € compensada p

certeza de que nov@soustssurgirdo a cada tomo, a cada - O , . .
pretacdes possiveis, démarche® os vieses préprios de

parte, a cada pagina. Em seus personagens frutos de u adores mad om cuios trabalho orcebe eixo
miscelanea de recortes de varias pessoas que verdadeiPg1Sadores maduros cujos trabainos Se percebe um eix

mente viveram. Em suas paisagens ilusérias a um tempocgraCt?r!s.“CO' Beniamin. O text p p: i
reais noutros. Em seu Narrador, ao mesmo tempo ficcional niciemos por Benjamin. L texto, ém Froust, € aquilo

e autobiogréfico. Mais afla, uma outra certeza, a de que emdy€ tse (tjecet, nup;addlalztm? da re?e;nlt?rficj;aé) ehfjo esquect-
mim ressurgirdo e se criardo a um s6 tempo novas sensac;é@se,n 0, da eternidade e do tempo, da felicidade hino (ao que

personagens, lugares, desejos, que n&o mais dizem resp nca foi) e da felicidade elegia (eterna restauracdo da feli-

ao contetido dRecherchemas as minhas recordagoes e es-’ ade original), num culto apaixonado da semelhanga. A

quecimentos. Pois foi Proust um dos escritores que primeir'cgnagem pa.raAo s.urreahsta Proust, surge como civerd_ade_wo
falou, talvez, do poder criador do esquecimento, de sua injosto da existéncia. Seu trabalho e sua doenca sé&o a simbiose

portancia para a Arte, paraealescobertalo Tempo entre a criagdo determinada e o sofrimento determinado.

Tenho a convic¢do de que ndo sou mais o mesmbembremos Benjamin:
leitor que iniciara a leitura dRecherchenaquela praia
desértica, na minhBalbec* De que néo fui o mesmo du-

Inumeraveis as leituras feitas sobre Proust e sua obra
por criticos literarios do porte de Benjafpiseu tradutor
Barao aleméo. Pretendo aqui esbocar algumas destas posi-
¢coes para que fique clara desde ja a multiplicidade de inter-

“(...)o importante para o autor que rememora, nao é
0 que ele viveu, mas o tecido de sua rememoragao

rante os variados momentos da leitura e de suas interrup- (...) trabalho de rememorac&o espontanea, em que a
coes. Hoje, ao provar o sumo de uma manga amassada com recordacdo é a trama e o esquecimento a urdidura(...)”
as maos, mais uma vez lembrei-merdaleleinee das ila- (Benjamin,1929, p. 37)

¢bes a que conduziu Proust em todo o seu texto. Pois a man-

ga rosa, como um seio de mée nutridor e incestuoso, surgi- E é nesse tecer incansavel que se mostra o talento

ra-me de pronto do fundo do meu esquecimento, fazendgroustiano, ao ponto do excesso, do limite, do exagero, quan-
me claramente reviver passagens da infancia e adolescéncia refaz continuamente seu texto, nas provas infinitas para
gue julgara para sempre apagadas. Talvez tenha sido presida impresséo, adornando os cantos de pagina com inime-
so ler Proust para me permitir deixar ser tocado por sens#&as e sucessivas corregdes, acrescentando folhas extras
¢cOes e imagens que vao longe no tempo. Mas ja ndo sdrnfonadas, enxertando dezenas de paginas entre as marca-
com certeza, as sensacdes e imagens que tivera, mas aq¢@es ja existentes. E o infindavel trabalho do artista, que faz
las que hoje consigo recriar depois de tudo que tenho sido.desespero do revisor, do tipografo, do edifssim tam-

O que espero deste trabalho é poder evidenciar estg#m caminha nossa leitura Bacherchenos empurrando
processo de enredamento que foi a leitur®Rdeherche  para acontecimentos e nos inundando de sentimentos a cada

4 Praia onde o narrador e a0 mesmo tempo protagonista da Recherche, Marcel, passava suas férias ou descanso por motivos de saude.

5 Um tipo de bolinho de farinha, cujo odor na imersdo no cha provoca, para o Narrador da Recherche, reminiscéncias, como outras tantas
impressoes.

6 O préprio Benjamin cita Gallimard (seu editor), Jean Cocteau, Max Unold, a princesa de Clermont-Tonnere (Proust como uma personagem em
Au temps des équipages), Léon Pierre-Quint, Ortega y Gasset, Maurice Barres, Fernandez e Jacques Riviére (amigo de Proust e membro da
Nouvelle Revue Francaise, sua editora). Paul Ricoeur, Julia Kristeva e Paul de Man encontram-se entre outros tantos leitores e comentadores
de Proust.

7 Cf. Correspondéncia entre Proust e seu editor, Gaston Gallimard (1993).
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curva, transbordando ora em imagens vividas ora em vivi- N&o se pode, contudo, aborddRecherchemitin-
dos desejos. O que importa é que nao se consegue permade-a questao do tempo. Benjamin vai tomar a temporalidade
cer incolume a essa experiéncia. Pignatari nos auxilia nestan Proust na dimensao do eterno, s6 que a eternidade diz
metaforizacao: respeito ao tempo entrecruzado e ndo ao tempo infinito. O
método proustiano, por conseguinte, explorganefour
“(...) o eu profundo é um fluxo continuo de signos temporal do que foi, com o que o desejo solicita que seja:
correndo no leito da memdria e s6 se manifesta se-
gundo impulsos inconscientes, em algumas situacoes,
como correntes subterrdneas que emergissem. Como
no sonho. Ou na arte.” (Pignatari, 1994, p. 255)

“O procedimento de Proust ndo é a reflexdo, e sim a
consciéncia. Ele esta convencido da verdade de que
ndo temos tempo de viver os verdadeiros dramas da
existéncia que nos é destinada. E isso que nos faz en-
velhecer, e nada mais. As rugas e dobras do rosto sdo
as inscrigfes deixadas pelas grandes paixdes, pelos
vicios, pelas intuicées que nos falaram, sem que nada
percebéssemos, porque nos, os proprietarios, ndo es-
tdvamos em casa.” (Benjamin, 1929, p. 46)

Porém ha algo em Benjamin que nos antecipa Ador-
no, sua preocupacao critico-social, sua pertenca a Escola de
Frankfurt, que o faz interpretar em Proust a critica ao feuda-
lismo em decadéncia. Na superacdo de uma sociedade aris-
tocratica por outra burguesa apoia-se a identificacdo da

Recherche&omo obra socioldgica:
O tempo remete para a morte, € 0 Seu espectro em

“Somente Proust fez do século XIX um século IoaraProust foi a doenca que 0 acompanhou durante toda a vida.
memorialistas”. (...)"E evidente que os problemas dos QUe limitou seus atos, mas possibilitou-lhe o sossego notur-
individuos que serviram de modelo a Proust provémno para o trabalho de criagdo. Suas andlises da doenca e da
de uma sociedade saturada, mas néo os problemasnorte acompanham o textoRacherchelesde o passamento

do autor. Estes s&o subversivos. (...) seu foco € rega avé de Marcel, pelo &wann, Charlug Saint-Loup No
construir toda a estrutura da alta sociedade sob a gniantg Benjamin traz-nos o novo de sua leitura ao tratar

forma de uma fisiologia da tagarelice. Seu perigoso como auxiliar do método a condicdo asmatica de Proust:
génio cOmico destroiym a um, todas as maximas e ¢ )

preconceitos dessa sociedade. (...) pelo riso, ele ndo
suprime o mundo, mas o derruba no chéo, correndo o
risco de quebra-lo em pedacos, diante dos quais ele é
0 primeiro a chorar. (...) a unidade da familia e da
personalidade, a ética sexual e a honra estamental.”
(Benjamin, 1929, p. 40-41)

[Proust] “foi o regente magistral de sua enfermida-
de”(...) “A asma entrou em suarte, se € que ela ndo

é responsavel por essa arte. Sua sintaxe imita o ritmo
de suas crises de asfixia. Sua reflexao irbnica, filoso-
fica, didatica, é sua maneira de recobrar o félego
quando se liberta do peso de suas reminiscéncias.”

Benjamin toma esse elememtetetivescaa curio- (Benjamin, 1929, p. 48)

sidade proustiana, onde a classe alta é vista como uma as
ciacao de malfeitorebem-consumidorestravés das len-
tes dos servicais, pela fechadura da porta que separa a cozi-
nha da sala de estar, pelo jogo de linguagem dos subalternos
gue em mensagens cifradas resistem ao dominio dos patrées.
Assim, pressup8e Benjamin, € urdida a critica da sociedade
francesa do inicio do nosso século:

B2 morte sempre anunciada:

“(...) a morte o confrontava.(...)Mas nao como fanta-
sia hipocondriaca, e sim como réalité nouvelle, aque-
la nova realidade da qual os sinais do envelhecimento
constituem os reflexos sobre as coisas e sobre os ho-
mens.” (Benjamin, 1929, p. 48)

“A analise proustiana do esnobismo, muito mais im- Assim resume Benjamin sua leitura da obra proustiana:
portante que sua apoteose da arte, é o ponto alto de

sua critica social. Pois a atitude do esnobe néo € ou-
tra coisa que a contemplacéo da vida, coerente, or-
ganizada e militante, do ponto de vista, quimicamente
outro, do consumidor.” (Benjamin, 1929, p. 44)

“sintese impossivel, na qual a absorgéo do mistico, a
arte do prosador, a verve do autor satirico, o saber
do erudito e a concentragdo do monomaniaco se
condensam numa obra autobiografica.” (Benjamin,

E mais adiante: 1929, p. 36)

“Proust descreveu uma classe obrigada a dissimular E coroa:
integralmente sua base material. (...) Esse desiludido

e implacavel desmistificador do Eu, do amor, da mo-
ral, como o proprio Proust se via, transforma sua arte
imensa num véu destinado a encobrir 0 mistério
Unico e decisivo de sua classe: o econémico. Com isso,
ele ndo se pbs a servigo dessa classe. Ele esta a sua
frente. O que ela vive comega a tornar-se compreen-
sivel gracas a ele.” (Benjamin, 1929, p. 44-45)

“Pela segunda vez, ergueu-se um andaime como o de
Miguel Angelo, sobre o qual o artista, com a cabeca
inclinada, pintava a criagdo do mundo no teto da ca-
pela Sistina : o leito de enfermo, no qual Marcel Proust
cobriu com sua letra as incontaveis paginas que ele
dedicou a criagdo do seu microcosmos.” (Benjamin,
1929, p. 49)
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Agora tomemos a leitura de Adofpgue um pouco atras ra e do outrora, ndo tem apenas um aspecto redentor,
identificamos com a de Benjamin, no tocante a dimens&o mas também um aspecto infernal”. (Adorno, 1951,
socioldgica percebida rRechercheNo 107°. aforismo da 106°. aforismo, p. 146)

Minima moralig Adorno toma Proust como um herdeiro da

obsesséo balzaquiana pela decadéncia aristocrética: Basta-nos, nesse momento, dispor destas, e somente

destas, posi¢Bes adornianas, até porque ja pudemos tratar
“0 esquema da decadéncia, dentro da qual Proust 9@ questao do tempo livre, numa ja referida ocasiao, onde
conjura a imagem de sua society, mostra-se como ddMa discussao mais rica foi-nos possivel. De qualquer for-
esquema de uma grande tendéncia do desenvolvimentia, desejdvamos salientar a vertente sdcio-critica dos
social. O que se arruina em Charlus,Saint-Loup e frankfurtianos que, apesar de ter sua inegavel importancia,
Swann € o mesmo que falta a toda a geracéo seguinnos parece carecer de meios para penetrar outras camadas
te, que ja nao conhece mais 0 nome do Gltimo poeta’y, 5416 proustiano, onde o tempo transita da mundanalidade

(p. 147) “A excéntrica psicologia da décadence es- ~ Lo
boca a antropologia negativa da sociedade de mas.Para o do amor, deste para o das sensacdes, e, por ultimo,

sas(...)" (Adorno, 1951, p. 147) destas para o da arte, resultando numa ine&teshpo-
ralidade, marca maior da obra prima de Proust.
Adorno, porém, ndo poupa Proust de sua critica. Deleuze (1976) nos acompanhara agora nesta dire-

Proust descreveu a sociedade em que vivia, em todos 80, buscando ndo as imagens, nem os fatos, mas os signos,
detalhes de linguagem, de etiqueta, de expresses e om#gnos com os quais Proust tdo habilmente tratou do que
sdes. Contudo, entendia Adorno, ndo fora capaz de enxegxiste de mais humano: o processo criador.
gar a dimens&o social e politica daquele momento. Ou seja, Ha, para Deleuze, quatro niveis ou processos tempo-
€ na perspectiva em que se aproxima de Benjamin que Adofais na obra proustiana: um tempo que se perde (o da
no se afasta das conclusdes a que aquele chegaramandanidad®, um tempo perdido (o do amor e do ciime),
Recherchendo teria uma importancia revolucionaria nemum tempo que se redescobre (o das sensagdes) e um tempo
mesmo de dar a transparecer um tipo de formacéo socidagdescoberto (o da arte). Cada uma dessas formas trabalha
Adorno interpreta a passagem em que Proust, enquan@®m signos diferenciados. Estes signos séo responsaveis néo
Narrador, compara fotografias das avés de um duque e ¢ pela constituicdo da obra, mas, e fundamentalmente, pela
um judeu classe média, julgando-as assemelhadas, ao largonstituicdo da subjetividade do proprio autor. Podemos ir
da hierarquia social, afirmando que: mais além e dizer da constituicdo do leitor pela obra. A arte
proustiana produz-nos enquanto seus leitores, através de uma
“(...) objetivamente desaparecem por detras da uni- escuta que se produz a si mesma, implicando-nos quando
dade de uma época todas aquelas diferencas que comapresentados aos acontecimentos que constituiram ndo s6 a
pbem a sorte e até mesmo a substancia moral da exispersonagem do Narrador, mas o préprio autor, sendo, pois,
téncia individual”. (Adorno, 1951, 6° aforismo) também, um acontecimento para nds. E esse sentido
heideggeriano da producao do leitor pela obra, que nos in-

Mas, parece-nos, algo se salva para Adorno, e diz, o
ica Figueiredo:

respeito a dimensdo da temporalidade. No entanto, cab
nos a davida quanto a propriedade da interpretagdo do tem-

po enquanto memdria, quando outros leitores, como vere- “(...) trata-seda constituicdo da sensibilidade pela
mos adiante, preferem divorcia-los. Talvez Adorno esteja a obra.Ndo € o gosto que funda o belo, mas a

falar do tempo que se redescobre, o das impressées ou qua obra que cria 0 gosto, o que nao se deve confundir
poq ’ P q porém, com a suposta funcéo ‘educativa’ da arte na

lidades sensiveis, como aparece em Deleuze. Entdo, ndo se modelacdo do ‘bom gosto’. Em decorréncia, o juizo
teria chegado a conquista final, pela Arte, do Tempo estético ndo corresponde a forma original de encon-
Redescoberto! Ora, para Adorno a memoria adquire papel tro com a obra de artéAntes de qualquer juizo a obra
fundamental no resgate da logica do desenvolvimento so- se da e se impde no exercicio de sua eficacia fundante:
cial - € uma socio-logica: ela engendra sua posteridad€Figueiredo, 1994, p.

81-82, grifos do autor)

“E por isso que a concepcdo de Bergson e Proust, . . 3
dirigida contra a reificacéo, e segundo a qual o pre- Nesse Sentlf:io_podemos falar de uma leitura que €
sente, a imediaticidade, s6 se constitui de modoproduzida pela propria obra, mas que transcende aos seus

mediato através da memoria, essa interagédo do ago-elementos explicitos, que é da ordem do tacito, daquilo que

8 Tivemos a oportunidade de tratar da posi¢do adorniana em outro texto — Proust e o uso do 6cio: o avesso da pseudocultura. — ainda ndo
publicado.

® Optamos aqui pela tradugdo de Antonio Carlos Piquet e Roberto Machado na edigédo brasileira, para o termo que em portugués aparece como
mundanalidade (Cf. Aurélio Buarque de Holanda. Novo Diciondrio da Lingua Portuguesa, versao eletrénica, Nova Fronteira,1996).
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estd nas entrelinhas do discurso ou do texto e que nossa  De forma similar, mas tratando do uso da lingua,
escuta (ou leitura) propicia o surgimento. E sdo os signoRignatari assinala:
gue vao proporcionar a matéria-prima desta constituicdo de

sujeitos autores e sujeitos leitores. Assim, voltamos a “Na literatura, estas manifestacdes ganham contor-
Deleuze. Ao se descobrir portador de inumeraveis signos, nos mais nitidos em situacGes-extremas, situagdes-li-
portanto ao se perceber autor, ao rememorar sensagoes atra- mite: (...) complexamente hipotatizadas (subordina-
vés de sensacdes, imagens por outras imagens, gestos em das), como em Proust, onde os encaixes frasicos

subordinativos sao de tal forma labirinticos que aca-
bam por destruir o fluxo discursivo linear, tal um fio
de contas multicoloridas que, enrolado, em espiral,
simultaneizasse as correspondéncias dos pontos de
cor. (...) o enredo, por multiplicagao, é tdo enredado,
que se estilhaca.” (Pignatari, 1994, p. 255)

gestos, Proust vé-se capaz de criar seu livro. Motta sintetiza
esse climax dRecherche

“E assim termina, no ponto exato em que se propde
comegar, fixado apenas como projeto e perfeitamente
debrucado sobre seu préprio mistério, o romance do
tempo perdido.” (Motta, 1990, p.297)
Sao estes multiplos desvios e entrecruzamentos que
Para Deleuze, portanto, o tempo ndo € o da memdermitem, em Proust, abrir sempre a possibilidade do novo
ria, como atras haviamos assinalado numa comparagao ef-aprofundar & extenuagéo o contato com o intimo, com o
tre Adorno e Benjamin, mas o dos signos. A memoria aparecdndito, com o improvavel, com o que, & espreita, habita
rece muito mais commémoire involuntairea que se volta em nés mesmos. O leitor de Proust &, entdo, convidado a
para o futuro e que é tdo bem utilizada pelo artista. E Deleuzgassear por estes variegados caminhos e descobrir-se neles
ponderara sempre que € no seio da arte que se faz possivekguanto um novo autor. Porém, a tais ilagdes pretendemos
singularizagdo do sujeito, marcada por experiéncias subjeroltar na dltima parte deste texto. O que resulta de uma obra
tivas e subjetivadas que transcendem os limites da vidsmonumental como Recherch@ Um todo unificado, com
mundana, dos amores e das coisas sensiveis. E, nessag@meco, meio e fim? N&o, e para isso Deleuze e Guatarri
dem, o artista deixa-se povoar pelos signos egressos do iifirmam toda e qualquer unidade:
consciente e aproxima-se da arte, além ou aquém da estesia.

A parceria de Deleuze com Guatarri imp8e-nos uma “Proust dizia que o todo é produzido, que ele é ele
nova percepcao da obra de ProuskRekherchedquire a préprio produzido como uma parte ao lado das par-
dimensao de uma “magquina literaria”, onde ndo ha nem se tes, que ele ndo unifica nem totaliza, mas que se apli-
procura uma unidade, mas as distintas partes se reproduzem ca a elas, instaurando somente comunicacdes aber-
pelo encontro e desencontro com as demaigntieEdipo rantes entre vasos ndo comunicantes, unidades

transversais entre elementos que guardam toda a sua
diferenca nas suas dimens@es préprias”. (Deleuze e
Guatarri, 1972, p. 62)

0s autores a ela se referem:

“Todas as partes sao produzidas como lados dis-

simétricos, dire¢cdes quebradas, caixas fechadas, va-

sos ndo comunicantes, divisbes, onde até mesmo as Tratamos das imagens, do tempo, dos signos e da

nggg“'gggegsszc;d'ﬁ:g%asés :SaZIStagc:na;c', af:érlrr:"j"giversidade em Proust, apoiando-nos ora em Benjamin, ou
) u - u %

¢ pedag 9 §as d em Adorno, ora em Deleuze ou Guatirffentaremos,

mesmo, mas de quebra-cabecas diferentes, violenta- . . !
agora, ensaiar a nossa leitura de Proust, ap6s um longo per-

mente inseridos uns nos outros, sempre locais e nun® g N ’
ca especificos, e suas bordas discordantes sempre foicurso de leitura da La recherche du temps perdiencio-
cadas, profanadas, imbricadas umas nas outras,naremos fazé-lo a partir do que o préprio Proust admitia

sempre com restos. (Deleuze e Guatarri, 1972, p. 61)como uma leiturd desejavel.

' Num outro momento, Guatarri explora mais especificamente a relagdo dos personagens Swann e Odete, o que ndo nos convém aqui e agora.
Cf. FEGUATARRI. O amor de Swann como colapso semiético. In: e S. ROLNIK (1987) Revolugdo molecular: pulsagbes politicas do desejo. Sao
Paulo: Brasiliense, p. 146-156.

1 Um antigo prefacio a uma obra de outro autor, posteriormente transformado em um opusculo sob o titulo “Sobre a Leitura” e citado mais atras.
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3 UMA LEITURA POSSIVEL DA
INTERPRETACAO EM PROUST *

Ihancas que tencionam produzir diferencas. Desta forma,
nosso trabalho assume desde ja o carater de um suplemento.
Proust ensina-nos, j& num primeiro momento, que prefaciar
Tivemos a oportunidade de efetuar estudos sobre @zo é resenhar, mas deixar vir & tona tudo aquilo que a leitu-
questao da interpretacao e analise de textos e discursos, corado livro produziu em nés. E nele, Proust, esta producéo
referimos momentos atrds. Nossa trajetéria se efetuou degerou um texto brilhante acerca da leitura, gue esperamos
de a hermenéutica de inspiracdo husserliana, em Hirsfer aproveitado o suficiente para bem fazermos a nossa pré-
(1967), para a qual todo texto tem autoria, seu autor decida. Para nés, uma leitura é uma forma de nos achegarmos
o sentido e qualquer subjetividade € fonte de erro para & ngs préprios, ndo para exorcizar nossos fantasmas, nem
interpretacdo; passando pela hermenéutica de inspiracira ressuscitar nossos mortos, mas para possibilitar o
heideggeriana, que implica numa abertura do leitor para gurgimento daquilo que se oculta de nés mesmos, do dife-

texto, num movimento intuitivpré-teoréticogue pressu-  rente em nés, do outro que nos habita, dos nossos diversos
pde uma dimensdmguageirada experiéncia e uma apro- euys, como diria o préprio Proust:

priacdo do texto pelo leitor; chegando a Gadamer (1977)
com a fusdo dos horizontes da obra e do leitor, este que n&do
pode abdicar de sepsé-conceito® de sua histéria eficaz,
numa constituicao de um camiptersubjetivo Por Ultimo,

o desconstrucionismde Derrida (como o vé Desilet, s/d),
que privilegia aifférance(diferanca ou diferéncia), a pro-
ducdo de marcas e adiamentos (o presente perpassado

C ; . A leitura que se afina plasmada no “original”, a tal

por passados e futuros), a eficacia da obra produzindo vari- . o ~
: ~ Ronto inoculada pela genialidade da obra que néo se per-

adas interpretagfes ou suplementos. Ler um texto, em con-. A f A

I : . . mite ousar sua propria criagdo, € mera copia, € plagio, ndo

traste, pode significar tanto interpreta-lo, usa-lodes- P L .
; N . chega a ser parddia. Sem o sabor do inédito e do singular,
construflo. No primeiro caso, buscar-se-ia uma verdade (por

. . resvala para a imitacéo banal, paraesmidadeA leitura
correspondéncia) do texto. No segundo, ele seria apenas 0

. . ~ e Propnamente dita implica superacgdes, ensaios, voos solita-
estimulo complexo para minha reacao pragmatica. No der= .
. . L ~ rios de um leitor que bebe da fonte do texto, sem embeber-
radeiro, ele adquire ares de maquina de subverséo, produ- . S : Lo
. . L . Se numa intoxica¢@o que impede o exercicio livre do pen-
zindo efeitos e buscando convicgao. Rorty (1994) e Derrida . . N
: 4 ~ sar. Para Proust, a leitura € um ato psicolégico, portanto
portanto, estariam fora do campo da interpretacdo, da o . ~
- . i alsqo gue dispde do préprio leitor para sua construcao, que o
hermenéutica, como o segundo Heidegger que buscara na . !
. ) . .Induz ao confronto com sua biografia, enquanto processo e
marcas, no envio e no retraimento do ser, 0s seus vestigios . . . ;
. o : ~ enquanto projeto. Nesse sentido, como a musica, a leitura
(em especial na fala poética). Nesse sentido, ndo podem sér

) % : nao é entretenimento, € envolvimento e desvelamento. Proust
acusados dsuperinterpretacdoaquilo que Eco (1993) en- o . ) s ~
: ~ . » .. vai ainda mais longe ao afirmar, a propésito da comparacgéo
tende por uma interpretacéo defensiva e parandica do leitor . C
~ ~ . ghtre o livro e 0 amigo:
gue ndo quer ser enganado e sempre vé algo por tras do
texto, um texto que é incapaz de controlar a fala do intér-
prete. O que pretendemos empreender a partir de agora € a
nossa leitura do que Proust entendia por uma leitura, ou
interpretacdo, baseando-nos principalmente em seu texto
sobre esta questdoSdbre a leitura!s. Para tanto, nos uti-
lizaremos de excertos dErh busca do tempo perdidgue
nos paregam esclarecedores das idéias do autor, e das nos-
sas proprias, sempre que for necesséario. Esperamos contar
com a paciéncia de nosso leitor para tantas interrupgdes,
como se ja ndo as houvesse tido em demasia até entédo

“(...) a alma se me afigurara, na duracdo da vida,
como uma série de eus, unidos mas distintos, a mor-
rerem uns apos outros, ou mesmo a se alternarem (...)
[Volume 6: A Fugitiva (Albertine disparue,

p. 208)]

“(...) aleitura ndo poderia ser assimilada a uma con-
versagdo, mesmo com 0 mais sabio dos homens; que
a diferenca essencial entre um livro e amigo, ndo

€ a sua maior ou menor sabedoria, mas a maneira
pela qual a gente se comunica com eles, a leitura, ao
contrario da conversagéo, consistindo para cada um
de n6sm receber a comunicagdo de um outro pensa-
mento, mas permanecendo sozinho, isto &, continu-
ando a desfrutar do poder intelectuglie se tem na
soliddo e que @onversacgao dissipa imediatamente,

(referimo-nos as inimeras citagées anteriores). Mas sao,
parece-nos, a chave para buscar deixar nossas préprias mar-
cas, com excessiva pretensao, através de um jogo de seme-

continuando a poder ser inspirado, a permanecer em
pleno trabalho fecundo do espirito sobre si mesmo.”
(Sobre a leitura, p. 27)

2 Tomamos a liberdade de alterar a diagramacdo, a partir de agora, num misto de homenagem e permissdo para o exercicio da diferenca,
seguindo uma deixa de Benjamin que observou que “Proust (...) afirmava preferir que toda a sua obra fosse impressa em um unico volume, em

coluna dupla, sem um Unico paragrafo.” (p. 38)

13 Este pequeno opusculo data de 1905, sendo portanto anterior a Recherche, sua obra-prima escrita entre 1905 e 1922, quando morre aos 51

anos, e publicada de 1913 a 1927, em parte postumamente.

22 | Rev. de Letras - N°. 21 - Vol. 1/2 - jan/dez. 1999



Aleitura é um ato solitario e revelador. Ja ndo € pos- ou que dela emergiram em comunhdo com nossas lem-
sivel comunicar-se direta e imediatamente com o autor (mesrancas. Sao como resisténcia calada ao ingestterri-
mo ainda vivo), a ndo ser com a obra. Mas a obra ja nérializador dos ndo-lugaresque na visd@ds-moderna
pertence ao autor, ja € do dominio do publico, ja fala por stonstituem o inverso da utopia, pois existem mas nao abri-
mesma e provoca interpretacdes varias. O autor pode até gam nenhuma sociedade organica, como bem o disse Augé
modificado seu pensamento e proscrito sua prépria criagd¢1994). Nos lugares proustianos, que nos reportam aos nos-
mas o leitor interage com ela como restou produzida nursos lugares presentes, enxertados de passado e futuro, ainda
dado momento. Por outro lado, o leitor comunica-se consiha identidadeé&preservadas, sdo “territérios retéricos” onde
go mesmo, com 0s aspectos de si que a obra despertou @oundam a peroragdo e a adverténcia, o elogio e a censura,
engendrou, com a inarredavel sombra que lhe coloca aws individuos sao identificados, socializados e localizados
encalco, no trajeto pelas paginas e nas idéias com quendo s6 na entrada e na saida, mas e, principalmente, ao estar
defronta. E nesse mirar descontinuo em espelhos difereem convivio, nos gestos, nas falas e, mais cabalmente, nos
tes, ora cbncavos ora convexos, penetra no fundo de si mesléncios com que marcamos nossa presenc¢a no mundo. No
mo e pode retirar dai a producéo de uma nova escrita. Rentanto, ndo se escapa ao plural, efémero e raptil. Os cami-
leiamos Proust: nhos que nos levam de uns a outros desses lugares, ndo sédo
caminhos reais, mas surreais, liames inconscientes entre per-
“Na medida em que a leitura é para nos a iniciado- sonagens e circunstancias, que sé podem ocorrer para o
ra cujas chaves magicas abrem no fundo de nés mesNgrrador e seus leitores, no mundo daquele como perce-
mos a porta das moradas onde ndo saberiamos pep;q, por estes, e no mundo destes criado e recriado na e
netrar, seu papel na nosséa é salutar.” (Proust, . ~ .
1905, p. 35) pela mters?cgao,que aquele provoca. Acontece que na lei-
tura, também, além de lugares e nomes, encontramos o que
A Recherchese constitui para nés nesse tipo de lei-N&o fomos buscar, a n6s mesmos, Nossos pensamentos, Nos-

tura. Quando Proust nos fala da vida em sociedade, das 182 acoes, nossas intencdes reconditas. No caso especifico
lacdes amorosas, das sensacdes e impressdes cotidianadaiechercheem muitos momentos se nos deparamos com
principalmente, da arte (seja mdsica, seja pintura, seja litédlgo que haviamos pensado de forma semelhante, duvidado
ratura), calam em nés, profundamente, desejos, meméria§itransigentemente, esquecido com negligéncia. Na leitura,
interditos, sentimentos e falas, t4o genuinamente experimefntretanto, 1a estéo quase com as mesmas palavras as idéias
tados e t&o prazerosameregdescobertogue nos impulsi-  due nos envergonhavam, que tinhamos por simpldrias ou
onam a dizer algo, a ser algo, que antes n&o penséram%nais, gue escusavamos a autoria ou, pelo menos, a cum-
possivel. Em No caminho de Swahnesse incerto cami- Plicidade. Mas Proust ndo nos perdoa:

nho de nGs mesmos aparece-nos, assim:

“Assim as vezes ao lermos a obra-prima nova de um
homem de génio, é com prazer que encontramos nela
todas aquelas nossas reflexdes que tinhamos despre-
zado, alegrias, tristezague haviamos reprimido,
todo um mundo de sentimentos desdenhados por nés
e cujo valor o livro onde o reconhecemos nos assi-
nala subitamente.” [Volume 5: A prisioneira (La
prisonniere) p. 268]

“Grave incerteza, todas as vezes em que o espirito se
sente ultrapassado por si mesmo, quando ele, o ex-
plorador, € ao mesmo tempo pais obscuro a explorar
e onde todo o seequipamento de nada lhe
servird."[Volume I: No Caminho de Swann (Du coté
de chez Swann), p. 49]

E, assim, perseguem-nos, na leitura, ndo so as pala-

vras de Proust, mas os lugares onde as escutamos, os luga- Em Proust aparecem-nos na forma de impress6es
res contidos na obra Gombray, Balbec, Méséglise, sobre o amor romantico, e o ciime que lhe corresponde;
Donciéres, Martinville, Faubourg Saint-Germaietc. - e ~ sobre a doenga e a morte, que nos perseguem cada vez mais
os lugares onde a lemos - PraieC#@onga(areal alagado ~ de perto a medida que avangamos no tempo; e sobre a sexu-
coberto por vegetacdo baixa), Serravteruoca (casa de  alidade e thomoerotismptemas tao inconclusos quanto in-
mosca), Bairro do S&o JodoThuape (lugar de barro ama- c6modos, mesmo para tempos tdo novos. Junto a estes, se-
relo), Praia daBarreiras (tipo de falésia) do Icapui, guem aamizade, a produgéo literaria, a mentira, dentre tan-
Bairro doButanta (antiga fazenda de gado em S&o Patilo) tos outros. Cada um destes temas, aqui e ali, demonstram a

14 Caponga e Barreiras séo praias do litoral leste cearense; Meruoca é uma serra da Zona Norte do Ceard; Tauape é um bairro de Fortaleza; e
Butantd, um bairro paulistano.

15 Toda a questdo relativa & identidade ficar4d em suspenso neste momento, mas tendo-se claro que uma visdo pés-epistemolégica denuncia esta
pretenséo conceitual, em prol de outra que explora, com suas vantagens, o mdltiplo, o diverso e o diferente.

Rev. de Letras - N°. 21 - Vol. 1/2 - jan/dez. 1999 | 23



proximidade com nossos préprios devaneios, com nossas “Aimpress&o € para o escritor o mesmo que a experi-
préprias esperangas, com Nossos proprios vicios. Mas se mentac&o para o sabio, com a diferenca de ser neste
aproximam de nés, distanciando-se talvez do “original”, anterior e naquele posterior o trabalho da inteligén-

como nossos tinos clonais. assustando-nos com sua cia. O que nagrecisamos decifrar, deslindar a nossa
P ’ custa, 0 que ja antes de nés era claro, ndo nos per-

verossimilitude, pois que a verdadesta ja foi abolida em tence. S6 vem de nés o que tiramos da obscuridade
sua arrogante universalidade e unicidade. O leitor, antlgo reinante em nosso intimo, o0 que 0s outrosadide-
intérprete e novo autor, deve assumir pagormance e cem.” [Volume 7: O tempo redescoberto (Le temps
Proust percebia isso ao ensaiar ser leitor de si mesmo: retrouve), p. 159]

“N&o adianta saber que muitas pessoas que lerdo este Que mais dizer da leitura, a partir da leitura de

artigo o acharéo detestavel; no momento em que leio,Proust, de su&echerchequando se tem por obrigagéo
0 que eu vejo em cada palavra me parece est@ano  parar num determinado momento? Como deixar-se por asas
pel, e ndo posso crer que cada pessoa, abrindo os olhos planar no horizonte das possibilidades que tal leitura ins-
ndo veja diretamente as imagens que eu vejo, acrediyy g quando de alguma forma aprisionados na forma de
Le}ndo que o pensamento do autor € diretamente percey, 1 yoy 44 que se presta ao olhar académico, aos critérios
ido pelo leitor, quando a verdade é agetrata de um . - s .. L.
outro pensamento fabricado em seu espirito, com ade uma publicagcdo ou as exigéncias de uma materia
mesma candura de quem imagina que é a propria pa-curricular? Sabemos que assim corremos o risco de nado
lavra que pronunciamos que caminha tal e qual ao lon- termos produzido um ensaio critico-literdrio minimamente
go dos fios telefonicos; no momento mesmajue eu  razoavel. Mas se nao tivermos aprendido, até aqui, a im-
quero ser um leitor, meu espirito repete, COMo autor, aportancia de correr riscos, até mesmo exigirmo-naser
experiéncia dos que lerdo meu artigo.” [Volume 6: A 15704veisde que teria adiantado todo o esforgco? Aos aca-
fugitiva (Albertine disparue) p. 143] N . ., .
démicos de maneira geral, e aos psicilogos de forma mui-
to especial, parece-nos, cabe o confronto com uma forma
de leiturando-técnica com a boa literatura, que pelo
pragmatismo de falar da vida dos homens como éldeg,
“(...) 0 pensamento do autor (...) s6 se realiza com- Nelson Rodrigues, os habilite mais seriamente a cuidar
pletamente no espirito dos leitores, e ai se consuma.”deles, a escuta-los e nédo a dizétfos.
[Volume 6: A fugitiva (Albertine disparue) p. 143]

Mais adiante fecharéa o circulo hermenéufigae constitui
esta visdo da obra e da leitura da obra:

NOs, leitores, somos entdo convidados a fechar eBIBLIOGRAFIA
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7 Trata-se aqui de assumir-se em seus preconceitos, mais que em seus julgamentos. Para Gadamer (1982) (a partir de Heidegger), por exemplo,
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Isso se deve, talvez, & necessidade de teorizar sobre a leitura (segunda parte) e & consciéncia implicita de que minha prépria leitura ndo é s6
minha (terceira parte). Preferi ndo alterar o texto e evidenciar o lapso, pois sua explicitagdo pode dar mais frutos do que sua corregéo.
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EFEITO E RECEPCAO: LEITURAS E LEITORES DE
CORDEL NO ESPACO URBANO

José Erivan Bezerra de Oliveira*

Resumo 1 INTRODUCAO
O presente trabalho procura identificar no espaco
urbano de Fortaleza as novas configura¢gfes do leitor de A literatura de cordel (tendo se desenvolvido, pri-

cordel com base em pesquisa de campo realizada na Bangaeiro e mais caracteristicamente no Nordeste brasileiro)
do CECORDEL e nas teorias do Efeito e da Recepgdo. Aquincontrou, por assim dizer, um publico rural, formado por
procuro tragar uma trajetéria deste leitor através do tem- pessoas analfabetas ou semi-analfabetas e ligadas a agricul-
po, desde o surgimento do cordel no cenario rural até suaura. As enormes dificuldades das populagdes nordestinas
introdug&o no meio urbano. A analise de dois textos repreem ter acesso a outro tipo de literatura levaram, inicialmen-
sentativos do cordel rural e do cordel urbano permitemte, a sua ligagdo com o cordel. Assim, tanto os classicos de
comparar as tematicas e como ambos interferem na formasrigem européia, como os acontecidos nacionais e interna-
¢ao do leitor, ao mesmo tempo que denotam a interferéncigionais, transmitidos pelo jornal e radio eram mais facil-
dele na elaboragéo do texto. mente assimilados e repassados pelo folheteiro.

Curran identifica, assim, os leitores de cordel:
Palavras-chaveleitor; efeito; recepc¢do; rural; urbano;

devir; cordel. “E geralmente o individuo pobre, de pouca ou ne-
nhuma educacédo formal, que compra o folheto por-
Résumé gue simplesmente gosta da histéria que o autor nar-

ra, e, em parte, porque s6 tem dinheiro para comprar

Le present essai recherche identifier dans I'espace ; ; 1,,
esse tipo de literatura®

urbain de Fortaleza les nouvelles configurations du lecteur
de cordel sur le support d'une recherche de champ realisée Essa identificac&o ja fora feita por Origenes Lessa e
dans la Banca do CECORDEL et a propos des theories d'éfatamara Cascudo. Ambos concordam que a literatura popu-
et de la recéption. Ici, je recherche caractériser unelar escrita é destinada a classe pobre, que néo é atendida de
trajectoire de ce lecteur vers du temps, dés I'aparrition duforma alguma pela literatura erudita.
cordel champétre jusqu’a l'introduction dans I'ambient Se nos locais mais distantes dos sertdes nordesti-
urbain. L'analise de deux textes representatives du cordehos um jornal poderia levar até meses para chegar, o fo-
champétre et urbain permettent comparer les thematiquegheto, mesmo publicado em outros estados, movimentava-
et comme les deux influincient en formation du lecteu, age com grande facilidade, pois os folheteiros corriam vilas,
méme temps que denotent Iinteraction de lui danseiras, com a regularidade que permitiam as publicacées;
I'eraboration du texte. dessa forma, sempre que tivessem em méaos um titulo iné-
dito, era motivo para a volta do vendedor aos locais em que
Mots-clé: lecteur; efet; récéption; urbain; champétre; havia passado antes. Isto demonstra a oralidade latente do
devenir; cordel. folhetim de cordel.

* Aluno do Curso de Mestrado em Letras da Universidade Federal do Ceara.
1 CURRAN, Mark J. A Literatura de Cordel. Recife. Ed. Universidade Federal do Pernambuco. 1973.
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Renato Carneiro Campos, em estudo intituladoto da terra e forcado a migrar para outras regides do pais como
“Ideologia dos Poetas Populares” feito para a Fundacd8&o Paulo e Rio de Janeiro. Mas 0 éxodo nao se deu apenas
Joaquim Nabuco em 1977 identifica no Pernambuco gara o Sul/Sudeste e muitos dos que deixaram o sertdo vie-
seguinte publico: ram engrossar os suburbios e favelas da capital do estado.

A falta de uma politica de manutenc¢éo do homem do
“De uns vinte anos para ca, ressalta a importancia campo no campo ocasionou grandes mudancas nas caracte-
dos folhetos populares como uma das principais dis-risticas tanto do interior cearense como de Fortaleza. As
tragoes - e talvez mais que simples distragao - do tra-¢; 45 jes maiores do interior cresceram assustadoramente e
balh?d.or de engenho. Podemos dizer que CorIStItUIen?:ortaleza abriga hoje uma grande parte de sua populacdo
sua Unica leitura.? ’
oriunda de &reas rurais.

Temos ai duas descrices mais ou menos abrangentes  EStima-se a populacdo de Fortaleza em aproximada-
que caracterizam o leitor de cordel até a década de oitentdiENte dois milhdes de habitantes, dos quais, somente nos
simbolizam para qual pblico o cordel era feito. ultimos Seis anos (com referéncia a 1991) quase 50 mil vin-

No caso especifico do Ceara, desde o inicio do s¢d0S do interior, conforme dados do IBGE:
culo, o cordel se manifestou principalmente no Cariri, ten-
do essa area abrigado durante muito tempo a maior parte dife. de pessoas que migraram para Fortaleza nos Gltimog seis
publico leitor existente. La, nesta regido o leitor caracteri-{ anos com referéncia a 1991, em milhares.
zava-se principalmente pela ligacao religiosa com o Padre g as Mesma | Paises Ignorado | Total
Cicero e pela proximidade das diversas manifesta¢des cul-Unidades | Unidade | Estrangeiros
turais e religiosas existentes. Esse publico era formado pqg
gente de todo o Nordeste, quase invariavelmente romeiro
que acolhiam as obras de Jo&o de Cristo Rei (Jodo Quin
Sobrinho, iniciado na poesia de cordel pelo proprio Pe.

Cicero, conforme entrevista dele ao pesquisador Oswald Fortaleza cresce para cima, para baixo e em todas os
Barroso), de José Bernardo, e dos que viriam depois, con®gntidos e dire¢bes. Para um lado, quase emenda com o mu-

Manoel Caboclo e Silva (que ainda conheceu o Pe. Cicerd)ciPio de Caucaia, para o outro, com o de Maracanad; a 0s-
e Abrado Batista tentacdo cresce para cima dos edificios na mesma propor¢ao

Com os seguidos éxodos rurais, no entanto, a litedue a miséria se alastra para baixo das pontes e viadutos.
ratura de cordel foi se alastrando para outros estados, do  Diversos bairros da cidade com idade entre cinco e
Norte e do Sul/Sudeste do pais e criando ai seus novodinta anos sédo formados em sua maioria por imigrantes do
velhos leitores, os nordestinos que migraram em busca daterior. No Conjunto Jose Walter e no Conjunto Ceara, €

borracha da Amazénia e das indUstrias do Rio de JaneiroR9Ssivel encontrar verdadeiros ncleos de populacdes oriun-
de Sao Paulo das de uma Unica cidade ou regido. SO para citar alguns exem-

plos, encontramos muitas vezes ruas inteiras com habitan-
“Consigo trouxeram a sua cultura e como baluarte, a t€s do Jaguaribe, do Cedro, de Varzea Alegre, do Cariri.
poesia popular, um dos esteios da expressdo do ho- Essas populacdes trouxeram consigo toda uma carga
mem brasileiro.® de valores, costumes e expressodes culturais, que se modifi-
caram, dando lugar a novas formas, nascidas da interacéo
As palavras do pesquisador Joseph M. Luiytem revelam se@bm os valores, costumes e expressdes aqui encontradas.

-

38.018 | 48.190 843 736 | 87.787
1(:('9nte: IBGE

divida a nordestinidade do publico dessas regibes. Os dois exemplos mais claros desta interacdo séo a
quadrilha e o forrd. A primeira foi, durante muito tempo,
1.2 Secae chuva-1980 a 1985 - um parénteses uma manifestacéo quase que exclusivamente popular (em-
sobre as migracdes bora ndo seja essa a sua origem) encontrada somente no

interior. Da década de setenta para ca surgiram varios festi-
O inicio da década de oitenta caracterizou-se pelaais de quadrilhas em Fortaleza, sendo os mais famosos os
dicotomia seca e chuva. A estiagem de quase cinco anos fods dois conjuntos habitacionais acima citados; de certa
interrompida bruscamente por um verdadeiro dilivio e dorma creio que esse surgimento se deve a formacao desses
cearense do interior viu-se impossibilitado de tirar seu sustemtois bairros como nudcleos de populagdes interioranas.

2 CAMPOS, Renato Carneiro. Ideologia dos Poetas Populares. Recife. 1977. 22 edig&o.
3 LUYTEM, Joseph M. O QUE E LITERATURA DE CORDEL.S30 Paulo. Brasiliense. 1983.
4 Foi impossivel trabalhar com um grafico mais atualizado, pois o Ultimo Anuério Estatistico ainda néo foi publicado
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Nesse caso, a quadrilha ndo é mais realizada déo mundo, cada vez mais pessoas vdo a procura de uma
forma espontanea, a base do improviso, mas de tal fornf@assagem para a “terra do sol” e o turismo cresce de forma
estilizada, que assemelha-se ao desfile das escolas de samnca dantes imaginada.
ba no Rio de Janeiro (quardadas as devidas proporgdes e, A cultura da elite também vé Fortaleza como uma
no que diz respeito a padronizagéo do espetaculo); e@anaj e transforma a cidade no palco dos grandes eventos,
muitos casos, desaparece totalmente a teatralidade natugdlmo as feiras de livros e de informatica, e, até o cinema
da festa, que cede lugar ao artificialismo. nacional, que ha muito desaparecera das telas, encontra em

O segundo exemplo, o forrg, tradicionalmente Fortaleza uma parceira forte para producdes e lancamentos
acompanhado por um trio composto de sanfona, zabumbaggematograficos. Atraida pela Lei Jereissati de incentivo a
triangulo, passa por uma transformac&o sem igual, incorpQsyjtura, a sétima arte descarrega as malas no aeroporto Pinto
rando elementos da “axé music” (musica baiana) e reuninyartins e promete ter vindo para ficar, mas em pouco tempo
do-se em grandes grupos com ares de trios elétricos, Cogfre um baque por conta da reducéo dos investimentos.
guitarras, baterias, teclados. Isso se deve a crescente imi- 0 pagode e a“axé music” se tornam emblemas da nova

gragdo de outros estados e paises, que torna Fortaleza léme, gue busca, através de sua identidade politica e econd-

corredor turistico do Nordeste, bem como a influéncia da_. N . . o N
S . ) .~ ica, a constituicdo de uma identidade cultural; os “shoppings”,
indUstria do carnaval baiano, dos meios de comunicacao e

R ) . a Praia de Iracema e o Fortal sdo os xodds dessa nova elite e

d? padronizagao de comportamento. Assim, muitas erre%-ue permitem, de certa forma, a sua identificagc&o.

sBes populares se modificaram para atender a esse publico

emergente e € a partir desse dado que acredito ser possivel "

inventariar ndo s6 um novo tipo de cordel, como tambénfl® Milénio.

um novo publico leitor desse cordel, apesar dele (o cordel) Enguanto isso, outra Fortaleza, que cresce desorde-

ndo mobilizar tanto quanto a quadrilha e o forr6 e nem tenadamente em todas as diregGes, sem planejamento, subnu-

sofrido a industrializacdo fonografica do ultimo. trida, longe das pautas do dia, subsiste ao lado da outra.
Favelas séo construidas e desconstruidas rapidamente em
areas desocupadas nos suburbios, onde ndo ha emprego,

1.3 Contextualizacio saneamento; o governo também contribui para isso e cria
conjuntos habitacionais que ndo poderiam ser chamados

Uma falsa modernidade alcanca Fortaleza na virada

A contextualizagdo acerca do periodo analisado perS€nao de favelas.
mite definir sob que condigbes a producdo da cultura po- O turismo, concentrado nas maos da iniciativa pri-
pular tem se desenvolvido em Fortaleza. vada e sem a interferéncia eficaz do Estado, traz também o
iniciac@mento de diversas mazelas, como a prostituicdo adulta e

com a eleicdo de Tasso Jereissati para governador do d8fantil, que ja se constitui como uma verdadeira inddstria
tado, a capital cearense tenta acompanhar as mudancas ﬁHl toda a orla maritima de Fortaleza e a depredagédo do

liticas em todos os espacos de sua globalidade, sem RGtrimonio historico e ambiental. Enquanto isso, as campa-
entanto, conseguir nhas de combate a esses problemas se ddo sempre a partir

) . das consequéncias e ndo das causas.
As tentativas de modernizacéo aparecem nas formas

mais variadas e politicamente, adota-se o ponto de vistada “\Céntua-se cadavez mais a distancia economica en-
convivéncia pacffica das tendéncias da situagéo e da opodj€ @S Zonas Nobres e o Suburbio e a proximidade espacial
cdo. O antigo sectarismo de ambas as partes cede lu @s dois (€ comum encontrar favelas ao lado dos shoppings,

pouco a pouco ao progresso do dialogo e conflue para ge@g meio da elite) o que cria, as vezes, valores dls_t|r_1tos nas
tdes, executivas e legislativas, com a participacdo de se luas partes e transforma outros valores em requisito obri-

mentos e instituicBes sociais. A sociedade civil discute, opind2{0ri0 @onde quer que se va. A padronizacdo da moda,
e reivindica aos governantes seu quinho de poder. veiculada pelos meios de comunicacéo, atinge gregos e

Economicamente. o Cear4 abre Suas DOMAS aratroianos e os modelitos das bandas de pagode séo usados
S ) T as P P iﬁdistintamente, tanto pelos frequentadores dos camarotes
iniciativa privada local, nacional e estrangeira e Fortaleza

: o , o Fortal, como pelos jovens que lotam os forros e bailes
a menina dos olhos das politicas governamentais. O Esta Q o
. . . - , . nk dos suburbios.
incentiva o assentamento industrial através da dispensa de
encargos e da oferta de méo-de-obra farta e mais barata.A
populacéo da cidade beira os dois milhdes de habitantes, e,

porto e aeroporto ndo se adequam mais as necessidades de

Desde a ascensdo da gestdo empresarial,

“Esta condicdo gera, portanto, duas situacdes: por
um lado, os habitantes que sao considerados cida-
daos perante o mundo do trabalho e do consumo; por

uma FOI’ta|eza Cl’escente, 0 novo pOI’tO no PeCém e 0 hovo Outroy aque'es a quem’ dada sua Condigéo de Sub_
aeroporto colocam Fortaleza como principal rota de carga e cidadania ou de cidad&o de segunda classe, € negado
gente do Nordeste. Nas agéncias de viagem de varias partes um padréo minimo de qualidade de vida e que, no
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mundo informal, seja do trabalho ou do consumo, de- Concordo com Tavares quanto a permanéncia da

senvolvem varias e engenhosas alternativas para gatonstrucdo formal da poesia, no entanto, devo discordar

rantir o nivel minimo de sobrevivéncia.” quanto a perenidade tematica. Com a alteragéo do modo de
i ) vida das populacdes interioranas, diminuindo sensivelmen-

. o e§tado, através da Secretarla_ de Cultura, tem?e 0 nimero de habitantes das areas rurais, o cordel passa a
criar também, um mogglo de desenvolvimento cultural, Cor produzido para um publico diferente, que pensa, age,
sggundo 0 ex-secretario e atual deputado estadual Payigy, ciona-se - apesar de influenciado ainda por alguns valo-
Linhares, o melhor_ meio de se pensara cultura € 0 seu desg rrais - no meio urbano. Assim, a literatura de cordel vai
senvolvimento € criando uma Inddstria Cultural. deixando de tratar os temas tradicionais do romanceiro po-

. . pular, para tratar dos novos temas que se apresentam no seu
Basicamente, a gente tem pensado a cultura no sen-

tido antropoldgico. O que isso significa? Significa que novo meio de vida. . -
cultura é muito mais do que o sentido restrito da arte. Essa mudanca, na minha opinido, longe de fazer com

Ela é tudo aquilo que um povo produz, do ponto dedue O cordel perca autenticidade enquanto expressao popu-
vista simbdlico ou material. Ou seja, desde a culina- lar acentua a sua ligagdo com aqueles para quem é feito, o
ria até a maneira de cantar... E o trabalho basico que povo; tendo mudado as condigOes reais de existéncia desse
a gente se propos, a partir dai, & possibilitar que aqui poyo, é natural que ocorram transformagées nas suas for-
se ten_ha uma |ndusEr|a cultura’ly, que é diferente de mas de representacéo do real.
uma simples producéo culturaf. . . . o
Feitas essas ressalvas creio poder identificar um certo
: . tipo de publico em Fortaleza. Na Banca do CECORDEL
E nesse novo ambiente que me proponho a estudar P . ~
. (Centro dos Cordelistas), quando da catalogacdo dos cor-
leitor de cordel. . ) .
déis, tive oportunidade de travar contato com os seguintes
tipos de publicos:
| - os com mais de cinquenta anos vindos do interior;
Il - os filhos destes (as vezes nascidos no interior, as ve-

Zes nao);

I,E Importante para o eSI,Ud'O,SO constrl_ur_ a |dent|dad<?“ - 0s naturais de Fortaleza, moradores dos suburbios
do habitante de Fortaleza, pois, sé ela possibilita tracar um e areas periféricas;

perfil do leitor de cordel hoje. IV - os pesquisadores, os colecionadores e 0s turistas;

Em primeiro lugar, ndo se poderia colocar as quadrl—v - 0s estudantes de 2° e 3° Graus:

Ihas e o forr6 em pé de igualdade com a literatura popula(” - 0s Internautas.

tendo em vista que aquelas transformaram-se quase que com- No primeiro grupo estio aqueles que mais ligagio
pletamente e em medida inversamente proporcional as tran(‘,in'reta tém com o cordel: compram os folhetos, assistem pro-
formacd@es do seu publico (de interiorano a urbano), enquan amas do género e preferem os classicos d'o género ou os

que a literatura de cordel continua com a mesma estrutu e mais se aproximarem destes; eles sio geralmente semi-

poetica desde a época doAseq surg|m,e.nto no Nordeste ten Ralfabetos e gostam de frequentar a Banca. O segundo grupo

mudado apenas as preferéncias tematicas, o que acompa c%mposto daqueles que receberam o cordel como heranca
a evo'gioag? 2euugﬁgggz'na Revista de Ciéncias Sociai dos pais, preferem os cordéis noticiosos e sé vao a banca
gop ) o . para comprar o cordel. O terceiro grupo engloba aqueles

de 1977 o professor Luiz Tavares Junior faz a seguint ue, nascidos aqui, mas sofrendo na pele os problemas de
afirmacéo: que os folhetos tratam muitas vezes, identificam-se com a
o . _ narrativa e néo tendo acesso a outras leituras |léem o que

Ha sempre repeticoes do mesmo tipo de estrofes & ;s yraquz seus sentimentos; eles também véem a banca

dos padrées métricos e continua retomada dos mes- . . .
como um bom local para se ir. O quarto grupo é definido

mos assuntos, 0 que assegura a literatura de cordel " o - ~ y .
uma perenidade formal e de contetido decorrente daPOr razoes especificas: a analise, a colegéo e a “lembfanca
exploracdo sistematica dos mesmos “topoi” estilis- desses, o grupo dos turistas € o0 mais representativo. Eles

ticos e tematicos”. travaram contato com a literatura de cordel das mais diversas

2 O LEITOR DE CORDEL EM FORTALEZA A
PARTIR DE 1987

5 BRAGA, Elza Maria Franco (1995) Os labirintos da habitagdo popular. Conjunturas, programas e atores. Fortaleza: Fundagdo Demdcrito
Rocha, 278 p.

6 JORNAL “O POVO” . Caderno Vida e Arte. Fortaleza. 11 de margo de 1997.

" TAVARES JR, Luiz. O mito da maldade castigada. In: Revista de Ciéncias Sociais. Fortaleza: Imprensa da Universidade Federal do Ceara, Vol.
VIIl, - n%. 1 e 2.

8 Aqui, ndo utilizei lembranca como mem6ria cultural, mas no sentido de algo que identifica aquele lugar, assim, o turista compra o cordel para
guardar de “lembranga” da sua viagem.
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formas, mas, principalmente, pela chegada da xilogravura Com isso quero deixar claro que o cordel em For-
nos saldes de artes plasticas de todo o mundo. O quintaleza, tendo mudado algumas de suas caracteristicas,
grupo é formado por estudantes de segundo e terceiro gramsmntém outras, mesmo diante das diversas dificuldades
e a principio procuram o cordel para trabalhos exigidos poencontradas.
professores ligados ao cordel, mas é possivel encontrar os Em segundo lugar, pude observar que, apesar de te-
que, tendo assim conhecido o cordel, tornaram-se leitoragm sido mantidas as regras formais (esquema de rimas,
independentes e buscam principalmente ou o lado folcléestrofes), o cordel feito em Fortaleza fica muito a dever
rico ou o que muitos chamam de vanguardismo da poesiam relacdo aos classicos do género. Diante dos cordéis
O ultimo grupo néo tem idade definida, tampouco credoreeditados pela Luzeiro Editora de autores como Rodolfo
raca. Sdo aficionados pela Internet e encontraram em su@»elho Cavalcante, Leandro Gomes de Barros, Firmino
paginas uma infinidade de cordéis tratando dos mais divedo Amaral, Jodo Martins de Athayde, etc, os cordéis feitos
sos temas e utilizando-se desse novo meio de comunicacdmje pecam pela imperfei¢cao poética e pelo descuido cras-
N&o é possivel certificar-se da quantidade de pessoas qae em relacdo a melodia e a métrica das composicdes,
se utilizam desse recurso, mas, apenas um més depois sklvo raras excec¢des. A comparacdo se torna 6bvia até
abrir sua pagina, o poeta José Pessoa de Araujo ja havizesmo aos olhos do leigo. Em recente programa editorial
recebido mais de mil e quinhentas visitas. do jornal “O Povo”, em 1998, foram publicados 12 cor-
Podemos observar grandes diferencas entre essa idestéis em comemoracao ao centenario de Lampido. Foi pos-
tificacdo e as que foram feitas anteriormente por Curran sivel observar o contraste existente entre as obras dos au-
Campos. Ha, na minha opinido uma renovacédo dos leitordasres novos e o cordel classico de José Padhebegada
de cordel nos udltimos vinte anos, que incentiva as novas prale Lampiéo no Inferno, também publicado pelo mesmo
ducbes e ndo permite a extin¢do da literatura popular escritprograma, por ser este muito superior aos demais, influen-
ciados pelas transformacdes urbanas.
3 CONSIDERACOES SOBRE O CORDEL EM O ultimo ponto que gostaria de anotar trata dos te-
FORTALEZAHOJE mas propriamente ditos. Hoje ocorre a predominéncia do
folheto de oito paginas e trinta e duas estrofes, em detri-
Em primeiro lugar devo apontar um fato que me chaimento dos romances de dezesseis, trinta e duas e sessenta e
mou bastante atenc&o: em entrevista com o poeta Guaypudtatro paginas. Esse fato aponta uma queda qualitativa na
Vieira, ele revelou-me o seguinte: construcao poética, que abandona o cancioneiro tradicio-
nal, para se dedicar muitas vezes ao esdruxulo, ao espalha-
“Quando termino um cordel, mal ele chega nas maosfatoso; existem bons cordelistas ainda e creio que esté acon-
do leitor, o leitor me procura para perguntar quando tecendo também uma renovagao desses autores (trés novos
vou escrever outro sobre outro tema que as vezes elgtores ingressaram no CECORDEL e j& publicaram titulos
mesmo d& ou é alguma noticia que saiu porai.” que merecem distinc&o entre os outros).
Nesse sentido, Fortaleza surge no cenério da li-

~|SS° n&o seria estranho em uma cidade com Uma PQaratura popular escrita como um foco promissor, senao
pulagdo pequena, onde todos se conhecem e se relaciongi classico, pelo menos da forma classica do fazer po-

de alguma forma. Acontece que Fortaleza possui dois miz,.

. i : ético popular.
IhGes de habitantes, donde podemos concluir que, mesmo a
despeito das dificuldades para que isso aconteca, existe U\ NALISE DE DOIS TEXTOS
relacdo constante entre autor-leitor do cordel urbano quase REPRESENTATIVOS
na mesma propor¢cdo do que acontece em Juazeiro do
Norte. Esta cidade € dez vezes menor que Fortaleza e 14 esta
relacéo fica clara nas palavras do poeta Abrado Batista:

O primeiro texto a ser analisado “A Fera de Petrolina”

€ de autoria de Jodo José da Silva, poeta pernambucano,
“Assim que terminei o cordel sobre a princesa Diana, autor de mais de .c.entONe cinque:\n.ta folhet(?s. Data de 1949 e,
alguns leitores me procuraram, pedindo que eu es-dentro das classificagbes tematicas, esta entre os folhetos
crevesse outro mais picante sobre 0 mesmo tema qué€ bravura, composto de setenta e oito estrofes de seis
saiu com o titulo de “Os chifres reais®” versos de sete silabas finalizado em acréstico (a propria

° Entrevista realizada no dia 05 de setembro de 1997, em Fortaleza, pelo autor.
10 Entrevista realizada no dia 04 de setembro de 1997, em Fortaleza, pelo autor.
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finalizacdo em acréstico ja demarca um territério ruralizado; Era um rapaz muito alto
pois raros sao 0s poetas urbanos que assim terminam os s&ssidade era um menino
cordéis). Era tdo calmo de forma

A principal razao da escolha desse titulo é a quas®ue o pessoal do destino
inexisténcia da temética abordada, hoje, nos centros urb®ara abusar mais com ele
nos. Nao é minha pretenséo transcrevé-lo na integra, mashamava-o Luis Mofino”
somente o que for representativo para a analise.

O autor comeca o cordel com a descricdo do O Unico elemento que Luis conta a seu favor é a
anti-heroi. sorte de ganhar um prémio lotérico; mesmo esse fator, afi-
nal, € quem o tira de seu lugar de origem e faz com que ele
va de encontro ao seu opositor. O elemento destino, dessa
forma, € um dos fios condutores da narrativa.

“Usava um traje esquisito
Imitando a Lampi&o
Com dois punhais na cintura

Um revélver em cada mao “Luis era muito pobre
Outro na cinta e também Mas para mudar sua sina
De cada lado um facao” Acertou em um milhar

E mudou logo a rotina
Comprou livros e seguiu
Com destino a Petrolina”

“Tinha dois cintos de balas
Cheios de nao caber mais
Era ruim que s6 a morte

Nunca procurou a paz Seguiu Luis seu destino -
O povo corria dele N&o sei em que confiado -
Como a luz do Satanas” Quando entrou em Petrolina

S0 via o povo assombrado

A descricao do anti-her6i remete, j4, na minha opi-Ele com aquele gesto
nido, a uma expectativa criada pelo autor e destinada a ddsicava desconfiado”
pertar no leitor uma espécie de aproximac&o com o perso-
nagem, o qual, em qualquer cidade do interior, na década de Assim, o folheteiro representando o fraco, sai de sua
cinquenta, poderia ser facilmente percebido. terra natal & procura de novos campos de trabalho e vai até

A descrigcdo seguinte é, também, facilmente apreenPetrolina, onde se da a caracterizacdo do enredo. Também
dida e faz jus ao comportamento das autoridades da éponasse caso, o autor ndo foge da trama tradicional e, antes da
em relacao aos chamados valentdes e ao cangacgo propranquista, o heréi sofre nas maos do seu inimigo. A prépria

mente dito. discussao que gera a intriga, banal ao extremo, é facilmente
identificada. Chegando em um bar, sem ver seu opositor,

“Também u juiz local ele pede uma bebida e é indagado pelo valentao.

nada podia fazer

Se conservava calado “O Barra lhe perguntou

Temendo também morrer - Vocé gosta de beber?

As ocultas procurava Luis disse: - algumas vezes

Um lugar para correr” SO para me espairecer

Disse o Barra: - E aos amigos
A descricao do herdi é utilizada pelo autor como for-Nao costuma oferecer?”

ma de promocao do préprio cordel, da figura do folheteiro e
de aproximacéo do leitor (oprimido, fraco, inocente) com d‘Diz Luis: - Pois me desculpe
heréi. Ao invés de coloca-lo como um vaqueiro, um doma£u néo ter-lhe ofereceido
dor, ou outra profiss@o que exija forca e assim caracterizavlas, querendo esta as ordens
as qualidades do herdéi, como a astlcia, a fortaleza, etc, fesse momento o bandido
justamente o contrario. Disse: Nada! Agora é tarde

Mas vou propor-lhe um partido.”
“Luis era um folheteiro

Que no Recife morava A humilhante proposta é aceita mediante o uso da
Honesto e trabalhador forca pelo bandido.

Comia o que trabalhava

Tudo quanto ele quisesse “Depois disse ao bodegueiro

O povo lhe confiava” - O rapazinho tem raca,
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E como ele é macho mesmo
Talvez em mim ache graca;

Dé&-me um bom ponche pra ele

Comer com esta cachaca”

E 0 mundo em que vivemos
E a cidade, a estrada,

O mar, o rio, 0 nascente,

E todo o Meio Ambiente
Da nossa humana jornada.

Depois de ter comido todo o cabaco e bebido toda a
cachaca exigida pelo valentéo, Luis se redime e solta-se das A sugestao de uma tematica como a da ecologia co-

amarras da forca.

“Correu de balcéo afora
Aquele vomito quente

O folheteiro ja bébado
Gritou com voz estridente

- Vou mostrar que folheteiro
Na terra também é gente”

“Entdo meteu a peixeira
No buxo do desordeiro

O Barra deu dois gemidos
E disse para o folheteiro

- Vocé matou do sertdo

O mais feroz cangaceiro”

Consagrado, Luis recebe o prémio que Ihe é de d

meca a parecer justamente nas grandes cidades, por conta
dos altos niveis de poluicdo e degradamento ecoldgicos. O
texto é produzido para um publico que trava, diariamente,
contato com estas questfes, seja por visualizagdo propria
ou por intermédio da midia. Ja de inicio, o poeta desconstroi
a nocao rural de casa, conceito hermético, transformando-a
e ampliando a sua espacialidade.

O poeta caminha de volta ao urbano-rural, talvez
numa tentativa de fazer com que as expectativas sejam uma
s6 em ambos 0s espacos.

“Quem vai ao interior

Pelas nossas rodovias,

Em busca de respirar

Ar puro em manhas sadias,
Observando nas margens
.Das asfaltadas rodagens,

Ic,n o . .
V& lixo entupindo as vias

reito: os dez contos de réis e o0 perdao para o crime de assas-

sinato. E do fazendeiro, o prémio maior do herai.

“Luis eu tenho esta filha

Na vida a quem tenho amor
Criei-a para casar-se

Com um rapaz de valor

E o tal rapaz € vocé

Que dela é merecedor.

“Na cidade o lixo podre
Produz até mesmo o enfarte,
Tem papel por todo canto,
Saco plastico em toda parte;
O verde esté poluido

Do lixo que é confundido
Até com obra de arte!”

O texto de Wanderley Pereira ndo se adequa de for-

Este cordel, dos mais vendidos da colecdo de Joa@a alguma as questdes vivenciadas no campo ou no enge-

José, é representativo de um publico que dificilmente seréiho; apesar destes também sofrerem as consequéncias do
encontrado nas grandes cidades. Na pesquisa que realizégsrespeito a natureza, ndo existe, ou quase néo existe, uma
somente o primeiro grupo de leitores, dos que foram enuconsciéncia” ecoldgica formada, ou ao menos indicios de
merados, mantém a leitura da teméatica uma inquietacdo com esses problemas.

O segundo texto, representativo de uma tematica prog= ga \océ sai de carro
priamente urbana é de autoria do poeta cearense Wanderll% parar em um sinal,
Pereira e chama-se: “Lugar de Lixo € no Lixo". CompostoAlguém lhe der um papel
de vinte e uma estrofes de sete versos e seis silabas, 'ﬁé’ propaganda ou jornal

poderia se enquadrar melhor para esta anélise. Leia, se for educado,

“Quem n&o zela sua casa Mas guarde o papel do lado,
Com higiene total; No carro, que é mais legal.”
Quem ndo limpa seu terreiro
Nem cuida do seu quintal,

E responsavel direto

Por tudo quanto incorreto
Que Ihe aconteca de mal.”

“Vocé que mora nas areas
De mangues como o coco,
Veja que o lixo no rio

Ja da no seu mocoto,
Pense no préprio conforto,
“E nossa casa néo é N&o jogue la bicho morto,
Somente a nossa morada Zele o verde, tenha do!”
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E um tema urbano, apreciado pelo leitor urbano, de Estas noc¢des servem deveras para iniciar um traba-
qualquer uma das divis6es que antecipei. Um publico quého de compreensao do percurso do leitor de literatura po-
convive com o0s problemas causados pela poluicao, qugular. Nao desejo, é claro, reduzir o carater artistico a eco-
bebe a dgua suja dos rios, ou que, por possuirem um maieomia desliga-los seria, no entanto, outro erro. Ao falar de
nivel de informacé&o esta mais preparado para receber umasisténcia das classes populares (a citacdo me remeteu ao
texto assim. sertanejo euclidiano “antes de tudo um forte”), Marx, im-

Apesar disso, em algumas cidades do interior, comglicitamente, nos solta uma pista para o reconhecimento do
Baturité, Guaramiranga, etc, o cordel de Wanderley circudesejo, talvez como elo entre a prdpria resisténcia e a mu-
lou e foi muito bem recebido. Ora, é sabido o trabalho que danca. O desejo do oprimido libertar-se € o0 mesmo desejo
feito por 6rgdos governamentais ou néo junto as populacdeka arte popular oprimida libertar-se e modificar-se.
das APA, Areas de Protecdo Ambiental, na tentativa de for- Quando Jauss define a literatura como processo de
mar uma mentalidade que ndo coloque em risco o equilibrigyroducéio e recepcéo estética” atualizada pelo leitor dos tex-
dessas regides. tos, abre espaco, entre outras coisas, para a negac¢do imediata

A mensagem final do poeta ndo €, como no outrodos que decretaram a morte da literatura popular, e, mais,
uma tirada moral, mas, justamente, um aviso sobrio, quguardadas as devidas proporgdes, é de resisténcia e desejo
parte do pressuposto da conscientizagdo para o alcance gge Jauss esta falando. As modificacdes marxianas podem

objetivo. ser encaradas como as novas leituras de um texto. Assim, a
atualizacao jaussiana € uma via de mao dupla entre texto e
“Como tudo esta mudando leitor, onde cada processo prevé uma reformulacao.
Em prol da modernidade, A literatura popular escrita é relativamente recente;
N6s também vamos mudar no Brasil, os primeiros titulos datam da segunda metade do
A nossa mentalidade, século passado e nesse percurso manteve seus “topoi” pra-
Entendendo que a limpeza, ticamente inalterados. O enredo da maioria dos folhetos
Faz parte da natureza, publicado até o terceiro quarto deste século caberia, sem
Da nossa necessidade!” sombra de davida, na classificacdo de Propp para o conto
maravilhoso, creio ndo poder dizer o mesmo do cordel ur-
“Por isso € bom que saibamos: bano. Este nasce da mudanca, e, apesar dos “topoi” bem
Toda limpeza € sadia; definidos pode-se apontar, inegavelmente, caracteristicas
Ao contrario da sujeira, novas que traduzem, na minha opinido, justamente um novo
Que € mée da epidemia, modelo de relacéo entre o leitor e o texto.

E zelar nosso ambiente
E mais que um dever da gente,
Dever de Cidadania!”

O autor urbano nao é mais o ndbmade autor do século
passado (muitas vezes representado pelo folheteiro) e a po-
esia nao é mais sua fonte de renda. A sua fixagdo na cidade

manifestou-se no seu texto tampouco o leitor € o mesmo.

‘ P?r flm,to poetcejl_ a|nda~|nvoc:;1)um elemer]to preserjttcﬁ je, ele esta muito mais préximo do autor-texto e o que
constantémente nas diSCUSSOEs urbanas, que € o concel chega as maos esté diante de seus olhos, ndo a centenas

cidadania. Nao de~sejo aqui restringi-lo as qrandes cu.jadeae quilbmetros de distancia.
mas sabemos e ndo podemos negar que ha nelas muito mais . . L .. u
Este leitor, situado historicamente, constréi um “sen-

perspectivas de contato e discussao sobre a tematica. . N o S .
tido do texto” na sua atualizacao e esse sentido, intermediado
por essa historicidade latente, num processo como o tra-
cado por Iser na genealogia do leitor faz com que néo haja
. . ,eitor Unico ou leitor final, portanto ndo existe sentido Gnico
Depois de tudo que foi dito ficam as perguntas: qua . : . ) o 2
~ . . OU, sentido final. A pergunta jaussiana ndo é imével, mas
a relacdo entre o leitor e o0 texto e como se da essa relagato.
. . N ransforma-se na resposta e gera uma nova pergunta, como
Gostaria de comecar esta tentativa de conclusdo com

~ : . em Deleuze, um “caso de devir". Esse devir-leitor, devir-
as noc¢fes marxianas de infra-estrutura e superestruturate T o o
. . exto, devir-historia cria as condicdes de atualizag¢édo do sen-
com outra, retirada da Sagrada Familia:

tido da obra, bem como da individualidade ou historicidade

“ - . dessa atualizacéo.
Se a critica conhecesse melhor o movimento das E devir del ¢ lac
classes populares inferiores, ficaria sabendo que a €sSSe aevir deleuzeano que 1az com que a relacao

resisténcia extrema que encontram na vida pratica as€ntre leitor-texto se firme e constitua-se enquanto fundamento
modifica todos os dias™ para a cconstrucdo do novo texto e do novo leitor de cordel.

ARREMATE
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teja em processo constante de transformacéo. Sao Paulo: HUCITEC. 82. ed.

Como encerrar, entdo, o trabalho sobre um tema erobre literatura e art¢1986). Sdo Paulo: Global editora. 32 ed.
gue seus atores estdo ininterruptamente em movimentd®ENEZES, Eduardo Diatay Bezerra de. (1987) Para uma
Estou certo de ter deixado vazios inevitaveis, creio, porém leitura socioldgica da literatura de cordel. Revista
na importancia desses vazios e deixo ao leitor e ao critico a de Ciéncias Sociais/l. VIII. n°> 1 e 2. Fortaleza: Im-
tarefa berketeana de “perfurar buracos” na linguagem para prensa da Universidade Federal do Ceara.
ver e ouvir “o que esta escondido atras”, é o que tenho tetNUNES, José Horta. (1994ormacéo do leitor brasi-
tado fazer na dificil tarefa de compreender o universo da leiro: imaginario da leitura no Brasil ColonialSao
cultura popu|ar_ Paulo: Ed. UNICAMP.

Por fim, gostaria de dizer que tenho travado uma lutiROMERO, Silvio. (1976studos sobre a literatura po-
incansavel entre dizer o que desejo e 0 que os outros que- Pular no Brasil Petropolis: Ed. Vozes.
rem ouvir. Neste trabalho, em tudo que esta escrito aqusOUZA, Liédo (1976)Classificacdo popular da litera-
venceu o desejo, e, sinto, ndo o cansaco do combate, mas otura de cordel Petrépolis: Ed. Vozes.
revigoramento que a satisfacdo do desejo nos traz. AssimAVARES JR, Luis. O mito da maldade castigadaRea:
como qualquer leitor de cordel, hoje, eu também sou outro, Vista de Ciéncias Sociai¥ol. VIII. n°.
num processo constante de formacao e reformulagdo e muildLBERMAN, Regina. (1989Estética da recepcéo e his-
mais preparado para a tarefa do pensar. téria da literatura S&o Paulo: Ed. Atica.
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VERIFICACAO DO MODELO DE TRADUCAO DE
HELOISA GONCALVES BARBOSA NA
TRADUCAO DA LINGUAGEM POPULAR DO
ROMANCE ESSA TERRA, DE ANTONIO TORRES

Jacqueline Freitas Bezerra*

Resumo O presente trabalho é fruto de uma pesquisa realizada

O presente trabalho visa apresentar algumas obserpara elaboracdo de dissertacdo de Mestrado que teve como
vacOes a respeito da aplicabilidade do modelo de traducémbjetivos: 1. Analisar a traduc&o da linguagem popular do ro-
elaborado por Heloisa Gongalves Barbosa extraidas de umananceEssa Terraanto do ponto de vista semantico quanto do
pesquisa realizada para elaboracdo de dissertacdo degonto de vista do registro de lingua; 2. Observar, utilizando o
Mestrado. A nossa analise consistiu em identificar os proimodelo de Heloisa Gongalves Barbosa, quais os procedimentos
cedimentos empregados pelo tradutor do romassa  empregados por Jacques Thiériot na traducao da linguagem popu-
Terrg Jacques Thiériot, levando em conta o sentido e o relar deEssa Terra 3. Verificar a aplicabilidade desse modelo na
gistro de lingua de termos e expressdes populares do reféraducéo dos termos e expressées populares do referido romance.
rido romance. Constatamos que o modelo de traducdo déeceremos, portanto, aqui, algumas consideracdes relacionadas
Barbosa apresenta procedimentos operacionalizaveis, masom o terceiro objetivo da nossa pesquisa.

é limitado em certos aspectos. No nosso trabalho, foi elaborada uma revisdo do mo-
delo de Barbosa no qual a autora elenca treze procedimentos
Palavras-chave Traducdo; modelo; procedimentos. técnicos: araducdo palavra-por-palavraa traducao lite-
ral, atransposicadpamodulacdoaequivalénciaaomisséo
Résumé vs.aexplicitacdq acompensacgareconstrigdo de perio-

Ce travail a pour but de présenter quelques dos asmelhorias atransferéncia(que abrange estran-
observations concernant I'applicabilité du modele de geirismq atransliteracdq aaclimatacéoe atransferéncia
traduction d’'Heloisa Goncalves Barbosa. Cette réflexioncom explicacdp a explicacdo o decalquee aadaptacao
s’inscrit dans le cadre d'une recherche réalisée pourEsses procedimentos foram definidos e exemplificados pela
I'élaboration d’'une dissertation de Maitrise. Nous avons autora em seu livi®rocedimentos técnicos da traducéo —
cherché a identifier les procédures employées par leuma nova proposta
traducteur du romakssa TerraJacques Thiériot, concernant Elaboramos um levantamento de 256 termos e ex-
le sens et le registre de langue des termes et expressiopsessdes populares do romakssa Terree suas respecti-
populaires de ce roman. Notre recherche nous a permisas traducdes. Em seguida, tomando como base o modelo
d’'observer que ce modeéle présente des techniques efficacel traducéo de Barbosa, identificamos os procedimentos em-

mais qu'il est limité sous plusieurs aspects. pregados pelo tradutor.
Durante o processo de identificagéo dos procedimen-
Mots-clé Traduction; modéle; procédures. tos utilizados no T1, deparamo-nos com algumas dificul-

* Professora do Departamento de Letras Estrangeiras da UFC, Mestre em Letras pela UECE e aluna do Doutorado na Universidade de

Grenoble 3 - Franga.
LTT: Texto traduzido (texto de Thiériot)

TO: Texto original (texto de Torres)

TLT: Texto na lingua de tradugdo (em geral)

TLO: Texto na lingua original (em geral)

LT: Lingua de tradugédo (em geral)

LO: Lingua original (em geral)

LTT: Lingua do texto traduzido (francés)

LTO: Lingua do texto original (portugués)

Rev. de Letras - N°. 21 - Vol. 1/2 - jan/dez. 1999 [ 35



dades. Uma delas foi que, embora raros, alguns casos amam duvidas. Como Aubert, Barbosa dividenadulacéo
lisados ndo se enquadravam perfeitamente em nenhum prem obrigatéria e facultativa Os casos dmodulacdoen-
cedimento do modelo de Barbosa. Outro problema foi que eontrados no nossmrpusforam, ensua maioria, denodu-
diferenca entre alguns procedimentos ndo era muito clardgacdo obrigatorig isto é, ocorreram por imposi¢cdo do uso da
podendo, na pratica, gerar duvidas e diversas interpretacddd.T, como no seguinte exempfdho de uma boa maeadu-
Além disso, as definicdes dos procedimentos tradutorios eido porenfant de putain
os exemplos apresentados por Barbosa ndo eram suficiente- A definicdo deequivaléncisapresentada por Barbosa
mente claros e eficazes para que afirmassemos sempre c@arece-nos efetivamente muito imprecisa, pois explica ape-
seguranc¢a quando se tratava de um ou outro procedimentaas que, quando o segmento de texto ndo é traduzido literal-
Muitas dlvidas ocorreram nessa fase da pesquisa e constaente, serd um caso dquivaléncia desde que esteja se-
tamos que o trabalho de identificacdo dos procedimentosmanticamente coerente com o TLO. Constatamos que outros
muito complexo e passivel de discussoes. procedimentos comotensposicdpamodulaciparecons-
Algumas de nossas constataces sobre o modelo dricidode periodo aexplicacadopoderiam ser definidos da
Barbosa encontraram respaldo em outros modelos de tradmesma maneira. Portanto, levando em conta apenas a defini-
¢do. Destacamos 0 modelo elaborado por Francis Aubertdode Barbosa, poderiamos dizer que o que diferencia esses
que apresenta divergéncias em relacdo ao modelo da autgnacedimentos dequivalénciasdo algumas particularidades
e pbde esclarecer alguns pontos das nossas observacdes. ee eles apresentam, logo poderiam ser considerados
cidimos mencionar o modelo de Aubert na nossa pesquissubcategorias dequivalénciaO proprio termo “equivalén-
no intuito de enriquecer o nosso trabalho, pois suas obsecia” € vago, pois toda expressdo do TLT que apresenta o
vacOes nos parecem bastante coerentes e permitiram cormesmo sentido da expressao do TLO néo lhe é equivalente?
borar algumas de nossas afirmacdes. Enfim, muitas vezes, somente através dos exemplos apresen-
O trabalho de identificacdo dos procedimentos entados por Barbosa, e ndo de sua definicdo, conseguimos en-
contrados na traducéo de termos e expressdes popularestdader em que consiste realmente o procedimento.
romanceEssa Terranos permitiu fazer varias reflexdes que 2.Atraducéo palavra-por-palavracorreu em mai-
nos parecem pertinentes acerca do modelo de tradu¢c&do de nimero quando o segmento analisado era apenas uma
Barbosa. Vejamos, portanto, as nossas consideracfes gpalavra e muito raramente na traducdo de segmentos de tex-

estdo divididas em trés partes. to maiores. Confirmamos, entdo, o que diz Barbosa a res-
B peito desse procedimento, que, apesar de corresponder a
| INADEQUACOES TERMINOLOGICAS idéia que geralmente temos de tradugdo, é muito restrito na

pratica, sobretudo em se tratando de segmentos de texto com
1. Um dos procedimentos mais freqiientes fajai-  mais de uma palavra, mesmo quando os idiomas envolvidos
valéncig com 141 ocorréncias, de onde pudemos inferir quena traducéo apresentam grandes convergéncias linguisticas,
em geral, as expressdes populares ndo podem ser traduzigss dificilmente as linguas apresentam uma proximidade
literalmente. O tradutor utilizou equivalénciana maioria  t4o grande. As estruturas sintaticas variam de uma lingua
dos casos em quéraducio literalndo era possivel. Alguns para outra e nem sempre para cada termo de uma lingua
exemplos que detectamos coeguivalénciasomente o eram  existe um correspondente semantico idéntico em outra.
dentro do contexto em que estavam inseridogafto, al-  Quando isso ocorre €, geralmente, em pequeno segmento
guns termos e expressdes, @gmaira como foram traduzidos, de texto, o que pudemos confirmar pelo baixo nimero do
poderiam nao fazer sentido em outro contexto ou isoladeemprego desse procedimento na tradugéo de expressées de
mente. Um dos exemplos éguivalénciaencontrados no mais de uma palavra. Inferimos que, quanto menor for a

nosscocorpusfoi cabra ruimtraduzido poordure convergéncia linglistica entre a LO e a LT, menor sera o
No modelo de Aubert, @quivalénciafoi suprimida  numero de ocorréncias traducéo palavra-por-palavra
e substituida pelmodulacéo Aubert funde os dois proce- Verificamos que Aubert, a exemplo de Vinay e

dimentos em um s@, pois acredita que a diferenca entre el@sarbelnet e Vazquez-Ayora, elimina no seu modelo de tra-
no modelo de Vinay e Darbelnet ndo é clara e que seria diflucdo a diferenca entteaducéo literale traducéo pala-

cil delimitar com exatid&o, na pratica, quando se trata dera-por-palavra o que nos parece bastante sensato e pra-
um ou de outro procedimento. Assim, se analisados a luz dico, pois a diferencga entre os dois procedimentos no mo-
modelo de Aubert, todos os casoseggivalénciaencon-  delo de Barbosa é irrelevante. Os autores fundem os dois
trados na nossa pesquisa senmaadulacdgo que teria fa-  procedimentos em um so e o denomirteaducao literal
cilitado o nosso trabalho de identificagdo, j& que alguns 3. Para Aubert, amissamcorre quando ha perda de
casos dequivalénciae modulagdodo nossaorpusgera-  informagéo no TLT ou de passagem da informagéo para o

2 Descrigéo e quantificacdo de dados em tradutologia. In: Traducdo & Comunicagdo. S&o Paulo: Alamo, n. 4, 1984, p. 71 a 82.
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nivel implicito ou contextual, e ndo quando ha simplesmaior densidade seméantica no TLT, atribuindo para eles o
omissdo de unidades lexicais, earéscimg quando ha nome deamplificacéo

informag&o suplementar no TLT, isto &, informacéo que ndo 6. Foram raros os casos de traducéo inadecgrada

foi mencionada no TLO. Para Barbosaraissdoocorre  contrados no nossmrpus isto €, exemplos que apresen-

no TLT para evitar repeti¢bes desneces§ar|as apenas de elgssem informagdes equivocadamente interpretadas pelo tra-
mentos linguisticos explicitos no TLO, ndo se tratando, porgytor. Em um universo de 256 termos e expressoes analisa-
tanto, de perda de informac&oorisséocomo &definida  gos, apenas 8 foram de traduc&o inadequada, o que mostrou

por Barbosa, & chamada theplicitacdono modelo de  qgue o tradutor, além do profundo conhecimento da LTT,
Aubert, pois consiste em eliminar redundancias textual oyossui também um largo conhecimento da LTO.

cultural, sem perda de informacéo. ~ ~ . .
b & Os casos de traducéo inadequada ndo foram inseri-

4. A explicitac@o no modelo de Barbosa, é o procedi- . .
p\ . QNQ_ . P dos no quadro em que destacamos o numero de ocorréncias
mento oposto amissagisto €, empregado para evitar certas : o .
dos procedimentos, pois ndo o consideramos como tal. Por

ambiglidades. E evidente que as ambiglidades presentes no . L e . o
L . _Ser involuntario, o “erro” ndo poderia constituir um proce-
TLO e eliminadas no TLT devem ser apenas as hao intencigy. - . oz
. - . -~ “dimento tradutorio. Para Barbosa, os procedimentos sé&o téc-
nais, caso contrario, devem ser mantidas. Para explicar a

o L . nicas das quais o tradutor dispde ao exercer a sua atividade,
omissace aexplicitacdq Barbosa da o exemplo dos prono-

: ~ A A .ndo apenas uma mera listagem das dificuldades do processo
mes pessoais na traducéo do portugués para o inglés e vi

e- . ) L
o NP §Fadutério. Constituem “um elenco abrangente de possiveis
versa. Verificamos que essa operacéo ja é levada em conta ha L . :
. . 2 . _.__modos de proceder a disposi¢éo do tradutor, que os selecio-
traducdo literal que admite certas omissdes ou acréscimos

e ~ . . ...~ hariade acordo com uma visdo ampla (um modelo) daquilo
lexicais. Por essa raz&o, na prética, a identificacdo d

o L . aue vem a ser uma tradugdo” (Barbosa, 1990:107). O seu
explicitacdoe daomissécse torna, muitas vezes, confusa.

~ N A, modelo foi elaborado com o intuito de responder a pergunta
Como na traducao do portugués para o inglés, obser-

. - .
vacao ja feita por Barbosa (1990:68), na traducéo do portl{f;jragégzdslzgéréﬁaal:]g?];:)j; Zlg r;{;irr]r:j%rrgaer:geepnr}nq_ue a
gués para o francés ocorre 0 Mesmo processo de explicitagglo io, Barbosa efeti’vamente néo poderia inserir o0 erro no
dos pronomes pessoais. Esse aspecto é previsivel, visto qsuégu rﬁodelo ' '

nalingua francesa, a presenca de forma explicita dos prono- -

mes pessoais sujeitos é muito mais freqiiente do que na lin- /- Diferentemente de Barbosa, Aubert (1984:73)
gua portuguesa. As desinéncias verbais na lingua vernaciif@lisa a traducdo, néo no momento de sua elaboragao,

ja sugerem a presenca dos pronomes pessoais que, em gdPgS enquanto produto acabado e descreve os procedimen-
s&o omitidos por estarem subentendidos tos a partir de cotejamentos entre traducdes e seus origi-

A explicitacioque aparece no modelo de Aubert tam- nais. Por_essa razao, gl(_e prefere_ chamar os procedimentos
bém ocorre para evitar ambigiiidades, ouamsiste em subs- de mO(_jahdades trfidutorlas considera erro uma delas.
tituir segmentos de texto por notas de rodapé, apostgcreditamos, porém, que, embora o tradutor possa come-
explicativo ou definicdo, portanto o inversoiilicitago ~ t€-10, 0 €rro ndo € nem um procedimento nem uma moda-
por ele definida. Nesse casoesplicitacdodo modelo de  lidade de traducdo. Trata-se de um equivoco cometido
Aubert é descrita por Barbosa com a denominagaaple mvoluntanamente pelo tradutor e deve ser anaﬁsado a
cac&o O autor funde os dois procedimentos em um s6, @2arte. Sobre isso, Aubert esclarece que o tenodalida-
que consideramos coerente, poiexalicacdono modelo df} ndo designa neces;arlamente 0 produto de uma reﬂe-
de Barbosa j& uma forma dexplicitacdo Assim, Barbosa X80 ou .escolha consciente do tradutor. O autor acredita
poderia considerar axplicacdouma subcategoria da que~mU|tos recursos em_pregados automatlcament_e na tra-
explicitacdg e ndo um novo procedimento. ducéo passardespercebidos pelo _trad_u_tor e pelo leitor do

5. Alguns exemplos encontrados na nossa pesquisELT’ mas podem ser observados cientificamente.
mostraram uma pequena alteracdo de sentido do termo ou  Aubert descreve dois tipos de erro: o de emprego
da expressdo no TT, tendo sido a idéia transmitida ora dée modalidade inadequada e o erro de interpretacdo do
forma mais ampla, ora mais restrita ou simplesmente difetradutor. O autor ressalta a necessidade de se emitir, nas
rente. Por n&o se tratar de mudanca significativa de sentidanalises das tradugdes, um juizo valorativo e prudéncia na
ja que o conteido da mensagem havia sido respeitado pelanipulacdo do conceito de erro, o que nos parece efeti-
tradutor através do contexto, os casos de pequena alteragg@mente importante.
semantica foram apenas comentados na nossa analise, mas Portanto, além das divergéncias terminoldgicas en-
ndo foram considerados traducéo inadequada. N&o encotre os modelos de traducao de Barbosa e Aubert, ha também
tramos, no modelo de Barbosa, subsidios que nos permitiprocedimentos presentes no modelo de Aubert que nao es-
sem destacar esses exemplos. Encontramos, porém, obséie inseridos no modelo de Barbosa e vice-versa. Assim,
vacdes a esse respeito no modelo de traducdo de Vazquezn se tratando das divergéncias entre os dois modelos, des-
Ayora (1996:56), que leva em conta os casos em que Hacamos alguns exemplos no quadro a seguir.
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ALGUMAS DIVERGENCIAS ENTRE O MODELO Os estrangeirismogonstituem um dos fatores res-

DE TRADUCAO DE BARBOSAE O DE AUBERT ponsaveis pela manutencéo da cor local do TLO, pois cau-
sam uma certa estranheza ao leitor do TLT. Na nossa opi-
BARBOSA AUBERT nido, aparecem geralmente com mais freqiiéncia quando a
S - traducéo se faz entre linguas com grandes divergéncias da
Procedimentos Modalidades realidade extralingiistica (clima, geografia, costumes, etc.).
Alguns dos exemplos encontrados no TT foraathaca
Equivaléncia / Modulagdo Modulag3o cabocaq terreiro e outros que n&o analisamos, como deter-
minados nomes de plantasnacambira mulungy serra-
Traduc&o palavra-por-palavra / goelg etc. O tradutor apresentou uma nota de rodapé para
explicar alguns deles.
Traducao literal Traducéo literal Diante de umestrangeirismpo efeito experimen-
tado pelo leitor do TLT, acostumado com a sua realidade
Omisséo Implicitacdo  extralinguistica, é diferente daquele que experimenta o lei-
tor do TLO, o que néo invalida o emprego desse procedi-
Explicitacéo / Explicacdo Explicitagdo  mento. Se para alguns teéricos, como Vinay e Darbelnet, o
estrangeirismcé considerado a negacédo da traducao por-
%) Acréscimo gue transcreve o termo exatamente como ele aparece no
TLO, para outros, como Barbosa, é simplesmente uma con-
%) Omisséo seqliéncia da divergéncia extralingliistica entre LO e LT. A
autora discorda de Vinay e Darbelnet quando eles afirmam
Melhorias Correcao gue oestrangeirisma o procedimento mais facil, pois, para
ela, o tradutor precisa fazer uma analise diacrénica antes de
) Erro aplica-lo.

4. Os top6nimosluncq Sdo Paulg Alagoinhas
Inhambupeentre outros, foram conservados tal como apa-
recem no TO, bem como os antropénirfiosnhim Nelo,
Alcino, Pedro Infantes sobretudo aqueles que representam
Il PROCEDIMENTOS DE MENOR FREQUENCIA personagens reais da cultura da LTO, como Lampeéo e An-

ténio Conselheiro. A preservacao dos nomes proprios é uma

1. Na nossa pesquisa, constatamos que alguns préraneira de manter a cor local do TLO e, na traducéo litera-
cedimentos ndo foram muito frequientes, entre eles estari, deixa transparecer um aspecto da cultura estrangeira. O
transposicaoA grande maioria dos casostdansposicdo nomeCaetano Jabdambém foi mantido tal como estava
era detransposicdo obrigatériae ndofacultativg pois o no TO, mas foi explicado em nota de rodapé por apresentar
tradutor se via obrigado a utilizar expressdes cujos elemenyn sentido especifico.
tos linglisticos apresentavam categorias gramaticais dife- Alguns antropdnimos foram adaptados a fonologia e
rentes daqueles empregados nas expressées do TO. Poéeestrutura morfoldgica da LTT. Temosessmplos d&€e do
mos ilustrar como exemplo o segmento de taxtas dela  pistéq traduzido poZé-PistonJeremiagoor JérémiasZadia por
traduzido poa sa recherché=oram raros os casostians-  Zoia. Estes néo sédo casosidématacaoporque esses nomes
posicao facultativaisto €, empregada por razdes puramen-nao sa@strangeirismasO nomeZe da Boticdoi transforma-

Compensacio %)

te estilisticas. do emzé le Pharmacaoo TT,por apresentar uma significagcao
2. Apesar de muitos teodricos acharem queadu-  especifica no TO — o dono da farmacia.
¢do literal constitui a fonte dos maiores erros de traducéo, 5. A explicacdoem forma de nota de rodapé, dife-

ela foi empregada coerentemente no TT em determinadaggntemente do que prevé Barbosa, ndo ocorreu apenas para
segmentos de texto. Jacques Thiériot optou por esse procexplicar umestrangeirismoThiériot valeu-se desse recur-
dimento sempre que possivel, sem tornar incoerente o sengio ao realizar @aducéo literalem “meu corpo esta fechado”
do presente no TO ou artificial a estrutura da LTT. O ni{Torres, 1986:39) e “mulas-de-padre” (Torres, 1986:67), por
mero ndo muito elevado de casost@dalucéo literal no exemplo.
nossacorpusexplica-se pelo fato de termos trabalhado com 6. No corpusanalisado, apenas alguns exemplos de
palavras e expressoes populares, que, em geral, ndo podageptacédoram identificados, o que pode nos levar a pen-
ser traduzidos literalmente. sar que: 1pdo ha divergéncias muito grandes entre a reali-
3.Foram raros os casosamissigreconstrucdo de  dade extralingliistica da LTO e a da LTT, hipotese que néo
periodos estrangeirismg®strangeirismos com explicagdo podemos confirmar porque nossa pesgquisa nao nos fornecia
aclimatacaog explicacaoe adaptacao dados suficientes para fazé-lo; 2) o tradutor preferiu, em
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alguns exemplos, explicacédodiluida no textoou o  outro. E o caso, por exemplo, ttaducéo literalcom a
estrangeirisma@om ou sem explicacdo, nesse caso, mantentraducado palavra-por-palavra datraducdo palavra-por-

do a cor local do TO. Séo exemplosadiaptagéaencontra-  palavracom atransposigdodatraducgéo literalcom are-

dos no nossoorpus forrd traduzido pobal, pau-de-arara  construcao de periodpsntre outras combinacgdes. Alguns,
porcamion a ridellescachagapor gndle entre outros. ao contrario, podem co-ocorrer freqlientemente com outros,

De maneira geral, ao utilizamalaptagdoo tradutor  como é o caso, por exemplo tdansposicapdaexplicitacao
nao distancia o leitor da LT de sua realidade, mas sim da daomissdo Por essa razdo, Vazquez-Ayora considera 0s
realidade extralingiiistica dos falantes da LO. Acreditamoslois Ultimos como procedimentos complementares.
que, em alguns casosadaptacdondo nos leva propria- 10. Com excecdo ddecalque datransliteragdoe
mente a uma traduc¢do, posto que o aspecto cultural da LOd@smelhorias todos os demais procedimentos descritos por
negligenciado. Admitimos, entretanto, que, dependendo dBarbosa apareceram na traducad&sdsa Terrao que pro-
tipo de texto e da finalidade da tradugéo, esse procediment@ que o seu modelo apresenta um elenco bastante razoavel
seja, as vezes, até aconselhavel. de procedimentos que séo efetivamente empregados na pra-

7.Alguns termos ou expressdes que apareceram matica, e mostra o que de fato ocorre na traducdo, mas como
de uma vez no TO sem alteracéo de sentido foram traduziedo modelo teérico que tenta simplificar uma atividade
dos de diferentes maneiras. Essa variacdo na traducéo ocopmplexa como € a traducéo apresenta falhas e limitacées.
reu em funcao do contexto, que transmitia o sentido da men- 11. Embora raros, houve alguns exemplos que nao
sagem mais claramente em alguns pontos do texto do qee enquadravam em nenhum procedimento definido por
em outros. Em certos casos, porém, o tradutor decidiu vaBarbosa, 0 que nos mostra que o seu modelo, apesar de
riar 0 termo ou a expressao por uma questao de estilo ou dérangente, ndo engloba todos os recursos que podem ser
coeréncia com o segmento de texto do TT, o que € justifidtilizados na tradugcdo. Um desses recursos foi 0 emprego
cavel quando a repeticdo dos termos ou expressfes do e letras mailsculas, um artificio grafico que o tradutor
nao apresenta intencao particular por parte do autor, podendmpregou para destacar uma expressao d€aboco se-
ser negligenciada. tenta(Torres, 1986:18) SacréCabocoSeptante(Torres,

O contexto em que os elementos linglisticos estadrad. Thiériot, 1984:13). Outros foram a pontuacéo (ponto
inseridos € outro aspecto importante na traducao, pois conde exclamacéo e barras inclinadas) e a repeticdo de fonemas
titui uma arma fundamental para o tradutor. Muitas vezespara recuperar o efeito musical de algumas frases, como em
um determinado termo ou expressdo do TLT ndo equivalda femme au foyer, é! / et 'lhomme au boulot, 8! / C'est le
ria semanticamente ao do TLO se analisado isoladamentsertdo(Torres, trad. Thiériot, 1984:27) que traduziu o seg-
mas, através do contexto, o leitor poderd inferir o sentido demento textuaSertdo de muié séria e de homi trabaiadb 6
mensagem. Devemos ressaltar que o contexto depende (orres, 1986:27).
texto por inteiro, por isso nao se pode pensar em traducéo
dos termos isoladamente. Muitas vezes, as inferéncias s@ld OBSERVACOES GERAIS SOBRE O
feitas a partir de elementos que foram mencionados em outras partesMODELO DE BARBOSA
anteriores ou posteriores, do TLO.

8. Nenhum caso ddecalque transliteragdoou Ap6s o trabalho de identificagédo dos procedimentos
melhoriasfoi identificado no nosscorpus O que Barbosa empregados na tradug&o do romaEssa Terrapudemos
chama denelhoriasséo as corre¢des que o tradutor faz dosperceber a grande quantidade de recursos que existem para
erros (informagdes equivocadas, ortografia incorreta, etcge traduzir os termos e expressdes populares. Um deles € a
presentes no TLO. Por essarazéo, esse procedimento & desmpensaciajue nos parece muito importante sobretudo
crito por Aubert com o nome d@errecéo Acreditamos que  em se tratando de tradugio literaria. Observamos que um
0 seu emprego € raro em determinados textos, sobretug@mero elevado de termos e expressées analisados no nos-
aqueles de reconhecido valor literario, como € o caso dgo trabalho ndo apresentava um correspondente semantico
romanceEssa Terra A transliteracdonormalmente ndo que pertencesse ao mesmo registro de lingua. Todavia, o
ocorre entre a LTO e a LTT, ja que ambas apresentam @gistro de lingua, efeito estilistico do TO, havia sido recu-
mesmo alfabeto. perado no TT por meio dampensagao

9. Algumas vezes, mais de um procedimento ocor- Como a equivaléncia de registros de lingua é um as-
reu na traducdo do mesmo segmento de texto. Os autoresgiecto muito relevante na tradugéo, sobretudo em se tratan-
modelos, em geral, prevéem essa possibilidade, o que Aubefb de traduco literaria, pudemos afirmar qeerapensa-
chama denodalidade hibridae o que é admitido tambeém ¢&ofoi um dos principais procedimentos utilizados pelo tra-
por Vinay e Darbelnet e Barbosa. dutor para manter o equilibrio estilistico entre TLO e TLT.

Pudemos verificar, entretanto, que alguns procediAlguns autores, como Aubert, deixam de descrever esse pro-
mentos n&o podem ocorrer simultaneamente no mesmo segedimento, mas ele reconhece que o seu modelo néo é ade-
mento de texto, pois a presenga de um implica a auséncia doaado para registrar os marcadores estilisticos.
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Como afirma Barbosa (1990:69), é efetivamente anhecimentos, da experiéncia que adquiriram traduzindo e
compensacague evita o “empobrecimento” do TLT e s6 do objetivo da traducéo, efetuando as operacgdes linglisticas
pode ser observada em um segmento de relativa extens@aturalmente. Em geral, o tradutor tenta superar os proble-
ou, de preferéncia, em todo o texto. No tocante a traducamas da traducdo a medida que eles vao surgindo, levando
do romancéessa Terraverificamos que 0 processo com- em conta ndo apenas as operacdes puramente linguisticas,
pensatorio foi uma ferramenta fundamental do tradutor parenas também outros aspectos como a criatividade, requisito
manter um equilibrio estilistico entre TO e TT. Portanto, aundamental, principalmente do tradutor de texto literario.
traducéo é efetivamente um constante jogo de perda e gaRer isso, muitos tedéricos, ao se referirem a traducéo, falam
ho, ja que o “empobrecimento” em alguns pontos do TLTem recriagao.
pode ser compensado em outros. Acreditamos que os modelos de traducado séo Uteis,

N&o foi detectado caso exorbitante de dialetos masobretudo para que ndo somente o tradutor, mas outros pro-
empregados pelos personagens ou outros exemplos flagrdissionais da traducgéo, professores e alunos tenham consci-
tes que pudessem descaracterizar a linguagem do TO. Onéiacia das técnicas aplicadas durante o processo tradutério,
nao foi possivel empregar termos ou expressdesyiktro mas ndo devem ser considerados “receitas” de traducao. Os
familiar, o tradutor optou pelo emprego dos arcaismosmodelos de traducdo ndo abrangem todas as minucias que
mantendo, no TT, um certo tom rural ou utilizou uma lin-envolvem o processo tradutério. Ndo ha um modelo de tra-
guagem comum, evitando assim um distanciamento exagetucao perfeito que dé conta de todas as nuancas ou que en-
rado entre os dialetos e valendo-sed@@apensacdem va-  sine a traduzir por meio de uma féormula milagrosa. Todos
rios pontos do texto. apresentam falhas e imprecisdes, o que é admitido pela mai-

Pudemos observar q@as formas marcadas de or- oria dos estudiosos do assunto. Isso, entretanto, ndo anula a
dem lexical do TO foram substituidas no TT por marcadoretentativa dos tedricos de descrever as técnicas de tradugéo.
lexicais, sintaticos ou fonolégicos, mantendo, assim, o reEvidentemente, descrever detalhadamente todos os recur-
gistro de lingua no TT. Isso mostra que cada lingua possusos de que dispde o tradutor constituiria um trabalho exaus-
como marcadores de registro, formas linguisticas diferenteivo ou até interminavel. O que os tedricos tentam é mos-
e, por esse motivo também, dificilmente podem ser tratrar, de forma abrangente, os mecanismos empregados na
duzidas palavra por palavra. traducdo. Provavelmente outros modelos de traducao ainda

Em resumo, para que a traducdo dos termos e exrdo surgir a partir do cotejamento de traducdes existentes
pressdes populares esteja coerente tanto no sentido quamtocertamente, reformulacdes serdo feitas e novos procedi-
no registro, ha duas possibilidades. A primeira seria quandmentos elencados.
sentido e registro sdo preservados no mesmo segmento de  Os modelos tém, portanto, funcdes praticas, sobretu-
texto, e a segunda quando o sentido é mantido na traducdo em se tratando de estudos de traducdo; de formacao de
do segmento de texto e o registro recuperado posteriormetradutores; de cursos em que se deseja planejar, praticar de
te, em outro ponto do texto, por meioadtanpensacao forma mais consciente as técnicas tradutdrias; de analise com-

Enfim, a maioria dos recursos de que disp&e o traduparativa de linguas; da conscientizacdo dos recursos que 0
tor esté presente no modelo de traducéo de Barbosa, o gtradutor utiliza, das suas diferentes posturas face ao TLO e
ndo significa dizer que este, assim como os demais modeas inUmeras possibilidades de se traduzir um mesmo texto.
los, ndo apresente limitacdes, pois todos eles tentam teoriz&onhecer instrumentos com os quais trabalha ja € um grande
uma atividade pratica que envolve diversos aspectos.  passo para dar seguranca e autoconfianca a qualquer profissi-

Os modelos sao uma descrigdo das técnicas de qumal. Por isso, o tradutor podera até néo se valer consciente-
dispde o tradutor e ndo “receitas” preelaboradas para resaente dos modelos de traducéo, mas a pratica aliada a teoria
ponder a pergunta “como traduzir?”. Ao chamar os procepode facilitar o seu trabalho ou pelo menos fazé-lo entender
dimentos demodalidades tradutdrigsAubert elimina a  melhor as operagdes linglisticas com as quais lida.
conotacao arbitraria que o modelo de Barbosa apresenta. Portanto, sdo varias as possibilidades de se traduzir
Para ele, amodalidades tradutériasao, na realidade, re- o0 mesmo texto, ja que para respeitar a mensagem do TLO, o
cursos empregados espontaneamente pelo tradutor no mestilo do autor e a lingua para a qual se traduz e ao se depa-
mento em que exerce a sua atividade. Discordamos de Bawar com as divergéncias linglisticas e extralinguisticas en-
bosa quando ela afirma que os procedimentos tradutéridse LO e LT, véarios fatores entram em jogo, como a maneira
seriam possiveis modos de proceder a disposi¢éo do tradde o tradutor interpretar o texto, a sua visdo do mundo, as
tor. Em geral, os modelos surgem a partir do cotejamento dauas preferéncias individuais, a sua criatividade, o objetivo
traducdes ja realizadas, e ndo o processo inverso, isto €, qdia traducéo, o publico-alvo, etc. Além disso, a tradu¢do nao
os tradutores aplicam os procedimentos seguindo um m@& um texto definitivo, depois de realizada podera sofrer
delo especifico. Eles recorrem, de maneira espontanea, asformulacdes, melhorias ou ser atualizada.
conjunto dos diversos procedimentos elencados em diferen- Apesar de ndo termos nos proposto, na nossa pes-
tes modelos, baseando-se em parametros dos proprios @ptisa, a avaliar a qualidade da traducéo nem a criatividade
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de Thiériot, pudemos constatar que foram poucos 0s equém pesquisas que considerassem a especificidade do texto
vocos cometidos por ele no que se refere a traducédo da lititerario, onde a margem de liberdade do tradutor é maior
guagem popular. O tradutor @ssa Terraconseguiu ser  do que em textos técnicos ou cientificos.

fiel ao TO sem trair a LT, respeitando as particularidades

que esta apresenta e driblando, na medida do possivel, B$8| IOGRAFIA

divergéncias linglisticas e extralingiisticas entre aLTO e a

LTT. A.Ier.rldc.J profundo conr]eumento da c.ultura eda EStru_BARBOSA, Heloisa Goncalves. (199@yocedimentos
tura linguistica das duas linguas envolvidas no processo . . ~ X
técnicos da tradug&ouma nova propostaCampi-

tradutério, Jacques Thiériot pdde mostrar como o tradutor )

. . . nas: Pontes.
rompe as barreiras culturais e ultrapassa a fronteira do par- o i _
ticular, penetra em outro universo linguistico e extralin—GONQALVES’ José Luiz V. R. (1996) Vazquez-Ayora:

gliistico sem, no entanto, dessacralizar o TO, mantendo a |ntrOQUCC|on a Iatraductc_)loglm: VIEIRA, Else (org._).
sua mensagem e o seu estilo Teorizando e contextualizando a traduc&elo Hori-

) A e . zonte: Faculdade de Letras da UFMG, Curso de Poés-
Todavia, os problemas da traducéo literaria véo além

. e ~ o Graduacdo em Estudos Lingliisticos, p. 42-57.
da simples decodificacdo dos aspectos linguisticos e ]
extralinglisticos do TLO. O texto literario representa paraTHIEBK.).T’ JacqueNS. (19840ette terre Paris: A. M.
o tradutor uma aventura que p&e & prova o seu talento artis- Metailié. Traducao de Essa terra.
tico. A qualidade da tradug&o de Thiériot, enquanto atividaTORRES, Antonio. (1986Essa terra7. 2. ed. Séo Paulo:
de de recriacdo, ndo pode ser avaliada tomando como base Atica.
0s modelos de tradugdo, pois 0os seus elaboradores nao\$AY, J.-P., DARBELNET, J. (1977%tylistique comparée
propdem a isso, mas mereceria um estudo mais aprofundado du francais et de I'anglaisParis: Didier, Erudition.
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AVALIANDO A TRADUCAO LITERARIA

Lourdes Bernardes Gongalves 1

Resumo tram em jogo como fundamentais na avaliagédo. O estilo, a
A traducéo literaria tem dificuldades especificas queforma como um autor se expressa, € tao importante quanto
faz com que sua avaliacdo seja um processo complexo. Nesigque ele diz. A traducgéo fiel deve portanto se preocupar
trabalho serdo examinados os parametros propostos potanto com a palavra escolhida como com o sentido. Este
Juliane House (1981) e Peter Newmark (1988) na busca dgabalho apresenta duas propostas de avaliacdo de traducédo
uma avaliagdo objetiva, bem embasada teoricamente. Umgue podem ser usadas paras a avaliagdo de textos literarios,
nova visdo de traducdao literaria € apresentada como una proposta de Juliane House e a de Peter Newmark.. Como
dos novos rumos da traducao literaria. exemplo, tomaremos trés contos de James Joyce, retirados
de seu livro de contoBubliners(1914), com traducdes de
Palavras-chavefidelidade; equivaléncia; manipulacdo. José Roberto O’Shea e Hamilton Trevisan. Sao eles
“Eveling, “ After the racé (“ Depois dacorrida” -O’Shea /
“Apos a corridd - Trevisan) e Clay’ (“ Argila”). Por fim
Abstract uma nova proposta de abordagem da traducéo literaria sera
Literary translation presents specific difficulties that mencionada, com suas inovac¢des e dificuldades. Em rela-
make its evaluation a complex process. In this workgéo as tradugdes usadas aqui, os textos traduzidos terdo na
parameters proposed by Juliane House (1981) and Petereferéncia o nome do tradutor, uma vez que € o que clara-
Newmark (1988) will be examined in search of an objectivenente diferencia as duas edic¢des traduzidas.
assessment, theoretically well founded. A new conception Juliane House, erA model for translation quality
of literary translation is presented as one of the new lines oassessmen(tl981), propde critérios para avaliacdo de tra-
literary translation. ducéo de textos variados, entre eles textos literarios. Alguns
desses critérios se referem a problemas com as “dimensées
Key words fidelity; equivalence; manipulation. situacionais”, termo cunhado pela autora para designar as
diversas circunstancias do texto. Sao elariiem geo-
gréfica, (2)classe social, (3mpo, (4)meio, (5)participa-
O ato da traducdo, por envolver muitos procedimen<ao, (6)relacdo de papéis sociais, @tjitude social e (8)
tos técnicos e processos mentais, € considerado dificil dieea de comunicacao; as trés primeiras se referem ao usua-
ser avaliado. Ao mesmo tempo que técnicas tém que seio da lingua e as cinco Ultimas ao uso da lingua. A traducao
dominadas, a criatividade do tradutor, aspecto dificil de sesera tanto mais fiel quanto mais se preservarem as dimen-
avaliado, é sem duavida insubstituivel para resolver os fresdes situacionais. Procurando associar essas dimensdes a
glientes impasses que surgem durante o ato tradutério. thaducao literaria, passamos a comentar cada uma das di-
complexidade do processo leva o avaliador a se questionarensées de House.
sobre os objetivos de uma traducdo em particular. Se € um A origem geografica refere-se a dialetos locais que
texto informativo, o julgamento deve recair principalmentedevem ser indicados de alguma maneira na traducdo. O que
na clareza, no nivel do discurso, na adequac¢do ao provavelais se observa nas traducdes literarias é que os dialetos
leitorado. No caso da traducdo literaria, outros fatores erpermanecem como estao no texto original. Por exemplo, no

! Professora assistente da UFC, mestre em Literatura Inglesa pela Universidade de Oxford, Inglaterra.
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conto ‘Eveling, ambas as traducfes analisadas deixaram A atitude social diz respeito aos graus de distan-
intacta a expressa®erevaun seraufi? (JOYCE,1992:30), ciamento ou proximidade social. House classifica cinco es-
gritada pela mae de Eveline, sem sequer uma nota do tradiilos, ou graus de formalidade: frigido, formal, consultivo,
tor referindo-se a seu significado. Naturalmente, num text@asual e intimo. O nivel consultivo é chamado de estilo nor-
dramético, a traducao de um dialeto incompreensivel paramal, ou neutro, um estilo ndo marcado. O formal desvia-se
platéia seria essencial, e nesse caso o tradutor teria que pdw consultivo no sentido de que a participagdo de enderega-
curar um registro fora da norma que mais se adequasse do € até certo ponto extinta. Sdo textos bem estruturados e
contexto social do texto original. elaborados, com seqiiéncia logica e fortemente coesos. J4 o
A classe social também diz respeito ao que Houseasual aproxima-se também do consultivo, porém com uma
chama também de um dialeto, agora préprio de cada posierta presenca do ndo-explicito, sugerindo que a informacéo
¢ao social. Geralmente o tradutor de obras literarias ndo tenontextual é desnecessaria; seria o0 estilo usado entre ami-
dificuldade de manter essa dimenséo no texto traduzido. gos e admite elipses e contracdes. No texto literario é geral-
As questdes relacionadastampo se preocupam com mente encontrado em didlogos, ou no narrador, quando o
a indicacao de aspectos que caracterizem a definicdo terautor busca um efeito especial. O estilo intimo reforca as
poral no texto. Esses indicios ndo podem ser apagados ezaracteristicas de aproximacao e intimidade, e a sentenca
qualquer que seja o texto traduzido, e nesse aspecto o textasual aparece reduzida a um padrdo minimo, com o uso de
literario ndo difere dos outros. um tipo extremo de elipse e 0 maximo de informacéao
House classifica meio como simples ou complexo, contextual compartilhada; € o estilo usado por pessoas muito
usando o conceito de Crystal-Davy (HOUSE,1981:43): simiigadas e intimas. O nivel frigido é um estilo extremo: for-
ples, se o texto permanece numa so categoria (falado para seal, premeditado, geralmente utilizado para a educacéo e
ouvido ou escrito para ser lido); complexo, se envolve maigdificacao dos leitores, ou também, em certos casos, usado
de uma categoria (como escrito para ser falado). A presepara cartas formais de negécios. Na traducéo literaria, a pre-
vacao desse aspecto também nao € particular apenas do tes¢ovacdo do estilo escolhido pelo autor € muito importante,

literario que &, nesse caso, tratado sem diferenciacao. tanto na escolha do tom do narrador como também do estilo
A participacdo também é subdividida em simples ede cada personagem evidenciado nos dialogos.
complexa; simples, se for escrita por uma pesso® uma A area de comunicac&de todas as dimensdes a

pessoa, e complexa, quando escrita por uma pessoa pan@nos importante na avaliagdo da traducao literaria. Diz
caracterizar mais de uma pessoa, como no caso de um di&speito ndo s6 a atividade ocupacional e profissional des-
logo. No texto literario a fidelidade a essa dimensédo estérita, mas também ao campo ou tdpico do texto no sentido
ligada a preservagéo dos didlogos, e as vezes também a obais amplo do que House chama de “area de operagao” da
servacéo dos discursos indiretos livres que possam surgatividade lingliistica. E uma caracteristica do texto mais
ao longo do texto. evidente e importante nos textos técnico-cientificos.

House dividiu aelacdo de papéis sociais como si- House diferencia os aspectos sintatico, lexical e tex-
métrica e assimétrica, a primeira revelando solidariedade ial em cada dimensao situacional. No textual, que é o mais
igualdade entre o emissor e receptor, e a segunda aquela erteressante do ponto de vista de traducéo literaria, um dos
gue existe uma relagédo de autoridade entre eles. A escolhapectos para o qual a autora chama atencéo é a dindmica
de palavras conotativas no discurso literario do texto tradude tema, onde se deve observar, na traducéo, a presenca dos
zido devera refletir fielmente a relacdo social entre os perpadrdes de relagdes semanticas, com que os temas apare-
sonagens entre si, entre o narrador e 0s personagens e taram e reaparecem num texto (repeticGes, referéncias
bém entre o narrador e o leitor idealizada pelo autor do texanaféricas e cataféricas, pro-formas, elipses, sinonimias) e
to original. Por exemplo, no contéfter the racg rapazes também a perspectiva da frase funcional, isto é, a dispo-
se encontram com unti¢ket collectot (JOYCE,1992:36)  sicdo do tema e rema na frase. Tema é a parte da frase que se
—“trocador’ (O'Shea, JOYCE,1994:56) oa6letor de pas- refere a fatos ou outras informa¢des tomados como univer-
sagens (Trevisan, JOYCE,1998: 47) — idoso. O cumpri- salmente conhecidos ou revelados pelo contexto, os quais

mento dele para um dos rapazesFint night, sit” portanto ndo contribuem, ou apenas marginalmente, para a
(JOYCE,1992:36) - foi traduzido poBba noite, doutdf nova informacao contida no discurso. Rema contém a nova
(O'Shea, JOYCE, 1994:56) eBba noite, senhadt informacao. Num discurso ndo marcado, geralmente o tema

(Trevisan, JOYCE,1998:47). Ambas as formas refletem @recede o rema, enquanto que hum discurso emotivo, ou de
respeito do trocador para com um jovem de posic&o sociampacto, da-se o inverso. E portanto importante numa tra-
obviamente superior a dele. ducéo literaria a preservacao da ordem do tema e rema dada

2 Segundo o linguista J. M. Y. Simpson, consultado pessoalmente, a expressdo seria uma corruptela do irlandés, significando “o prazer acaba em dor”.
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pelo autor do texto original sempre que possivel. Acrestransposicao do |éxico e gramatica da lingua original para
centa-se o fato de que a énfase é diferente se a informacéquivalentes na lingua do texto traduzido. Nao ha tratamen-
é colocada em diferentes posicdes na frase. No contm especial, por exemplo, para as expressdes idiomaticas,
“Clay’ temos o periodo She wasalways sent for when ou figuras de linguagem; esta no nivel da traducéo literal.
the women quarreled over their tubs and alwaysSeria uma traducéo que transformaria “it’s raining cats and
succeeded in making pedtéJOYCE,1992:78) Nota-se dogs” em “esta chovendo gatos e cachorros”, em vez de
que o tema enfatiza o fato de que ela [Maria] era sempré&sta chovendo a cantaros”. Uma traducdo literaria obvia-
chamada para resolver as discussfes. A importancia de saeente ndo pode ser feita somente a este nivel.
Maria fica reduzida na traducéo de Trevisdnvariavel- O segundo nivel, eferencial, leva em conta o nivel
mente, quando surgia uma discussédo por causa das tde fatos. A realidade na lingua da traducao, seja ela real ou
nasde lavar, as mulheres recorriam a ela, que sempreimaginaria, deve as vezes ser explicitada para que fique tao
conseguia restabelecer a pagJOYCE,1998:97) O’'Shea, clara como a presente no texto original. E uma suple-
por outro lado, preserva o tema/rema em sua tradugénn-* mentacao necessaria a adequacao dos dois textos — original
pre erachamada a intervir quando as mulheres discuti- e traduzido - em relacdo a percepcao do conteudo.
am por causa das tinas de lavar e sempre conseguia O nivelcoesivo ja abrange uma gama de operacdes
apazigua-las.”(JOYCE, 1994:105) mentais que o texto suscita, mais do que indica: sdo pensa-
House chama atencdo também para a forca ilocumentos que surgem, sdo pressuposicles, é a avaliacao do
cionéria do texto. Contrasta o termo automatizagdo contom do texto de origem. Newmark divide o nivel coesivo
foregrounding termo cunhado por ela, definido como um em estrutural e emocional, o primeiro indicando as palavras
recurso linguistico para tornar o leitor consciente de uma&onectivas, e o segundo considerando-se o valor dialético.
forma lingliistica em particular. A preservagdo de todas aé preservagdo de um texto a nivel coesivo é de vital impor-
figuras usadas pelo autor do texto original € justamente ncia no caso da traducéo literaria. No campo estrutural,
preservacdo dderegroundingse a sua importanciatorna- por causa do tamanho dos periodos. Num conto, onde a com-
se imediatamente evidente na traduco literaria. E precisoressdo € uma caracteristica formal importante, a preserva-
notar, entretanto, que a traducéo das figuras literarias de ugdio do tamanho das frases é um aspecto que deve ser consi-
autor ndo é sempre possivel, e o tradutor literario com frederado. Observe-se as traducfes de uma passag@ifitede “
gléncia langa mao do artificio da compensacao: sempre qtiee racé:
nao for possivel preservar uma imagem, o tradutor introdu- “... smiles and nods by those in the car
zird uma expresséo figurada em outra passagem do text@OYCE,1992:32)
Mas sempre que possivel, deve-se preservar aimagisticado  “... sorrisos e meneios de cabeca pelos que estavam
autor. Joyce, no cont@fter the racg& usa uma metonimia no interior do veiculd (O’'Shea, JOYCE,1994:51)
para mostrar a imensidade que os jovens beberam numa “... sorrisos e acenos de seus condutdi@sevisan,
celebracéo: JOYCE,1998:43)
Levando-se em conta o nivel de coesao estrutural, a
“They drank Ireland, England, France, Hungary and segunda tradugéo se aproxima mais do original: o tamanho

the United States of America(JOYCE,1992:36) da passagem é aproximadamente o mesmo. Porém, seman-
_ ) ticamente, a primeira traducéo esta mais préxima do origi-
Esta frase foi traduzida por: nal, pois ‘tondutorede um carro é um tanto estranho, uma

vez que s6 uma pessoa pode dirigirtlese in the cdr
certamente ndo se refere somente ao motorista. Esse é um
exemplo ilustrativo das dificuldades da traducdo literéaria,

“Brindaram a Irlanda, a Franca, a Hungria e aos
Estados Unidos'(O’Shea, JOYCE,1994:56)

e onde o tradutor vive o constante dilema de o qué privile-
giar, a forma ou o contetdo.
“Beberam pela Irlanda, Franca, Hungria e Estados Em relacdo a coesdo emocional, 0 autor insiste na
Unidos.” (Trevisan, JOYCE,1998:48) importancia do que chama de fator dialético, que se manifesta

€cOomo positivo ou negativo, emotivo ou neutro. A emocao do

Ambos os tradutores destruiram a imagem de Joyce e opteexto original (ou a auséncia dela) deve ser reproduzida no
ram pela norma, apesar de ela ter sido claramente infringidaxto traduzido. No contoClay”’, a tradugéo deThe fire
pelo autor do texto original. Teria sido melhor a tradug@owas nice and bright(JOYCE,1992:78) foi O fogo estava
“Beberam Irlanda, Inglaterra, Franga, Hungria, Estadodorte e brilhanté (JOYCE,94:105 e JOYCE,1998:97), tanto
Unidos.” por Trevisan como por O’Shea. Nota-se que a palaicd’;

Peter Newmark, erh textbook of translatiol988)  com sua carga emocional positiva, se perde, substituida por
define quatro niveis de traducadeatual, oreferencial, o  “forte”, uma palavra nesse caso afetivamente neutra. Teria
coesivo e o daaturalidade. O primeiro nivel,textual € a  sido preferivel a opgdo pela palavaadlhedot, que mante-

44 T Rev. de Letras - N°. 21 - Vol. 1/2 - jan/dez. 1999



ria a idéia de aconchegteializada pelo autor. comunicativa se apresenta como a mais adequada.

O nivel danaturalidade, Newmark afirma, vai garan- Enquanto em House e Newmark se percebe uma pre-
tir a inteligibilidade do texto. No caso do texto literario, ocupacéo de equivaléncia do texto traduzido ao texto ori-
poder-se-ia até sugerir o contrario, pois a manutencao dginal, e onde todo o esforco da traducéo se canaliza na busca
nivel de naturalidade garante que tanto o respeito a normda maior fidelidade possivel, - residindo o problema no pré-
como o desvio da norma, sejam preservados. E a situacfoio definir de “fidelidade” — outro grupo de estudos da tra-
da preservacao dderegroundingsapontada por House.  duc&o tem objetivos diversos. Aparece uma nova aborda-

Newmark dedica um capitulo completo a traducdogem de traducdo, representada por André Lefevere, José
da metéfora, termo que usa de forma abrangente para varieambert, Theo Hermans e Susan Bassnett-McGuire. Foi tam-
figuras de estilo. Classifica-as em metaforas mortas, cliché®ém chamada de “Escola de Manipulac&o”, e consiste basi-
padronizadas, adaptadas, recentes e originais. Diz que samente em adaptar uma obra literaria a um publico dife-
traducdo literaria as metaforas originais, criadas pelo autorgnte, com a intencao de influenciar a forma como o publico
devem ser preservadas, mesmo se estranhas, ou até espkcia obra. Essapproachestende-se ndo so a traducao lite-
almente se estranhas, pois deve haver o mesmo nivel de méfia, mas também a critica, historiografia, ensino, edicao
turalidade (ou ndo-naturalidade) no texto de origem e nale antologias, entre outras atividades.
texto traduzido. Como traducédo da frase introdutéria de No caso da traducao literaria, o fato de se priorizar

marcadamente o polo receptor, ndo aproxima essa traducao
“After the race” — “The cars came scudding in towards da abordagem comunicativa de Newmark, uma vez que a
Dublin, running evenly like pellets in the groove of traducéo agora envolve umeescritura Falou-se nos anos
Naas Road(JOYCE,1992:32) 80 de uma “refracdo” do texto, termo cunhado por Lefevere.
A metafora otica se refere ao fendmeno de desvio do raio
luminoso quando entra em outro meio, e também ao efeito
do arco-iris proveniente da luz branca quando refratada,
ugerindo varios caminhos interpretativos, dando origem a
textos refratados que por sua vez refratam outros, e assim por
diante. A nocédo de refracdo se opdes, ainda na imagistica da
e Otica, a reflexdo, que sugere a reproducdo exata da imagem.
Lefevere se preocupa com o papel da traduc&o na cultura da
“Os carros corriam em direcdo a Dublin, voando lingua de chegada. Afirma que a tradugéo abre caminho para
como balas na pista da estrada de Nag3revisan,  a subverséo e transformacao, ja que coloca uma cultura-fonte
JOYCE,1998:43) face a uma cultura-alvo. Se a literatura da lingua de chegada
tem uma auto-imagem positiva, a tendéncia sera de neutrali-

Apenas na traducdo de O’'Shea a imagem é mantidaar os textos estrangeiros que pretenderem normatizar sua
O nivel de naturalidade na traducéo de Trevisan foi alteeultura; se, ao contrério, a auto-imagem da literatura local for
rado, uma vez que “voando como balas” € uma expressawgativa, a traducao trara uma perspective libertadora. Poder
de naturalidade maior em portugués do que a referéncia ageautoridade séo aspectos centrais na visdo de Lefevere. Vieira
bolas na canaleta de uma pista de boliche. aponta os papéis da traducdo nessa perspectiva:

Em outro capitulo, Newmark apresenta uma gradacao
nos métodos de traducdo. Entre os que ddo énfase a lingua

temos:

“Os carros deslizavam em dire¢do a Dublin, numa
velocidade constante como bolas na caneleta em Naa
Road.” (O'Shea, JOYCE, 1994:51)

“Dentre os seus papéis, a tradugdo preenche uma ne-
cessidade, pois o publico tera acesso ao texto; permi-

fonte, ou lingua de partida, estéo: traducdo palavra-por-pa-
lavra, traducao literal, traducao fiel e traducdo seméantica.
Os métodos que privilegiam a lingua-alvo, ou lingua de che-
gada, se classificam em adaptacéo, traducao livre, traducéo
idiomatica e traducdo comunicativa. Dentre todos esses
métodos de traducdo, Newmark aponta apenas dois que al-
cancam os dois principais objetivos da traduc¢éo, precisdo e
economia. S&o eles a traducdo seméantica e a comunicativa,
a primeira escrita no nivel linglistico do autor, e a segunda
no nivel linguistico do leitorado. Numa primeira avaliagéo,
Newmark sugere a traducdo seméantica para textos que clas-
sifica comotextos expressivosomo é o caso da traducéo
literaria, e a comunicativa parextos informativosu tex-

te a expansdo de uma lingua; confere autoridade a
uma lingua; introduz novos recursos na literatura
receptora; pode constituir uma ameaga a identidade
de uma cultura; pode ser usada como meio de sub-
versdo de autoridade; pode exercer um papel impor-
tante na luta entre ideologias rivais ou poéticas ri-
vais; pode conferir uma certa imunidade na medida
em gue o0s atagues a poética dominante podem pas-
sar como traducdes; pode conferir a autoridade ine-
rente a uma lingua de autoridade a um texto original-
mente escrito em outra lingua que nao tem essa
autoridade; por um efeito cumulativo, ela estabelece
um canone translinglistico éranscultural’
(VIEIRA,0rg.1996:146).

tos vocativosObserva-se, no entanto, que ha casos em qu&jeira fala também napbs-modernidade tradutéria na
por causa do nivel de coeséo ou da naturalidade, a traducéioa ruptura da visdo da literatura como reflexo ou da
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