MONTEIRO LOBATO E POR QUEM OS SINOS
DOBRAM: A TRADUCAO DE UM DIALETO LITERARIO
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Resumo teoria literaria da escola de Praga, caracterizada por
O presente artigo analisa a traducéo para o portu- Mukavovsky (1983:168 ff.) como uma “distor¢céo
gués do dialeto literario do romander Whom the Bell intencional de componentes lingiisticos, manifestada por
Tolls, de Ernest Hemingway, ou seja, 0s recursos empregaim desvio da norma da linguagem padrao que constitui o
dos para caracterizar linglisticamente os personagenspano de fundo de uma narrativa de ficgéo.”
definindo as relacdes entre estes e criando a ilusdo de que O emprego do dialeto literario em suas diversas mo-
dialogam em espanhol. Conclui-se que esse dialeto literadalidades suscita o tema do que deve fazer a traducao para,
rio se perde parcialmente na tradugcéo por ndo conseguiralém de conservar o significado cognitivo, captar também,
reproduzir os matizes dialégicos do original. ainda que parcialmente, as conotac¢des e nuancas codifica-
das no texto original por uma linguagem ndo normativa.
Palavras-chave: dialeto literario; traducéo; Hemingway; Enfocaremos esse tema através da andlise de alguns asp-

Monteiro Lobato; oralidade; dialogo. ectos da traducdo do romance de Ernest Hemindvaay,
Whom the Bell Toll§1940), comparando-0s com as solu-
Abstract ¢Bes encontradas na traducdo de Monteiro Lobato (1941)
This article analyzes the Portuguese translation ofsob o tituloPor Quem os Sinos Dobram
the literary dialect used in the novebr Whom the Bell Um dos aspectos estilisticos mais interesantEsde

Tolls, by Hemingway, that is, the resources used to depictWhom The Bell Tollsdo os recursos linguisticos que criam
its characters linguistically, so as to define the relationshipsa ilusdo de uma fala em espanhol. Tal procedimento ndo
among them and build up the illusion that they talk inapenas reforca o ambiente da acéo, situada durante a Guerra
Spanish. The conclusion is that such literary dialect is partlyCivil Espanhola de 1936-1939, como também delineia per-
lost in the translation, which is unable to reproduce thesonagens verossimilmente espanhais, cuja fala contrasta com
dialogic nuances of the original. 0 inglés padréo da voz narradora. Esse dialeto literario rea-
liza-se tanto no didlogo dos personagens espanhoéis como
Key words: literary dialect; translation; Hemingway; na interagdo destes com o protagonista norte-americano,
Monteiro Lobato; orality; dialog. Robert Jordan, que luta ao lado do governo republicano. A
misséo de Jordan, parte de um plano de ataque mais amplo,
consiste em dinamitar uma ponte no momento exato em que
A representacao literaria da oralidade mimetiza a falagevera ser lancado um ataque pelo exército republicano. Para
sem exatiddo mas com suficiente eficacia estilistica paraxecuta-la, precisa da coopera¢do de um grupo de guerri-
caracterizar os personagens como falantes de determinaliieeiros, com os quais se comunica em espanhol, idioma que
variedade linguistica.Quando esta € marcada regional oulecionou na Universidade de Montana. Esse dominio da
socialmente, tal representacéo constitui um dialeto litetario Jingua permite-lhe participar de s discussdes, num am-
que dirige a aten¢do do leitor para a forma da linguagenhiente tenso e propenso a violéncia.
matizando-a com tracos linguisticos definidores de certa A relacéo entre leitor e texto do original € alterada
posicdo sécio-econbmica ou caracterizacdo étnica. Tratara traducdo por notaveis diferencas de registro linguistico.
se de um processo dealcamentpnogdo fundamental na A identificagao lingiistica e cultural entre Jordan e o lei-
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tor angléfono (particularmente o norte-americano, princi-de posse do significado, concentremos a atencao na forma
pal consumidor da obra) oferece uma perspectiva espedinguistica alienigena.

fica para a interpretacéo do texto. Essa situacdo muda radi-
calmente na traducéo, porquanto o leitor lus6fono ndo tem
razao para identificar-se com um protagonista estrangei-
ro. No original, tanto os dialogos como a narrativa estao

vazados num registro coloquial, com o qual pode identifi-

car-se qualquer leitor de cultura média. Na traducéo, se-
gundo o gosto literario da época, didlogos e narrativa apa-
recem num registro bastante formal, que lhes confere um
tom solene, tdo distante da fala coloquial dos leitores como
pouco compativel com a oralidade caracteristica dos dia-
logos de Hemingway. Sirva como ilustracdo um dialogo

“Very well,” Pablo said and nodded his head heavily
and judiciously:Muy bien.” (EH 227) > Muito bem,
respondeu Pablo acenando com a cabega, judicioso e
grave.Muy bien. (ML 200)

“What passes with thee, Pablo?” | said to him and | took
hold of him and held him. (EH 90) > Que se passa com
vocé, Pablo?” perguntei, agarrando-o. (ML 78-79)

“ ‘] am afraid to die, Pilar,” he saidlengo miedo de
morir.” (EH 90) >Tengo miedo de morir, PilaEn-
tendes?Tengo miedo de mori(ML 79)

Outras passagens incluem a traducdo no proprio

entre Jordan e Pablo, um guerrilheiro analfabeto, onde s¢€Xt0, como no dialogo seguinte, onde a palavra espanhola
bressaem uma construg&o passiva no futuro do subjuntiV@anicomio usada por Agustin, € glosada na fala de seu
(forem mandadgs uma meséclise no futuro do indicativo INtérlocutor, Fernando, pela expresséo inglesane asylum

(te-los-a9, formas pouco habituais na fala popdular:

“Do you think they saw the horses?” Pablo asked. //
“Those weren’t looking for horses,” Robert Jordan
said. // “But did they see them?” // “Not unless they
were asked to look for them?” // “Probably not,”
Robert Jordan said. “Unless the sun were on the trees.”
(EH 77)

[Pablo] —Mas acha que podem ver os cavalos? [Jordan]
— S6 quando forem mandados para esse fim. // [P.] —
Mas té-los-héo visto? // [J.] — Suponho que ndo, a menos
que o sol estivesse sobre as arvores. (ML 66)

‘asilo de loucos’

“Maybe,” Agustin said. “But | can’t stay any longer in
this manicomid. // “Do not call this cave an insane
asylum,” Fernando said. // “manicomidor criminal
lunatics,” Agustin said. (EH 224)

E possivel. Mas néo posso ficar por mais tempo neste
manicomio. // —N&o chame a nossa caverna de hospicio
de loucos, reclamou Fernando. // — E manicomio de
loucos criminosos... concluiu Agustin. (ML 197)

Hemingway deixa sem glosa algumas expressdes bre-

ves, como saudac¢fesHsla (EH 18),Salud, camaradéEH

Em For Whom The Bell Tolla representacéo do es- 9) — € outras que talvez possam ser interpretadas segundo
panhol falado apédia-se em dois recursos. O primeiro, tra® contexto, como o adjetivaenudana seguinte frase:
dicional, consiste no emprego de trechos de dialogos, ex-
pressdes idiomaticas, frases feitas e imprecacfes naquela
lingua, de modo a reiterar a peculiaridade linguistica dos
falantes e o ambiente da narrativa. Na maioria dos casos, Em algumas passagens, o original parece menos

assegura-se a compreensdo mediante uma glosa em ing'@émpreensivel para o leitor angléfono do que para o

Em tais casos, a traducdo brasileira simplesmente consq[isstono, devido a existéncia de um cognato, como no caso
va o texto espanhol, abstendo-se de traduzi-lo, como nqg, esppicardia > port. picardia:

exemplos seguintes:

“l believe that we could make a massacidénuda
matanza! (EH 277) > Bem que poderiamos ter um
massacreMenuda matanZa(ML 245)

“Intelligent, yes,” Agustin said. “Bugin picardia” (EH

“Nada,” said Anselmo. “Nothing.” (EH 27) > Nada, 95) > Inteligente, sim, sou. Ma# picardia (ML 83)

respondeu Anselmo. (ML 24)

“Esta loco,” the guard said. “He’s crazy.” (EH418)
Esta loco.(ML 370)

“No me gusta estar solbPablo went on explaining to
Pilar as though the others were not there. “I do not like
to be alone.” (EH 391) No me gusta estar sql®i-

lar, continuou ele, dirigindo-se a mulher, como se esti-
vessem sozinhos. (ML 346)

“Como lo oyes,"the corporal said. “That old one kills
more than the bubonic plaguidata mas que la peste
bubonica” (EH 418) >Como lo oyeg]isse o corporal
[sic; port. = cabo]Mata mas que la peste bubonica.
(ML 370)

Também ficam sem glosar expressfes idiomaticas
e palavrdes sem equivalente exato em inglés, que a tradu-
¢ao se limita a reproduzir:

“Ay, mi madré” the gypsy said. “| am a poor, unlucky
man.” (EH 274) >Ay, mi madréexclamou o cigano.
Sou um pobre diabo sem sorte. (ML 242)

“Redios’ the gypsy said. “How reasonable you are.”
(EH 275) >Redié$ Bem pensado! (ML 243)

O outro recurso, inovador e de grande efeito, con-
siste em evocar a fala espanhola mediante manipulacéo sis-
tematica da morfologia, sintaxe e Iéxico do inglés. Esse “es-

Em outros casos, a versdo inglesa precede a fraggmnhol-em-inglés” refor¢a o contraste entre a fala dos per-
espanhola, que produz um efeito de eco, permitindo que, gonagens e o inglés padrdo da voz narradora e de Jordan,
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ndo somente ao descrever a agdo como também ao proje-
tar o pensamento deste. Um dos aspectos mais salientes
dessa fala séo os pronomes arcatbosi/theee 0 posses-

sivo thy, intencionalmente usados para evocar 0S prono-
mes espanhoii/te/ti e os possessivds/tus E um re-
curso a primeira vista insolito, ja que, para o leitor
angléfono, ha séculos quleou/thee/thye as formas ver-
bais correspondentes conotam uma dic¢do poética
arcaizante (considere-se o efeito do verso de Donne (nota
4) no leitor atualit tolls for thed, ou a linguagem, propo-
sitadamente arcaizante, da Bildiditada em 1611 sob os
auspicios do rei James |I. Nao obstante, embora tais
conotacdes difiram das nuancas informais ou intimas do
pronome espanhal, aquelas formas adequam-se ao obje-
tivo convencional de recordar ao leitor que a conversa se

arreganhando os dentes. Divertiu-se muito a noite pas-
sada? (ML 67)

“But calm thyself. What passes with thee?” (EH 150)
[cf. esp.Calmate ¢Qué pasa contigd] > ... mas acal-
me-se, Pilar. Que se passa? (ML 131)

“You know not,”Agustin said. “What a barbarity!” (EH
45) [cf. esp. Qué barbaridad] > N&do sabe? Que en-
gracado! (ML 39)

“Killed he them with this pist®! (EH 115) [cf. esp.
¢Los maté él a ellos con esta pistg]a> Foi entdo
com essa arma que ele os matou? (ML 100)

“l think that when we terminate this of the bridge [...]"
(EH 149) [cf. espcuando terminemos eso del
puente..] > quando terminarmos o0 negocio da ponte...
[ML 130]

O recurso mais usado na traducgéo para manter a ilu-

desenvolve num idioma forasteiro. Na traducéo, preferesdo de uma fala forasteira consiste em transcrever em espa-

sevocéatu, embora conservandotd nas passagens cita- Nhol as passagens que vém neste idioma no original. E um

das diretamente em espanhol, o que n&o deixa de criar upiocedimento eficaz, dado que a semelhanca entre o espa-
efeito algo contraditério: nhol e o portugués permite supor que o leitor medianamente

culto compreenda passagens como as seguintes:

“Maria,” Pilar said. “I will not touch thee. Tell me now

of thy own volition.” “De tu propia voluntad the
words were in Spanish. (EH 174) > Maria, insistiu Pi-
lar. Eu ndo tocarei em vod@as habla de tu propria

[sic; esp. =propia] voluntad.(ML 152)

“And thee hadst best watch thy mouth if thou dost not
want to walk between the lines.” (EH 112) > E vocé
tome tento com essa boca, se tambem nao quiser pas-
sar pelos mangoais. (ML 97)

Uma leitura atenta revela que Hemingway ndo em-
pregathoue formas correlatas de maneira sistematica, por-
guanto num mesmo dialogfmouocorre junto com o prono-
me you Esta alternancia ndo apresenta problemas para a
traducdo, que mantém as formas verbais na terceira pessoa:

“Why didst thou not kill Pablo?” the gypsy said very softly.
/I “Why kill him?” // “You have to kill him sooner or later.
Why did you not approve of the moment?” (EH 60)

Por que o ndo matou, a Pablo? inquiriu Rafael. // —
Por que mata-lo? //

— Vai ter que mata-lo, cedo ou tarde. Por que néo se
aproveitou daquele momento? (ML 52)

Hemingway traduz frases espanholas, literal ou
semiliteralmente, criando construgdes inteligiveis que lem-
bram a dic¢do de um falante de espanhol com um dominio
imperfeito do inglés, o que evoca uma fala forasteira. Nos

exemplos seguintes, comparamos algumas daquelas frases

com expresdes espanholas correspondentes, apresenta8
entre colchetes:

“[...] only a shotgun [...] and thguardia civil had
Mausers.” (EH 42% [...] s6 tinhamos espingardas de
caca, contra os homens daardia civil armados de
Mausers. (ML 37)

“Forced to a change, he will be smart in the change.
Es muy vivd (EH 94)> Obrigado a tomar uma atitu-
de, ele se mostrara ardiloso na mudaBganuy vivo
(ML 83)

“What are you doing, shameless™dda, mujer,
nada” he said. “Let me alone.” (EH 126)“Que esta
fazendo, sem vergonha?Nada, mujer, nadd dei-
xe-me em paz.” (ML 126)

“Yes,” Pablo said. He was watching Primitivo leading
up the horse.Mira qué caballg” he said. “Look, what
ahorse.” (267) > —Sim, respondeu Pblo, com os olhos
no cavalo que Primitivo vinha trazenddira qué
caballd (ML 235)

Hé& ocasifes em que uma construcdo em portugués
padrao, perfeitamente encaixada no didlogo, oculta o sabor
andmalo do original:

“How are you called?” [porGémo te llama®, em vez
deWhat is your nanfg (EH 2)> Como é o seu nome?
(ML 2)

How do they call thee? [poComo te llamah em vez
deWhat is your nanf (EH3)> Muito perto. Como é
0 seu nome? (ML 3)

Em outras passagens a traducéo diverge bastante do
gginal, como no primeiro exemplo seguinte, onde uma cons-
trucdo pouco habitual em ingléehgn, nothinlparafraseia

0 expletivopues nadalNos outros dois exemplos, a tradugéo

How are you called?” (EH 2) [cf. espCg@mo te
llamas?] > Como é o seu nome? (ML 2)

“Qué td?” the gypsy said. “Did you divert yourself last
night?” [...] “Less bad.” (EH 78) [cf. espie divertis-
te... menos ma)l > Qué taP perguntou Rafael
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introduz elementos espanhdis ausentes no original:

“Then, nothing,” the one peasant said. (EH 129)
“Pois ca comigo basta”, resolveu um dos campone-
ses. (ML 104)



One of them had a leather wineskin and he handed it tqgués, a traducédo conserva, em pontos criticos, o texto ori-
me. (EH 119 Um trazia umdotade vinho, que me  ginal. Note-se que tanto Hemingway como Lobato usaram,
ofereceu. (ML 105) , respectivamentenilk eleite para traduzir o espanHethe

«No hace falta» Joaquin told her. «You don't need to.» referente aémercomo parte de uma interjeicao vulgar:

(EH 133)> No hace falta, mujefML 133) )

[...] he said, Arriba Espafid Down with the

Um elemento saliente do espanhol peninsular consis- miscalled Republic and | obscenity in the milk of your

te no uso de imprecacdes que incluem blasfémias e referénci- fathers.’ (EH 111> E gritou: “Arriba, Espafial
as sexuais ou excretorias. Talvez porque escrever numa epo- Abaixo a infame Republica me cagono leite de
ca em gque uma acusacdo de obscenidade poderia implicar vossos pais.” (ML 97)

tanto o autor como o editor num processo judicial, Hemingway

esquiva o problema, representando tais expressdes por pala- O fragmento de didlogo seguinte —onde tanto o ori-
vras genéricas conabscen@uunprintable(‘impublicavel’), ginal como a traducdo sdo suficientemente opacos para
usadas em funcao de substantivo, adjetivo, verbo e advérbidriblar a censura— revela como uma complicada combi-
e deixando a interpretacdo a cargo do |éitor: nacao de eufemismos pode evocar a contundéncia dos in-

sultos subentendidos:
“That we blow up an obscerjadj.] bridge and then

have to obscenefadv.] well obscenityv.] ourselves “| obscenity in the milk of thy tiredness,” Agustin said.
off out of these mountains?... Go to the unprintable,” “Then go and befoul thyself,” Pilar said to him without
Agustin said. “And unprint thyself.” (EH 45) > — Esse heat. “Thy mother,” Agustin replied. “Thou never had
negocio de que vai explodir a porcaria da ponte e que one,” Pilar told him [...] “Animal,” said Agustin, relishing
depois temos indecentemente de dar o fora daqui... the word. “Animal. And thou. Daughter of the great
Va para o diabo que o carregue, e Agustin acrescentou whore of whores. | befoul myself in the milk of the
uma obcenidade. (ML 39) springtime.” (EH 93)> — Me cagono leite do seu
cansaco, tornou Agustin. — Pois entdo va e c...-se,
You hijo de la gran putH he said softly. “Where the volveu Pilar, de bom humor. Agustin revidou com uma
obscenity have you been?” (EH 2740 de la gan ofensa a mée de Pilar, a qual retribuiu com toda a ri-
puta sussurrou baixinho. Por onde diabo se meteu? queza do insulto castelhano. (ML 81)
(ML 242)

No conjunto do romance, a fala érr Whom the
. . Bell Tollsconstitui um bem acabado experimento linglistico
de putd” he said rapidly. (EH 320) > Seus olhos néo PR h .
se despregavam dos avides.Gabrones! Hijos de gue elabora personagens plausiveis. A primeira vista inso-
puta.. (ML 282) ' ' lito, pelas liberdades tomadas com a linguagem, esse dia-
leto literario mescla dois idiomas — tanto pela justaposi-

Sendo a moralidade um valor relativo e culturalmenteg@0 de textos paralelos em espanhol e inglés como pela
definido, uma palavra ou referéncia consideradas obscen&anipulacéo morfossintatica e Iéxica do “espanhol-em-
numa sociedade podem n3o sé-lo em outra. Assim, os insufglés"—, gerando assim um novo texto dentro do texto.
tos aos familiares, contundentes em espanhol e portuguéd20r um lado, as glosas e o “espanhol-em-inglés” ofere-
s3o praticamente vazios de carga emotiva ou moral em iem todo o necessario para uma primeira apreensao do
glés. Ao contrario, palavras cordamnoudamned(iteral- contetdo semantico denotativo. Por outro, essa linguagem
mente ‘danado’, ou seja, ‘condenaatwinferno’) tém em forma uma densa trama de significados conotativos que
inglés — particularmente na época de Hemingway, maidntroduzem o leitor a percepcéo pessoal de Hemingway do
moralista que a atual — uma forca expressiva que ndo $&i€ seria a interagdo verbal na cultura espanhola. Esse dia-
sente enmaldito ou maldicdo,expressdes um pouco anti- leto literario revela-se um poderoso instrumento expres-
guadas e mais tipicas de textos literarios que da fala real. 2lV0 que imparte as vozes do texto uma dimens&o mais rica

dificuldade de achar expressées equivalentes aumenta éi'ﬁ que seria 0 caso se fOSSGm transmitidas apenas pelo
passagens propositalmente eufemisticas: inglés padréo. Por divergir tho marcadamente deste, essa

fala mimética interpde uma distancia linglistica entre o
“What are you doing now, you lazy drunken ObsceneIeitor angléton_o e 0s personagens, forgar]o!o-o a} pgrticipar
unsayable son of an unnameable unmarried gypsyd@ hermenéutica do descobrimento de varios niveis textu-
obscenity? What are you doing?” (EH 3(f que anda  ais. Numa perspectiva bakhtinedngoderiamos sugerir
fazendo vocé agora, porcalh&o, filho duma porcaimun-que, quando a variacdo heterogléssica se mantém dentro
da? Que anda fazendo, sujeira? (ML 26) dos limites da linguagem padr&o, a voz do autor alcanca o
leitor através de um Unico filtro, ao passo que em um texto
Embora as imprecagdes espanholas baseadas em atsgno For Whom the Bell Tollso dialeto literario consti-
excretorios tenham equivalentes aproximativos em portutui um filtro adicional, que desafia o leitor a ultrapassar o

He was watching them all the tim&Cdbrones! Hijos
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de poder captar os matizes dialégicos do original, de modo London, Longman.

a preservar, ainda que modificada, a diversidade linglisticauk AROVSKY, J. (1964) Standard Language and Poetic
codificada em vozes que mantém cada uma o seu signifi- Language A Prague School Reader on Aesthetics,
cado individual. Nesse particular, ndo se pode dizer que Literary Structure and Styl&ARVIN, Paul (org.).
Por quem os sinos dobrasgja particularmente bem su- Washington, D.C., 20-23.

cedida. Talvez no futuro uma tradugéo mais atenta a eSS&RAUGOTT, Elizabeth C., e PRATT, Mary L. (1980)
aspecto essencial do texto permita aos leitores lus6fonos Linguistics for Students of Literatur&lova York,
desfrutem mais integramente do grande romance de Harcourt Brace Jovanovich.

Hemingway.
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NOTAS

' Sobre a linguagem dos personagens de Hemingway, veja-se Allen
(1961). O tema da traducéo da linguagem de Hemingway a varios
idiomas é abordado em Azevedo (1997, 2000).

? Sobre dialeto literario, consulte-se Sumner (1971) e Traugott e Pratt
(1980).

°A tradugdo é minha. Sobre realgamento (foregrounding), ver
Mukarovsky (1983, Leech and Short (1981, Leech (1992, e
Chapman (1973, 1964.

“ O titulo vem do conhecido texto de John Donne (1573-1631),
Devotions upon Emergent Occasions. Embora seja comum em
portugués a referéncia a sinos, Donne emprega o singular: “Who

bends not his ear to any bell which upon any occasion rings? ‘[...]
any man’s death diminishes me, because | am involved in mankind,
and therefore never send to know for whom the bell tolls; it tolls
for thee.” (Grebanier, 1949:537)

® Identificam-se entre parénteses o original (EH), a tradu¢éo (ML) e
as paginas. As citagGes conservam a ortografia, acentuagao e
pontuacéo originais.

°E possivel que o tradutor tivesse que se proteger-se das restricdes
da época — Estado Novo, periodo de intensa censura e repres-
sdo cultural o que explicaria a supressao, no capitulo treze, de
uma célida — para a época— cena de amor, substituida por uma
discreta linha pontilhada (ML 139).

" Bakhtin (1978: 87-233), “Du discours romanesque”.
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