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Resumo: 167-1773, deUrupés que ilustra de modo admiravel o en-
Este trabalho pretende analisar o conto “O mata- contro entre duas vertentes formadoras da cultura brasilei-
pau”, de Monteiro Lobato, que evidencia admiravelmentera: a tradigdo urbana/escrita, oriunda dos modelos europeus
o0 encontro entre duas vertentes formadoras da cultura brae a tradicéo regionalista/oral, nascida no meio popular.
sileira: a tradicdo urbana/escrita, procedente dos modelos S&o dois os personagens: um homem da cidade, via-
europeus e a tradigcdo regionalista/oral, nascida no meiojante em passeio pelo campo e seu guia caboclo. Para uma
popular. maior clareza, relembremos concisamente o enredo. Pri-
i meiro, o narrador se espanta com um enorme mata-pau.
Palavras-chave: Edipo, conto popular, Monteiro Lobato  pepois, o caboclo Ihe conta a histéria de Elesb3o e Rosa.
O casal nao tinha filhos. Certa noite, apareceu uma crian-
Abstract: ¢a no terreiro e a adotaram. Apelidado de Rugo, o0 menino
This paper analyzes the story “O mata-pau”, by tinha ma indole e aos dezoito anos, era “ruim inteirado”.
Monteiro Lobato, which shows in an exemplary way theg,as relacdes com Rosa, maternais até ali, degeneraram
encounter of two formative currents of Brazilian culture: o, namoro e. um dia. Elesbio aparece morto ao lado do
the urban/written tradition, which comes from European mata-pau. Rosa vende a propriedade para ir com Rugo para
mpd_el_s’ and ;[he relglonallstloral tradition, which has its 0 oeste, mas, a noite, acorda sufocada: a casa ardia. Sarou
origin in popular cuiture. das queimaduras, mas ndo do juizo. Ruco fugira com o
dinheiro...
Um dos aspectos relevantes do conto reside na re-
. . . . . _presentacdo da linguagem oral dos caboclos, que se mani-
Embora seja mais conhecido por sua literatura in- . .
. . : festa em diversos trechos. Ao mostrar ao viajante um exem-
fantil, José Bento Monteiro Lobato se destacou como con- .
. . . : . glar pequeno do mata-pau, junto a um cedro, o caboclo
tista, recriando com maestria a vida das pequenas cidades . . o
o o . explica, numa linguagem oral, marcada pelos déiticos, como
do interior brasileiro — as cidades mortas. Essa sua produ- lanta se desenvolve
¢éo, que a critica costuma rotular de regionalista, na verd&P '
de, se refere ao Brasil como um todo e esta diretamente li-
gada ao seu nacionalismo critico. Através de seus contos,
Lobato consegue fazer um apelo a nacéo, no sentido de
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- Aguele fiapinho de planta, ali no gancho daquele
cedro, continuou o cicerone, apontando com o dedo
e beico uma parasita mesquinha grudada na

desperta-la para a propria realidade, para as condi¢des soci- forquilha de um galho, com dois filamentos escorri-
ais, econ6micas, tecnoldgicas e politicas terrivelmente pri- dos para o solo. Comega assinzinho, meia duzia de
mitivas de grande parte de seu territorio, uma realidade que folhas piquiras; bota p’ra baixo esse fio de barban-
a oligarquia n&o queria enxergar. te na tengdo de pegar a terra. [...] O barbantinho
Os contos de Lobato estéo reunidos, atualmente, em engrossa todo dia, passa a cordel, passa a corda,
trés volumestrupés, Cidades mortas e NegrinWaalisa- passa a pau de caibro e acaba virando tronco de
rei, neste trabalho, o con® mata-pauLOBATO, 1950: arvore e matando a mée — como este guampudo aqui,

! Doutorado em Literatura Comparada pela Faculdade de Letras da UFMG.
2 Esse conto foi escrito em 1915. Todas as citagcdes seguidas de U e do nimero da(s) pagina(s) correspondente(s) séo tiradas dessa edicéo.
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concluiu, dando com o cabo do relho no meu mata- Ao fazer a relacdo do mata-pau como simbolo do
pau. (U, p.168) ruim, da “devoragédo” de Rosa e de todos pelo Manoel, o
homem da cidade estabelece uma relacéo analégica ou de
Admirado, o homem indaga: “E a arvore deixa?” semelhanca, transferindo-a para outro contexto, o da cida-
O outro responde, falando da arvore como se ela fossge; e para o seu préprio contexto de narrador citadino. A
uma pessoa: imagem da &rvore assassina na sociedade é, pois, encarada
por sua vez como um texto que o escritor I€ e onde se insere
N&o desconfia de nada, a boba. Quando vé no selyq reescrevé-la. Dessa forma, o escritor participa da histo-
galho uma isca de quatro folhinhas, imagina que € ;o otrayés de uma escritura-leitura, isto &, da pratica de uma
parasita e ndo se precata. O fio, pensa que é cipd. SO S ~ )
quando o malvado ganha alento e garra a engross‘,jlr,estr_utura 5|gn|f|cant9 em_furjg_ao de uma outra estrutura: a
é que a arvore sente a dor dos apertos na casca. MasSociedade em que vivA.historia e a moral se escrevem e
é tarde. O poderoso dai por diante é o mata-pau. AS€ léem nainfra-estrutura dos tex(§RISTEVA, 1974.62),
arvore morre e deixa dentro dele a lenha po@e p. afirma Julia Kristeva.
168-169) Pode-se ler também, nessa histdria, uma outra e nova
versdo do mito de Edipo, que nesse conto ressurge modifi-
A comparacéo da arvore com uma pessoa preparacado. Manoel Aparecido revela-se um Edipo sertanejo: mata
espirito do leitor para a segunda parte do conto. Ai, todos @spai para ficar com a mae. Filho adotivo, é verdade: dai o
pormenores da acdo do mata-pau, expostos na primeira paguase incesto” do texto. Mas se Edipo, ao saber a verdade,
te, estardo em correspondéncia com os pormenores da hge pune, arrancando os proprios olhos, Manoel Aparecido
téria de Rosa. tenta matar a mae e foge com o dinheiro para o oeste paulista,
Na voz de Rosa, surge outro exemplo de linguagenwma espécie de “terra da promisséo”, na época. Efetua-se
um deslocamento tipico da parddia: a seriedade tragica do
Edipo transforma-se na irresponsabilidade malévola do
- Lesbdo, des’que morreu o pai, anda amode queRuc¢o, huma demonstracdo de irreveréncia diante de com-
ervado. Mas ndo € sentimento ndo. Ele desconfia..portamentos e convencdes estereotipadas, marcadas pela
As vezes pega de olhar para mim dum jeito esquisitoradic50. Dessa maneira, o autor desmascara a transcendéncia
que me gea o coragao(U, p. 175) do objeto literario e o reconstitui ligado & impureza e ao
» . . prosaico da experiéncia desintegradora que marcou, em
A fala de,Rosa tr~az marcas hitidas do “falar reNg'o'n,osso pais, a formacédo de uma sociedade industrial. O cli-
nal”: algumas silabas séo omitidas e surgem expresses ffi; tr4gico do modelo original se dissolve pela irreveréncia
picas como “amode que ervado”, “pega de olhar” e “gea Qjq parodista que, ao carnavalizar as tradicdes, ao mesmo
coracao”. Nota-se ainda um alongamento do periodo, pelfémpo protege e agride as personagens. Irrompe-se, ent3o,
emprego seguido de varias orag6es coordenadas, que dag fumor, que se apresenta como um fator de equilibrio do
impresséo do raciocinio inculto ou do falar do ana'fabeto.sistema’ provocando um Sorriso irﬁniCO, ainda gue amargo,
Vasda B. Landers (LANDERS, 1988:75) afirma, com que estabelece ndo s6 uma distancia entre os significados,
acerto, que essas palavras nos lembram a linguagem usaglas também um julgamento critico arguto.
por Guimar&des Rosa. De fato, nessa qualidade de bem re-  Outro aspecto relevante desse conto é a figura de
presentar a fala oral rural talvez resida um dos aspectos pretanoel Aparecido, o Rucgo:
cursores cultivados por Monteiro Lobato.
A analogia estabelecida entre o mata-pau e Manoel
fundamenta a estrutura do conto que se desenvolve median-

rural.

Manoel Aparecido era o nome do rapazinho. Como
tivesse olhos gateados e cabelos louros de milho, de-
nunciadores de origem estrangeira, puseram-lhe os

te o dialogo entre essas duas camadas de significacao. vizinhos a alcunha de Ruc, p.173)
Lembro-me aqui dos trabalhos de Bakhtmdialo- B
go € a unica esfera possivel da vida da linguagem Ruco representa as idéias estrangeiras, a cultura es-

(BAKHTINE apud. KRISTEVA, 1974:66). E de Kristeva: tranha que chega ao Brasil, deita raizes, vai-se fortalecendo
todo texto se constr6i como mosaico de citagGes, todo tex@acaba por matar a cultura mae. Essa “morte” cultural equi-
é absorcédo e transformacgado de um outro t€XRISTEVA, vale a perda de identidade e esta representada no texto pela
1974:64). Nessa relagdo de “intertextualidade”, a nogao diwucura de Rosa. A prépria palavra Ruco, por sua estrutura
texto se amplia enormemente. No caso especifico desse cdidnica, expressa o estrangeiro, a do “russo”, que, antes de
to, a histéria de Rosa se condensa numa imagem, numa E17, ndo possuia nenhuma conotagéo sdcio-politica. Ha
presentacdo — o mata-pau. gue se lembrar também que Manoel vem de Emanuel que

3 Com a instauragdo do Comunismo na Russia pela Revolucéo de fevereiro de 1917, a palavra “russo” passou a designar também um adepto do
Comunismo.
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quer dizer “Deus conosco”. Seguido de Aparecido, parece Em 1918, ano da publicacao deupés Lobato es-
sugerir que as idéias estrangeiras sao recebidas em nosseve no jornal O Estado de S&o Paulo uma crénica intitulada
pais como um “deus bem aparecido”... “Reflexos morais” (LOBATO, 1950c:259), em que relacio-
EmIdéias de Jeca TafiMonteiro Lobato manifesta na o mata-pau a todos os parasitas que infestam o Brasil: 0s
sua rebeldia contra nossa completa anulagéo de perso- parasitas propriamente ditos, que dominam grande parte da
n_alidade(LOBATO, 1950b:VII) diante do estrangeiro, prin- populacdo em endemias avassaladoras; e os parasitas poli-
cipalmente diante da Franca. ticos e sociais. Curiosamente, Monteiro Lobato ndo ataca

. L,O*?ato vannzg:/a mu|t.o gtorlgmalldade e t'g_ga hor- diretamente o parasita, mas ataca os homens inertes, sem
for a copia, mas aceitava a imitagao, compreendida com spirito de luta e que se deixam explorar. Afirma que a mo-

uma assimilagéo de processos. No preféacio da 12 edicao g . .
ral esta ausente de nosso pais por causa da doenga que o

Idéias de Jeca Tajwescreve: : o .
assola e que, para revigorar o Brasil, & preciso restaurar a
Convenhamos: a imitacéo &, de feito, a maior das for-Saude do povo. Mas, para isso, ndo se pode contar com 0s
cas criadoras. Mas imita quem assimila processos.parasitas, interessados que séo na permanéncia do mal, pois
Quem decalca ndo imita, furta. Quem plagia ndo imi- s¢ a ingenuidade pode conceber a hipdtese altruistica de
ta, macaqueia(LOBATO, 1950b:XI) semelhante abdicacghOBATO, 1950¢:264). E para ins-
. . tigar o leitor, apresenta um ficticio didlogo irbnico entre o
Monteiro Lobato, em suas obras, ao assimilar pro- . . ~ .
. y mata-pau e uma peroba, seguido de uma instrucéo:
cessos, como neste conto “O mata-pau”, trabalha sobre o

texto de outros, a histéria de Edipo, de modo insubordinado - “Mata-pau, ndo me mates”, dizia a peroba ao

e antropofago, mostrando uma rebeldia bem peculiar aos
escritores de uma cultura periférica, dominada por outra.

E mostra, subjacentemente nesse conto, a correlagédo
entre “saber”, “verdade” e “poder”, de que trata teoricamente
Michel Foucault, em sua célebre interpretacdo do mito de
Edipo (ROCHA, 1988:63-71). Porque néo sabia a verdade
ou porgque nao possuia nem controlava os fragmentos de
“verdade” e “saber”, Edipo terminou perdendo o “poder”,
afirma Foucault, para quem o mito de Edipo é o mito da
“verdade”. Da mesma forma, Lobato achava que o brasilei-
ro, por ndo saber a “verdade” sobre o Brasil, ignorando sua
verdadeira situacdo de pais pobre e doente, acabaria tam-
bém por perder o “poder” sobre sua prépria nacao. Para
combater a ignorancia dos brasileiros € que Lobato lanca
uma grande e entusiastica campanha sanitaria sob o tema de
“é preciso sanear o Brasil”, em 1918.

Foucault estuda esse mito na peca de Séfocles, Edipo
Rei,em que a acdo se passa inteiramente em Tebas, por
ocasido da peste que assolou a cidgR®@CHA, 1988:65).

A esse proposito, Everardo P. G. Rocha afirma o seguinte.

gameleiro constritor.
- “E por que, perobinha amiga, te ndo hei de ma-
tar?”, respondeu o facinora vegetal.
- “Porque também tenho direito a vida”, gemeu a
suplicante.

O mata-pau, sujeito lido em Darwin, retrucou sen-
tenciosamente:
- “S6 tem direito a vida quem ndo mente as leis natu-
rais, quem se defende, quem luta. Se és inerme e ndo
esbocas gesto de defesa contra mim, por que hei de
privar-me de crescer e prosperar a tua custa? Impe-
de-me de estrangular-te, se podes; do contrario, re-
signa-te”.

Nesta réplica esta a norma de reagdo do pais con-
tra o anciléstomo, contra o tripanosoma, contra o
treponema palido, contra o bacilo de Hansen, contra
a leishmania tropical e, sobretudo, contra o acaro
politico. (LOBATO, 1950c:264-265)

A peroba, &rvore tipica de nossa patria, representa o
brasileiro, vitima de numerosos parasitas e também a na-

¢éao, vitima dos parasitas sociais e politicos. Importa lem-
A riqueza da interpretacdo foucaultiana reside, exa- brar aqui o lema nacionalista de Lobato, que acreditava,
tamente, em tomar a estoria de Edipo como um mo~vigorosamente, no valor do conhecimento como base do

delo dos conceitos de “poder” e “verdade”, bem como progresso. Num pequeno texto intitulado “Conhecer-se...”
de suas relagdes, no contexto da sociedade grega N3gscreveu:

guele momento histéricROCHA, 1988:70)

Lobato faz 0 mesmo ao ligar o mito de Edipo & me-
tafora do mata-pau: insere as relacdes entre “verdade” e
“poder” no contexto social brasileiro da época. Se Rosa
soubesse a “verdade” sobre 0 Rugo e ndo tivesse acredita-
do nele, teria evitado a tragédia. Ela ndo percebeu sua mal-
dade e foi usada e destruida, como a arvore, que, no conto,

Nosce te ipsum, eterna verdade psicologica, fonte
Unica de aperfeicoamento moral, mental, social e fi-
sico, tanto nos individuos como nas coletividades.
S6 quem se conhece progride e vert©BATO,
1950d:119)

Nosce te ipsurilConhece a ti mesmo) é a traducéo

foi descrita muito sugestivamente como uma pessoéatina da famosa inscrigdo grega que figurava no frontao do

vitimizada.

templo de Delfos. Mas é também o lema em que SOcrates
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