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“... ela pertencia a uma resistente raca ané tei-gundo, o filme que traz o nome do livro, estreou com
mosa que um dia vai talvez reivindicar o direito ao |yminosidade mais intensa ao revelar outras duas estrelas,
grito”. além de Macabéa e Clarice, a diretora Suzana Amaral e a
atriz Marcélia Cartaxo, e ao conquistar prémios, tanto em
ReSUMO nosso pais, como la for'a - Franga e Alemanha. Mais recen-

temente, em 2002, o livro inspirou a pe¢ca com 0 mesmo

Este trabalho discute algumas questdes coIocada% ~
o o o itulo, encenada por Naum Alves de Souza, em S&o Paulo.
pela critica feminista sobre a especificidade da arte produ- . o ; o
O publico legitimou o reconhecimento da critica, ao

zida por mulheres e analisa o discurso de Clarice LiSpeCtor’comover se ou identificar-se com a anti-heroina aue
a partir de categorias da estética pés-modernista. . . ~ que,
glamourizada na tela e no palco, grita mudamente tao perto

ou dentro de nos. Mas o “grito” de Macabéa nos convida a
pensar ndo sé nessa maioria silenciosa - a mulher comum,
mas também no ato mesmo de gritar, entendido aqui como o
Abstract discurso feminino, o fazer artistico do segundo sexo, como

This work discusses some aspects presented by tkpedenomina Simone de Beauvoir. Que ha de comum entre
feminist critic about the specificities of the art produced by©SSas trés mulheres (Clarice, Betha’ma‘: Suzana) que as leva-
women and analyses Clarice Lispector's discourse, basef@M & desnudar essa moga Macabéa “que nunca se viu nua
upon the post-modernism categories of aestheticsPOrque tinha vergonha?” Existe alguma coisa a motiva-las
para além do tema mulher?

Keywords: discourse; A hora da Estrela; Clarice Lispector ~_  Parece-nos interessante buscar nessa identificagao
ndo so as discussbes sobre a condicdo da mulher sugerida
por essa personagem gue se desculpava “por ocupar espa-

1 - “QUEM SE INDAGA E INCOMPLETO" ¢o”. E preciso perguntar o que particulariza o grito silencio-
so dessas mulheres, se h4, também ai, alguma marca que as

Que impulso pode nos levar a debrucar-nos sobrdistinga, que _dé personalidade a sua voz. A proposta mais
um tema e persegui-lo, fugidio, de modo a ir além do coléntadora ;erla cgmparar o trabalho de Clarice com o de
mentario ameno, para reduzi-lo, disseca-lo, enquadra-lo euzana — livro e filme postos lado a lado, de forma a mos-
categorias tedricas, transforma-lo, enfim, numa coisa novaifarem as semelhancas e diferencas que orientam o fazer
A pergunta por si so geraria uma discussdo. Esta, entretafistético feminino, abstraidas as diferencas que marcam a
to, ndo vai ser colocada aqui, mas servira de pretexto paf@rma de expresséo escolhida pelas duas mulheres em ques-
introduzir 0 assunto que nos motiva no momento. téo, respectivamente, cinema e literatura. Mas, pelo menos

Sim, porqueA hora da estrel§ ndo é uma obrade POr engquanto, resistiremos a essa proposta e nos deteremos
Clarice Lispector, € um assunto. O livro, publicado emna obra de Clarice, objetificando-a para captar-lhe o jogo
1977, ano em que a autora faleceu, inspirou outros trabaarrativo, a paixado tematica, o mistério de seus conflitos de
Ihos artisticos dirigidos ao grande publico. O primeiro foiintelectual.
um show com a cantora Maria Bethania, montado no Ambicao tamanha, porém, ndo cabe ainda nestas pa-
Canecéo no inicio dos anos 80, com dialogos e, pelo mejnas, mas pede o direito de existir enquanto vai-se realizan-
nos, uma das musicas baseada no texto de Clarice. O s# aos poucos. Nessa primeira aproximag&ao, vamos, apenas,

(Clarice LispectorA hora da estrelp

Palavras-chave: discurso; A hora da Estrela; Clarice
Lispector.
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tentar localizar os fragmentos em que Clarice se estilhaca patda género. Privilegiando a literatura e a linguagem feminina,

armar o “puzzle” narrativo. Isso s vai ser possivel quanda critica literaria feminina devera concentrar—se na andlise do
flagrarmos suas estratégias estéticas, ao mesmo tempo sutimedo como as mulheres escolhem as palavras do Iéxico no
escancaradas, para tentar explica-las (triste sina académicafntexto de determinantes ideoldgicos e culturais de expres-

a luz redutora de categorias analiticas. séo, para demonstrar os diferentes modos de perceber o mun-
do nas obras produzidas por mulheres.
2 - “SOFRER UM POUCO E UM ENCONTRO” Esta guestdo é tratada sob uma perspectiva dialogica

por Reisz (1991). Para esta autora, dado que o fenbmeno da

A quest&o do feminino comega com uma ambiguida-‘escritura feminina” pode-se considerar uma linguagem par-
de. Colocado ao lado do substantivo para determinar-lhe dicular e que, como tal, constitui um sistema de modelizagao
restringir-lhe o sentido, o adjetivo, na maioria das vezesga experiéncia da realidade, parece importante — se se tem a
longe de conferir uma determinag&o, atribui uma dupla sigintencdo de esclarecer problemas de identidade genérica —
nificacdo ao nome. A discussdo é necessaria uma vez giiidagar, em cada caso, que imagem da mulher, do homem e
tomar a mulher como sujeito ou objeto da qualidade “sefl0 mundo produz uma mulher que escreve — ou alguém que
feminino” muda a perspectiva sob a qual se analisa o prgscreve como uma mulher — assim como perguntar-se que
blema. Mas as coisas ndo se separam completamente: 0 tipo de relacdo dialdgica se estabelece entre os enunciados da
zer feminino, que tem a mulher como suijeito pode tambérgscritora e os que a tradi¢&o literaria patriarcal tem elaborado
toma-lo como objeto e s6 assim efetivar o distanciament§0obre 0 mesmo tema em que se inscreve o seu discurso.
que o ato de conhecer e de significar implica. Erens (1990) escolheu outra saida em sua proposta

Havera alguma especificidade na arte produzida pogle estabelecer um arcabouco tedrico, para analisar o traba-
mulheres? Sera possivel encontrar evidéncias dessa estétg de diretoras de cinema. Assumindo que a historia do
feminina no livro de Clarice e no filme de Suzana? Ess&ineéma (e, por extensdo, a histéria da literatura e da arte em
pergunta insere-se em uma discussdo que se desenvolv@§ral) € um espelho da histéria politica e social, ela se de-
sobretudo nos Estados Unidos e na Europa, encetada p&4/¢a sobre o trabalho de mulheres diretoras colocando-o
critica feminista, focalizando n&o s literatura e cinema, ma8© Contexto socio-politico para revelar a estética al
também outras artes (como arquitetura, por exemplo). ReSubjacente. Por estética, ela entende mais que uma aborda-
pondendo & pergunta sobre se ha um modo feminino de e4€M @ beleza e a pratica ideoldgica.

crever, Weigel (1986) aponta a circularidade dessa questéo “The term aesthetics as used in this article refers to a

e indica o ponto que, para ela, € 0 mais importante: response to life-way of approaching art. It deals with

the relationship between art lives and becomes the

“Of much more significant teme is the question of perspective from which an artist creates. Aesthetics

whether women have found their own cultural niche, therefore concerns the form of communication, as well

whether, because they write differently from men, they the explicit content. It essence aesthetics becomes the

have developed a way of talking which reflects their guiding principle of an artist, as well as the reasoned

desires and experiences, or whether they submit to response of the criticp(156 e 157).

the pressures and temptations of the male image of

women. The empirical observation that women write A partir de tal conceito, Erens propde abordar

differently is therefore only a starting point for the ;. 0icamente a analise de filmes feitos por mulheres, com
guestion of whether this different writing is equivalent

to following the prescriptive pattern defined in the base em uma diviséo tripartite: estética da reflexao, da re-
discourse about the nature of woman, or whether itvolugdo e do ritual, cada um desses elementos
strives after a utopia of another but autonomous correspondendo a estagios do desenvolvimento de uma cons-
femininity.” (p. 64). ciéncia feminista. A estética da reflexdo é tomada como ca-
racteristica de um impulso biografico por parte das primei-
Afirmar que a mulher escreve diferentemente do horas escritoras, representando uma visdo subjetiva do mundo.
mem exigiria uma analise bem mais profunda da obra dassim, embora haja uma valorizacdo dos problemas femi-
Clarice Lispector, também do ponto de vista formal. Nao bastginos, n&o se oferece nenhuma solucéo para eles. Os filmes
reduzir a questéo sob a dtica da categoria de género: masegalizados segundo a estética revolucionaria geralmente frag-
lino x feminino para apontar as contradi¢des que a literaturtentam a narrativa légica. Ao invés da reflexdo individual,
feminina vem apresentando entre programas de emancipacé@stética revolucionaria procura estimular a ago do grupo,
e fantasias ficcionais, entre emancipacdo intelectual e améreqiientemente revestindo a obra de contetdo didatico
romantico ou entre conformidade externa e fuga subversivgEisenstein, Godard...). Para a autora, todos os trabalhos
por exemplo. Outro caminho, apontado por Showalter (1987}eitos sob essa 6tica incluem a mensagem de que a mudanga
propde opor uma “critica ginocéntrica” e uma “critica é essencial. J& a estética ritualistica decorre da forma que
androcéntrica”, recaindo na mesma armadilha da categorigata seres humanos ndo como fonte de acio dramatica, mas
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como elementos impessoalizados no todo dramatico. Hautor” em que se identifica entre parénteses “(na verdade
assim, um distanciamento que elimina uma estética femi€larice Lispector)”, passando pela referéncia biogréfica:
nista como coisa distinta da ideologia. “sem falar que eu em menina me criei no Nordeste” — Clarice
Os comentarios acima expostos apenas ilustram ariou-se em Recife - “amando meu cdo que tem mais comi-
avidez desse caminho, em se tratando da andlise de urda que a moga” (p.33) - Seria o0 cao Ulisses?
Unica obra, de uma sé escritora. Além disso, por tratarem de Para chegar ao registro do aqui-e-agora da escrito-
um tema novo e ainda polémico, ndo fogem a tentac@o da, destacamos a referéncia ao imperialismo norte — ameri-
cair no historicismo e na preocupacéo taxondmica, sem comano, simbolizado pela Coca-cola, cujo nome nao é citado,
tar que os elementos que inspiram essas classificacdes estéias descrito pelo gosto e pelo poder: “o registro que em
disponiveis mais articuladamente no escopo da critica litebreve vai ter que comecar é escrito sob o patrocinio do re-
raria. E preferivel, portanto, abandonar essa vertente, pefagerante mais popular do mundo e que nem por isso me
menos por ora, e nos determos na decifracao da obra, trah@ga nada, refrigerante esse espalhado por todos os paises.
Iho que devera necessariamente abrigar-se no escopo A#as foi ele quem patrocinou o Ultimo terremoto em
estética pos - modernista do seio do qual deve ter saidoGuatemala” (p.29); flagramos também a desenvoltura nas
estética ritualistica, na classificacdo de Patricia Erens. Niadicacdes sobre o Rio de Janeiro, a forma como menciona
literatura pés - moderna, ndo se cogita a representacao remeultura de massa, o jornal “O Dia”, os produtos de beleza
lista da realidade, o ilusionismo. N&o se deve acreditar ne tantos outros elementos que situam a narrativa no espaco
que esta sendo dito, “ndo é um retrato da realidade, mas uemo tempo em que foi escrita. Essa brincadeira instaura uma
jogo com a propria literatura, suas formas a serem destruidasspécie de simulacro em que a autora joga com ser ela mes-
sua histéria a ser retomada de maneira irdnica e alegrefja na pessoa do outro, evitando uma separacao entre real e

como ensina Santos (1986: 39). ficcdo, entre signo e significacdo, buscando por meio da
artificialidade construir a seducao da obra literaria que esta
3 -“EU EXPLODINDO EM EU” em “eu neste instante explodir em: eu” (p.7).

Essa exploséo, entretanto, ndo se da apenas na fusdo

A abordagem interpretativa do livro de Clarice po- Clarice/ Rodrigo. Clarice que é Rodrigo que é Macabéa. Nesse
deria comegar de qualquer ponto, até do comeco. Poisgbnto, a escritora segue mais uma vez a trilha pés — moder-
para esse comego que o leitor necessariamente volta pai&ta, para criar uma personagem sem psicologia ou posicdo
se deparar com a reinvencgéo de todo o texto nos mistérigscial, beirando o grotesco e aproximando-a de sua natureza
da dedicatoria. E ai esta a “Dedicatdria do autor (na veranimal quase tragicomica. Mas ai também estdo mescladas a
dade Clarice Lispector)” avisando-nos que o jogo vai cofantasia com a autobiografia, “é claro que a histéria é verda-
megar ou “recomegcar”, a partir do momento em que, assuweira embora inventada” (p.16), num processo de fragmenta-
mindo-se como homem (o autor), Clarice comeca 0 segdo que consolida a espetacularizagéo: Clarice assume-se
desvendamento. como narrador masculino para obter o devido distanciamento,

E fascinante trabalhar com a perspectiva do foconecessério para a exposicéo de si mesma.
narrativo, porque essa categoria narrativa é responsavel pelo
envolvimento do leitor e determina sua maior ou menor apro4 - “UMA MOCA NUMA CIDADE FEITA CONTRA
ximacé&o, como participante e/ou espectador, enfim, pelag| A”
fungBes que ele é chamado a assumir ao reconstruir o texto
no processo de leitura. Essa reconstrucéo néo é aleatéria, Do mesmo modo que a identificagéo entre Clarice e
decorre da habil intencionalidade do narrador, que vai deiRodrigo, o duplo Clarice/ Macabéa ndo é apenas uma intui-
xando pistas e impondo limites para seus voos, legitimadogio critica. Ela esta implicita e explicita na construgéo da
pelo contrato explicito ou néo entre os jogadores, de qugersonagem como se vé na p. 26, de onde se pode destacar
nos fala Lyotard (s/d; p.25). Para este autor, “falar € combaa declaracdo: “Ainda bem que o que vou escrever ja deve
ter, no sentido de jogar, e os actos de linguagem relevam @star na certa de algum modo escrito em mim. Tenho é que
uma agonistica geral”. (p.26). me copiar com uma delicadeza de borboleta branca”. E adi-

EmA hora da estrelaClarice incorpora muitos ele- ante, na mesma pagina: “Porque escrevo sobre uma jovem
mentos da cultura pds-moderna. Vale chamar a atengéo pagae nem pobreza enfeitada tem? Talvez nela haja um reco-
o0 espetaculo que ela arma. Jogando com o foco narrativolkimento e também porque na pobreza de corpo e espirito
retomando a tradi¢éo do teatro grego, ela se coloca unmgu toco na santidade, eu que gquero sentir o sopro do meu
mascara — Rodrigo S. M. — para narrar, em primeira pessoalém. Para ser mais do que eu, pois tdo pouco sou”.
as desventuras de uma personagem feminina que se confun-  Clarice e Macabéa véo se confundindo, via Rodrigo,
de com suas proprias desventuras. Rodrigo S. M. é Claricatravés das milidas misérias da alma, porgue tanto uma quan-
e esta descoberta néo se faz por adivinhagé&o: a autora taio outro sobraram, ndo tém lugar na terra dos homens.
pontilhando seu texto de indicios, desde a “Dedicatéria dRodrigo e Macabéa se intertrocam: “Vejo a nordestina se
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olhando ao espelho e — um ruflar de tambor — no espelhiber palavras e captar a esséncia de personagens e enredo
aparece 0 meu rosto cansado e barbudo” (p.28) e se irmsem cair no pieguismo. Em nome dessa dificuldade, des-
nam na dor: “Se a moc¢a soubesse que minha alegria tarmpenta um pluralismo de focos narrativos que permitem o
bém vem de minha mais profunda tristeza e que tristeza erearrador circular livremente como personagem ou como
uma alegria falhada” (p.44). Mas também se distanciam sobarrador onisciente, e ainda como autor e como espectador
0 peso do social que for¢a o braco da balanca para um ladie sua propria histéria.
ou para outro: “SO0 uma vez se fez uma tragica pergunta: No foco de personagem e de autor, se faz a simula-
quem sou eu? Assustou-se tanto que parou completameng@o da dificuldade do ato de escrever. E a metalinguagem
de pensar. Mas eu, que ndo chego a ser ela, sinto que vida encenacao que vai resultar no proéprio livro. O narrador
para nada. Sou gratuito e pago as contas de luz, gés e telefmisciente nos da a conhecer uma “histéria com comeco,
ne” (p.40). O Narrador, também se sente culpado e menaneio e ‘gran finale’ seguido de siléncio e de chuva caindo”
no segundo confronto, “Quando penso que eu podia ter na§3. 17). Em seguida, parece esquecer-se de que esta por tras
cido ela — e por que nao? — estremeco. E parece-me covardas cameras e resolve sentar-se na platéia para ‘sentir’ como
fuga o fato de eu ndo a ser, sinto culpa como disse num dasida 0 espetaculo que ele montou. E pode ver Macabéa e
titulos” (p.48). Olimpico em seus mondlogos de impossivel namoro, ou
Sera que Clarice resiste a tentacdo de autobiografaassistir a conversa de Macabéa com a cartomante na busca
se em Macabéa? Num ligeiro exame da histdria de vida desisensata de seu destino, do mesmo modo que pode distrair-
sa escritora, registraremos, a titulo de ilustracdo, além dse ou desviar os olhos da tela: “Portanto se me perguntarem
falta que é ser nordestina ou ter-se contaminado de Nordesemo foi direi: ndo sei, perdi o encontro”. (p. 52).
te, comum as duas mulheres, outras pequenas manias que A metalinguagem como recurso poético tornou-se
Clarice empresta & Macabéa. Pessoas que a conheceram aesatégia promissora e bem sucedida desde algum tempo.
contam que ela adorava ouvir a cultura homeopética destkla consiste em fazer arte expondo 0s proprios recursos es-
lada pela Radio Relogio, tal como Macabéa na sua ansia déticos, usando, portanto, a linguagem da arte na construgao
conhecimento. Do mesmo modo que, como a moga “podido objeto artistico. Essa técnica vinda da ficcéo e da poesia
ser vista consultando uma cartomante no Méier com a meg¢desde os parnasianos), desembarcou no cinema (A mulher
ma naturalidade com que frequentava as salas de aula e dstenente francés, de John Fowles), no teatro (Chorus Line),
congressos de literatura” (JB — Idéias). Sera porque a cartga novela de televisdo (Espelho Magico — TV Globo), em
mante sugere um pretexto para se ter esperanga? ou porqpegas publicitarias, em programas de humor.
na certeza ou na simulagéo, essa bruxa deixa as pessoas “gréa- O que causa interesse nesse recurso € o fato de que
vidas de futuro”? Ou simplesmente porque, no fundo, toeste da ao leitor/espectador a ilusdo de conhecer ndo sé o
das as pessoas tém seu lado simplorio, tal como Macabggoduto final mas todo o processo de produgéo, como se ele
que gostava de soldado, café, goiabada com queijo e Marilypréprio pudesse ser responsavel pelo controle de qualida-
Monroe. E, sem se saber como, adorava Caruso. Masdg. Por outro lado, h4 o jogo da mistificacdo para gerar a
que, mesmo quem tem predile¢éo por filme de terror busca@esmistificacdo, seja pela valorizagédo do fazer estético (a
respostas na vida, quer encontrar sua verdade, embora sghficuldade de escrever, os problemas com o elenco), ou
bendo que “basta descobrir a verdade que ela logo ja nageéla exposicdo do simulacro (os ‘cacos’ no teatro e na TV).
mais: passou 0 momento”. (p. 102). Clarice trabalha com a simulacao da dificuldade ao
Clarice vai, assim, simulando o real a partir do pré-colocar Rodrigo, narrador-autor, diante de uma tarefa: a
prio real, a ponto de “intensificado, estetizado, o simulacrdobrigagdo de contar sobre essa moga entre milhares de-
fazer o real parecer mais real”. (Santos, 1986: 97). E dtas” (p. 18), embora depreciada: “ndo faco a menor falta e
simulacro que ela faz surgir o espetéaculo literario, fragmenaté o que escrevo um outro escreveria”’, mas com reservas
tando-se em cada personagem para jogar-se inteira na obtggria que ser homem porque escritora mulher pode
vencendo afinal a sua luta com a linguagem, que, como lacrimejar piegas”. Assim, a histdria de Rodrigo comeca
cidade para Macabéa, parece toda feita contra ela. com a construcdo da histéria de Macabéa e termina com a
morte da moca. Vai ser a luta do escritor com a palavra, as
5 - “O QUE ME ATRAPALHA A VIDA E voltas com a responsabilidade do criador com a sua cria-
ESCREVER” tura — as personagens, ou com sua criagdo — a narrativa,
cuidando para que ela ndo se torne piegas ou vulgar. Nesse
Embora pareca veleidade, apressamo-nos em sup#go, entra até o processo de retomada, o resgate do perdi-
que ai esta a epigrafe do jogo sobre o qual se constréid®, como o episodio em que a cozinheira jogou no lixo
texto. A narrativa avanga junto com a tentativa de Rodrigdrés folhas da narrativa.
contar uma histéria, da qual se diz o personagem mais im- Ao longo do texto deé\ hora da estrele&Rodrigo/
portante. E como tal, conta no sé a histéria que se prop&garice desafia suas razées, método e dificuldades de escre-
mas também se desvenda na pretensa dificuldade de es@r. Ela previne o leitor para que nao espere muito da obra,
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na p. 20 (“nada cintilaria”); discute a relagéo entre escreve. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
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