DO COMICO, GROTESCO, IRONICO,
OBSCENO E FARSESCO.
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Resumo dade ou cinismo no riso se reforca com Descartes e com
O fendémeno do riso tem suscitado hipdteses e con®Baudelaire, para quem o riso se torna satanico, porque pro-
trucBes tedricas sobre sua manifestacdo em situacdegém do sentimento de superioridade. Desde a retorica anti-
empiricas e nas formas literarias. No esforco de lidar comga, outra teoria do cdmico ancora-se na surpresa: o riso re-
as marcas do comico, do grotesco, do irbnico e do farsescgultaria de contrariar uma expectativa, oferecendo o
as producdes interpretativas exploram diferentes campoesperado. Kant real¢a o vazio resultante desta experiéncia
de conhecimento. e Schopenhauer assinala a quebra do que é regular e deseja-
vel. Para Freud, o cdmico € uma economia do esfor¢o psi-
Palavras-chave: Comédia. Farsa. Ironia. Literatura Por- quico, que se libera e se dissipa com o choque da surpresa.

tuguesa. Gil Vicente. Neste sentido, o riso alivia e desreprime, podendo exercer
uma funcao terapéutica. Bergson recusa as defini¢bes ante-
Abstract riores do cébmico, mesmo quando avalia o riso em seu valor

The phenomenon of laugh has raised hypothesis anthoral e lhe atribui a fun¢éo social de corrigir os defeitos da
allowed theoretical constructions about its manifestationsociedade. Sua contribuicdo pessoal se destaca, no entanto,
in empirical situations and in the literary forms. In the effort ao opor a rigidez a flexibilidade. A rigidez se manifesta sob
of dealing with the marks of comedy, grotesque, irony andormas de inversdes, repeticdes e de interferéncias de dois
farce, the hermeneutic productions explore different fieldssistemas de idéias em uma mesma frase. Ao se imitar os ges-

of knowledge. tos de alguém, destaca-se 0 automatismo - inconsciente - da
pessoa imitada, que se confunde com a funcdo que exerce.

Key words: Comedy. Farce. Irony. Portuguese Literature. Ateoria do riso fundada no contraste baseia-se princi-

Gil Vicente. palmente no choque de dois objetos, acbes ou julgamentos

contraditérios. A incongruéncia pode conduzir ao absurdo,
guando se conciliam de inesperado objetos inconciliaveis. O
Uma defini¢do final do riso esta por ser formulada.jogo dos contrastes pode formular julgamentos totalmente
O riso se produz em condi¢des heterogéneas e miltiplatalsos, casos em que o riso resulta de se demonstrar um ab-
Frente a complexidade do problema, os tedricos contentansurdo evidente por meio de um raciocinio légico. Em outros
se com esclarecer o fenbmeno; ora consideram-no como @asos, o julgamento implicito concilia a I6gica com o absur-
natureza fisiologica, ora como produto de estruturas psicado, assimilando generalizagdes apressadas e abusivas. O jogo
l6gicas, ora como objeto do conhecimento filoséfico. Re-com as coisas, idéias e palavras abala a l6gica formal, as for-
conhecem ainda o riso como fendmeno social, porque sumulas da oratéria, as crengas, permitindo a relativizagdo - em
pde um contato entre inteligéncias, capaz de combater s ludica - dos seres e dos julgamentos. Aimitacéo parodistica
automatismo e as pequenas convengdes que tornam o séresgata o prazer de imaginar o mundo as avessas e
grave e cerimonioso. Aristoteles apoiou sua visdo do comidesestabiliza, pela comparagdo deste mundo criado com a
co no triunfo do amor proprio: o riso nos torna superioreexisténcia ordinaria, as crencas sobre a “verdadeira” imagem
aquele que nos faz rir. O reconhecimento de haver certa malas coisas. O riso que permite superar o medo mais visceral
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vence as idéias de punicdo e/ou recompensa, associadas, par e o torna grotesco. Distorcido pela simplificagcao ou pelo
exemplo, a enfermidade e & morte. exagero, o efeito comico deriva da presenca simultanea da
Marcel Tetel assegura que, malgrado a dificuldaderealidade social, com a qual o leitor/ouvinte esta familiari-
de sua definicdo, o cémico obedece a certas leis. (TETElzado, e o reflexo no espelho deformador da representacgéo.
1964:5) O sujeito coOmico - ou 0 comediante - deve criafAtenta aos abusos e deformidades, a séatira desvela o absur-
uma representacao tao objetiva quanto possivel da situacaiy no familiar e familiariza o absurdo, conforme assegura
0 espectador deve-se portar com certa indiferenca, pondd. Koestler (1967:73). O evidente torna-se escandaloso e
entre paréntesis suas emocdes; a novidade do assunto emasmo se transforma em objeto de indignacao. A confron-
surpresa deverao ser priorizadas, visto que o efeito cOmidacdo de uma matriz estranha, distorcida, exterioriza as re-
a despertar € proporcional a elas. Ademais, é necessario qgeas de um jogo nem sempre visiveis e abala, pelo exagero,
o cdmico surja instantaneo, ndo admitindo a intervencgéo exa aceitacdo acomodada das regras constituintes da realida-
plicita do raciocinio, e que facilite a rapida associacdo dele. Tudo se passa como se nos encontrdssemos em face de
idéias e experiéncias. O carater proprio e essencial do ristpis mundo diferentes, que ndo pudéssemos harmonizar.
seria, entdo, o0 jogo imaginativo, preferencialmente compar©posto ao mundo sério, do trabalho diario, 0 mundo néo-
tilhado com outras pessoas. sério nos revela “uma capacidade humana, a de disitinguir
Oposto ao riso decorrente da critica social, o riso podes planos do universo e de deslizar de um para o outro”.
sugerir o puro prazer de viver, procedendo da intuicao e exigESCARPIT, 1972:85) Entre o mundo das evidéncias
tindo em funcédo de si mesmo. O “cémico absoluto”, confor-empiricas e o seu oposto, o deslizamento ndo tem sentido
me o nomeia Tetel, resulta puramente da fantasia sem conseico e sugere a agonia frente ao inesperado.
gléncias, da caricatura dos enigmas, desliza constantemente A sétira grotesca atrai a nossa inten¢éo para os meio-
para o inverossimil, mas sobretudo se diverte livre dos cons, isto é, para os elementos concretos da linguagem e para
promissos morais de corrigir os vicios humanos. Espontanesuas imagens. Seu intuito, por ser essencialmente ludico,
e ligado ao grotesco, esse riso psicolégico ri do homem quego visa objetivamente a rebaixar o individuo ou a reformar
esta em todos nés; ri conosco e ndo de qualquer coisa extesituacdo satirizada, mas a construir uma zombaria espiri-
rior a nos. Rabelais € um autor que se diverte, quando acus@sa, que desenvolve o senso de alegria deliberada e exu-
os vermes de terem devorado palavras de sua obra. Quangerante. Segundo Marcel Tetel, quanto mais o objetivo di-
transforma os assuntos da atualidade em episédios jocosaitico for aparente, mais o efeito estético e o efeito comico
renova seus procedimentos cOmicos, sem objetivar a defedaminuirdo. (TETEL, 1964:13)
de uma causa especifica, com que se comprometa. Isto equi-  Dentre os procedimentos linglisticos e retéricos
vale a dizer que Rabelais, inspirado no universal, prefere rimdotados pela sétira, podem-se enumerar: os jogos de pala-
se prazerosamente a atacar aqueles que ele satiriza. vras e os trocadilhos, a abundéncia verbal e o elogio satiri-
Celestino Vega considera que a tragédia e comédiao, 0 exagero colossal por vezes em gradacao, o latim
buscam o sentido de uma situagéo conflitiva peculiar, masmacarrénico e os outros abusos idiomaticos, como o acumulo
complexidade da segunda supera muitas vezes a complexie sinénimos e derivados, a repeticdo de formulas, expres-
dade do género sério. Se ambas lidam com o fracasso d6es ou jargdes. A hipérbole apodera-se de um traco parti-
homem, o desenlace do cédmico ndo € grave, nem tampoucalar de uma idéia, pessoa ou instituicdo, cuja proporcao
comprometedor. A atitude cdmica, pode-se afirmar, € umpassa a exagerar. Se a hipérbole se torna insensata, sua ten-
provocacéo inadequada, carente de sentido ou que encedéncia é a de causar surpresa e riso. O que surpreende é 0
um contra-senso. (VEJA: 1967:59-60) Quando o riso cémiemprego ousado da imagem, sua liberdade de deformar, e
co é de natureza objetiva, ri-se da propria situacdo. Um haydo a propria imagem. Assim realizado, o exagero caricatural
mem nada ridiculo pode-se encontrar em uma circunstanciissimula a intengdo satirica. Outros procedimentos satiri-
cbmica, sem saber como responder a esta situacdo. Nestes se prendem a ridicularizacdo das personagens, a defor-
caso, o ridiculo se encontra na situacéo que nédo oferece saiagdo de caracteres e obras - ai incluidas as transformagdes
da. A comicidade subjetiva exige uma personagem comicale pessoas em animais, por exemplo -, & atribui¢céo de obras
cujo conflito ndo se pode levar a sério. O riso cdmico meraburlescas ou inexistentes a autores historicamente reais, a
mente subjetivoespondea situagéo. obscenidade e a vulgaridade, a ambivaléncia dos papéis e
Nas suas linhas gerais, 0 objetivo da satira consistdas atitudes, a inconsequéncia dos episédios. Especialmen-
em expor defeitos e preconceitos que parecem repulsivote a parédia tem ocupado os estudos recentes e servido de
ridiculos ou absurdos. A tradicdo do teatro grego classicabjeto na caracterizagao das Ultimas mudancas estéticas.
escreve Angela Maria Dias, ocasionou a imbricac&o de duas Mikhail Bakhtin destacou a influéncia exercida pela
préticas: a zombaria de Horécio, que visava a correcao dasitira menipéia na literatura, desde a Antiguidade até a
vicios pela exposigédo do ridiculo, e a linha grandilogiiente eontemporaneidade, sob diferentes variantes e sob diversas
declamatoria de Juvenal. (1981:42) Se a satira nasce da idenominag8es. Penetrando outros géneros, a satira menipéia
tencao de divertir, ela deforma aquilo que ela tenciona critise torna um dos principais veiculos portadores da
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cosmoviséo carnavalesca na literatura. A particularidaderas. O herdi realiza esforgos sobre-humanos, redne em
mais importante da menipéia consiste em que sua fantasiarno de si um grupo de companheiros, participa das nar-
descomedida e a aventura capazes de criar situagdes extraaitivas de batalha, vivencia a mistura do maravilhoso como
dinarias, para provocar e experimentar uma idéia filosoficap real. Por meio de recursos parodisticos, que compdem
A fantasia néo serve a materializagédo positiva da verdadeym universo mais artificial e mais inverossimil, Rabelais
mas a sua busca, a provocagéo e a experimentacédo degstsforma a grandiosidade do discurso épico em epopéia
verdade. Bakhtin salitenta que se experimenta ideia, burlesca. (TETEL,1964:35)
umaverdade e ndo um determinado carater humano, indi- Michaél Baraz observa que o riso carnavalesco im-
vidual ou tipico-social. (BAKHTIN, 1981:97-9) plica uma atitude interior ndo-conformista e uma sébia
Ja na comédia antiga, registram-se parédias de génegelativizacdo de tudo. O riso rabelaisiano, exprimindo os
ros e de obras. Segundo o testemunho duvidoso de Diogengsgamentos de uma minoria de homens licidos e livres, nos
Laercio (lll d. C.), Menipo de Gadara teria parodiado o temdiberta das convencgdes e da nossa tendéncia de levar exces-
homérico da descida aos infernos\weromanciaEnylton sivamente a sério 0 nosso eu e 0 nosso mundo. Livre dos
de S& Rego explica por que os romanos - e com elgsreconceitos e supersticdes, que 0 nosso egoismo abso-
Quintiliano - consideravam a satira produto da cultura latidutizado esconde, Rabelais deseja que a liberdade interior
na. A menipéia grega , em virtude de seu carater hibridse manifeste, mais como alegria do que como impassividade,
ndo poderia ser formalmente considerada como um “géne que englobe o riso fisico e a visdo comica do mundo. To-
ro” literario. O critério formal romano impunha a satira o mado o riso a sério, suas fungdes se revelam enquanto co-
verso hexametro e a funcdo moralizadora. Dentro desta trahecimento e terapia. (BARAZ, 1983:143-4) Com efeito,
dicéo, o riso deveria denunciar os vicios da humanidaddVl. Bakhtin destaca a significagéo regeneradora e criativa
(REGO, 1989:31-5) do riso renascentista, ligado ao grotesco e essencialmente
Nas maos de Cratino, os gracejos trocados entre o cofglverso as teorias e filosofias posteriores. A viséo carnava-
e a multidao de risticos, que assistia ao canto, transformar¢sca do mundo penetra a natureza, vivida e compreendida
se em questdes politicas e sociais. Afirma Maria de Fatimgomo um todo eterno criado e se criando, morrendo e renas-
Sousa e Silva que a substancia da comédia de Cratino e¢@ndo sempre. O homem se insere, portanto, na eterna reno-

essencialmente parédica. (1987: vacgao da natureza. Nesta perspectiva,
13) Cratino parodiou @disséiade Homero, recrian- _ )
do episodios e remodelando os herdis de acordo com o mo- 0 riso tem um profundo valor de concep¢éo do mun-

do, é uma das formas capitais pelas quais se exprime
a verdade sobre o mundo na sua totalidade, sobre a
histéria, sobre o homem. E um ponto de vista particu-

delo cémico. Em sellisses o poeta transforma a cena hor-
renda do Ciclope, que devora os companheiros navegantes,

em ameacas comicas de um mestre de culirgrés a proi- lar e universal sobre o mundo, que percebe de forma
bicdo da parddia nominal em 439 a. C. e de sua revogac¢ao diferente, embora ndo menos importante (talvez mais)
dois anos mais tarde, a prépria evolugéo da vida ateniense do que csérig por isso a grande literatura ( que co-

levou a necessidade de por fim ao ataque pessoal loca por outro lado problemas universais ) deve ad-

x . N p miti-I mesma form &rio: somente o riso,
desassombrado. Os poetas passam entso a se dedicar a paré- ti-lo da mesma forma que a0 sério: soment
com efeito, pode ter acesso a certos aspectos extre-

dia literaria, campo que lhes oferecia maior seguranca. Antes mamente importantes do mund@AKHTIN,

gue a comédia surja como forma literaria oficialmente 1993:57)

reconhecida, Aristéfanes defende o didatismo cémico, que

aponta o caminho seguro a multidao e exige do comediografo Schneegans tenta reconstruir a histéria e a teoria do

uma coragem inquebrantavel. grotesco. O pesquisador aleméo diferencia trés tipos ou ca-
A leitura parddica de obras corta o periodo medietegorias do comico: o comidmifa, cujo riso é direto, ingé-

val e avancga pelo Renascimento, quando a obra de Luciamuo e sem malicia; o cOmibairlescq em cujo riso indireto

de Samosata é redescoberta e muito imitada. Segundomalicioso revela-se o rebaixamento das coisas elevadas; e

Enylton de Sa Rego, trata-se da maior e mais completa cémicogrotescq que ridiculariza certos fendmenos so-

obra, que liga a tradigo grega da satira menipéia as suafis, levando os vicios ao extremo. (BAKHTIN, 1993:265)

repercussdes nos tempos modernos. Duas das caracteri@iante do grotesco, reconhecemos o sentido de suas ima-

cas principais de sua linguagem séo “a de relativizar consggens exageradas e as recolocamos na realidade, experi-

tantemente suas proprias afirmagdes, nisso diferenciandmentando o prazer de vé-las ridicularizadas. Wolfgang

se da linguagem cOmica, da retdrica e da filosofia” e a d&ayser procurou definir o grotesco de outra maneira, guian-

nao ter intencdo moralizante. (REGO, 1989:49-51) Em suago-se pela evolugdo e pelos contextos histéricos da palavra.

grandes linhas, a ficgdo renascentista de Rabelais (14948m de atestar a contemporaneidade das imagens grotes-

15537?) tem tracos aparentes de uma epopéia e a sua patés na literatura e nas artes, Kayser acompanha os conflitos

dia permite-lhe jogar com idéias, géneros literarios e palague o estilo tem provocado em diferentes épocas, como a

82 | Rev. de Letras - N°. 24 - Viol. 1/2 - jan/dez. 2002



guerela entre os cultores da reproducdo realista e os defen- O enigma € uma das formas possiveis do discurso
sores da deformacéo “barbara”. obsceno. Dentre seus procedimentos, encontra-se a adivi-
Desde a virada para o século XVI, os quadros de hhacdo por descricdo enganosa, adequada tanto a
Bosch (1460-1516) causam estranheza e seu simbolismo pri@ntasmagoria de um objeto sexual quanto & imagem de ou-
voca interpretacdes de diferentes campos do saber. O sédtp objeto absolutamente “inocente”. Toda uma série de en-
lo XVIII recorreu ao grotesco enquanto categoria estéticaredos, assegura V. Chklovski, se fundamenta na falta de re-
que contribuia para demolir o conceito de arte como belaonhecimento e na nomeacéo singularizante dos 6rgéos
reproducéo da natureza idealizada. Sua expresséao invadeexuais, processo que implica a mudanga do objeto conhe-
ideario romantico e o supera, indicando a mistura dos heteido para uma esfera de percepgéo nova. O objetivo da ima-
rogéneos, a forga explosiva do paradoxo, o contrastgem na adivinhagéo erotica - como o das imagens estéticas
indissolavel. A caricatura grotesca aproveitava o sobrenatu-€ o de criar uma percepgao particular do objeto e ndo o seu
ral e o absurdo, para despertar efeitos diversos. Reacdes iggonhecimento. (CHKLOVSKI: 1973:54)
gargalhada, repugnancia, surpresa, uniam-se a sensagdes O riso da ironia, afirma Henri Morier, é raramente
contraditérias e a perplexidade. A fantasia grotesca mostra&berto, mormente para aquele que a pratica. E um riso inte-
va, simultaneamente, o que era 0 nosso mundo e o que ¢ler, mais ou menos visivel, divino e luciferino. Por se asso-
néo era. No século XIX, Allan Poe publica s@ales of the  ciar aum sentimento de superioridade, a ironia constitui uma
Grotesque and Arabesgadem suas obras lidas e divulgadashierarquia, que enumera e define os defeitos do ser. Para
por Baudelaire. Th. Vischer define, entfo, o grotesco comalguns, néo existe ironia sem um espirito que a conceba:
o cdmico na forma do maravilhoso: o mitico e o maravilho-‘ela supée sempre, em qualquer parte, uma consciéncia que
so seriam o meio em que se espraia o humor, dissolvendoagroxima situacées, que se surpreende com a divergéncia
nexo natural do senso comum e se entregando a fantagiglas e que delas se ri. (MORIER, 1981:589) Nesta pers-
livre e brincalhona. Associadas as imagens oniricas, as mapectiva, o ironista se compara a um idealista, cuja alma, im-
cas do grotesco projetam-se no surrealismo e algumas dawsida de ordem e de justica, se irrita diante da deformacéo
vanguardas e chegam ao final do século XX. contréria & verdade, e se manifesta revertendo o sentido das
Para Schneegans, o exagermdgativoaté aos li- palavras, por antifrase, ou descrevendo uma situacgéo
mites do impossivel e do monstruoso é a propriedade egiametralmente oposta a situagéo real, caso em que recorre
sencial do grotesco, que é necessariamente de natureza 8aanticatastase. O divorcio da situacéo e da linguagem cor-
tirica. Bakhtin critica esta compreenséo do grotesco, porespondente forga o ouvinte a resolver a relagéo avessa en-
ela ignorar aspectos essenciais do grotesco, como a stra o signo e o objeto. Ao aproximar duas imagens hetero-
ambivaléncia, e por desprezar a contextualizacéo histéric@éneas, o receptor compara a realidade que ele congrova
cultural e as origens folcléricas dessa modalidade do cée a outra, estranha e néo-coincidente.
mico. Para o semioticista russo, o modo grotesco de repre- A reversdo dos papéis sociais € uma das modalida-
sentacdo do corpo e da vida corporal tem dominado des da fala irdnica, caso em que o irdnico assume a posicao
literatura escrita e oral. Além de sua dimenséo cosmica do ironizado, argiiindo-o ou lhe atribuindo feitos antes pra-
universal, a imagem gortesca do corpo - fecundante/fecuriicados porque quem ironiza. Outra mudanca de papéis ocor-
dado, parindo/parido, bebendo, excretando, doente, morre, quando se inverte - com certa hipocrisia - a situagdo moral
bundo - toma por base os gestos familiares e injuriosos. e uma personagem: o inocente torna-se culpado, o vence-
morte no corpo grotesco ndo pde fim a nada de essencialor vira o vencido. A hipérbole serve, igualmente, aos pro-
pois ela renova o corpo procriador nas geracdes seguintasessos irénicos, criando e ampliando uma diferenca
(BAKHTIN, 1993:265-284) caricatural que beira o absurdo. O falso elogio, a falsa redu-
Francoise Charpentier vé o obsceno enquanto expregéo de um erro ou defeito significativo, a opinido falsamen-
séo do discurso cdmico, no momento em que visa o objetie otimista a respeito de ocorréncias catastroficas, a evidén-
de uma interdicdo e de uma fascinagdo. Nem sempre suga de um defeito por extracdo ou isolamento do trago
presenga assinala uma carga nociva ou um mal moral. Edeficiente, a aproximacao sub-repticia do absurdo, a nomea-
critores como Rabelais empenharam-se por inocentar o obgéo do positivo para sugerir 0 negativo ou vice-versa, de-
ceno e assim encenaram, em primeiro plano, uma constelaunciam a dimenséo irénica da linguagem. (MORIER,
¢éo de imagens consideradas escandalosas por se ligar&é881:581-9) A autocritica irbnica pode revelar uma atitude
ao corpo. O obsceno designa os objetos e os funcionamede defesa preventiva, um encarar fleumatico, uma espécie
tos do corpo, que a socialidade quer canalizar, reprimir, esle amarga autopiedade, caso em que o irdnico deplora o
conder. E sobre um fundo social e histérico, que se deslexcesso do seu infortanio.
gam as préticas e os discursos do corpo e do sexo. Com freqiiéncia, o contexto serve de referencial, mas
(CHARPENTIER, 1992:81). Transpor o obstéculo e sua cené comum estar este referencial na mente do ironista e dos
sura permite o acesso a uma linguagem que guardou ssaus ouvintes, dispensando-se entdo a presenca real das cir-
intensidade de energia e de desejo. cunstancias. ictionaire de Poétique et de Rhetorique
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conceitua e reconhece a iroim@anentequando os elemen- Através da comicidade, a pessoa se reduz a uma ca-
tos necessarios ao julgamento irbnico se encontram reunidosgoria, até porque a abrangéncia do riso cémico deve atin-
na natureza. Ela espera o momento de se atualizar na consgir o maior niimero de pessoas ao mesmo tempo. Dai a abs-
éncia do ironista: “on ne rit pas encore, nigysa de quoi  tracdo dos tragcos que compdem os caracteres das
rire.” (MORIER, 1981:589) Se fora do homem, a ironia sepersonagens. O estabelecimento dos tipos comicos, afirma
encontra entdo nas forgas naturais, no objeto, no gesto ou aifadelaine Lazard, foi elaborado pelos comentadores de
particular mais futil, no conflito que opde o individuo a soci- Teréncio e pelos retéricos. Os principios enunciados por
edade. Aironia ontoldgica opde-se a ironia metafisica, na qualristételes naRetéricae naEticafornecem a base filos6fi-
o destino, cego, ri-se dos esforcos humanos. N&a sobre a qual repousa a personagem dramatica, seja esta
transcendéncia, o arbitrario parece reinar, Deus é uma I’ea&ﬁmica ou trégica, e abrem uma amp|0 espaco sobre o estu-
dade adversa ao mundo, pGe a prova a sorte dos homens, t881do carater humano. (1978:403)
designios escondidos. As convencdes impdem a cada personagem um cer-
Operando na linha de pensamento de Friedricho decorum um conjunto de atitudes que tendem a fixa-lo
Schlegel sobre a parabase, Ronaldes de Melo e Souza sugm tipo. Na tradicdo da comédia antiga, as mocas de nas-
tenta que a ironia € uma forma em que a contradicdo @mento livre quase ndo aprecem em cena e mais raramente
consentida, em que toda oposicdo antagonica se convefas sdo o centro da intriga. O teatro medieval dispensa pouca
em oposicado complementar: “Na dialética genuinamente irdatencdo a jovem, reservando-lhe um papel passivo e dela
nica, a tese e a antitese constituem uma unidadgonstruindo um perfil pintado por alusées e referéncias. A
irredutivelmente dual.” Dai resulta que: “A ironia é uma farsa, mesmo ocupando_se das re|a§6es Conjugais, costuma
dialética peculiar, porque ndo aceita nenhuma sintese.” N@ispensar pouca acdo & mulher nova e solteira frente & ques-
pensamento de Schlegel, tese e antitese constituem a ten$ge do casamento, que se constitui um ponto de conflito en-
polar da aparéncia finita e da idéia infinita. “Efetivamentetre pais e filhos. Na comédia humanista em latim dos sécu-
vivenciado, o mundo se revela ao homem como horizontaos XIV e XV, a mulher aparece como uma das criacdes
como configuragdo instavel entre o percebido e 0 ndo-pemais originais, ainda que sua atuacdo permaneca contida e,
cebido, entre a elaboracdo de uma estrutura e a aberturagle algum modo, associado ao estreito papel da jovem em
uma coalescéncia de inesgotavel indeterminacdo.” (SOUsociedade. E neommedia dell’arte que as mulheres en-
ZA, 2000:32-33) Dessa forma, real e ideal perdem seu vecontram espago em cena e suas presencas contribuem para
lor préprio e absoluto. o sucesso de publico. Mas é preciso lembrar que a represen-
A farsa supde uma encenagao exagerada, contribuinacéo regular e continua de atrizes se firma no século XVII
do para que se perceba os calgos que ajustam a mecanicane paises como a Francga. (LAZARD, 1978:66-9 )
as formas do poder. Independentemente de suas simpatias, = As qualidades esperadas em uma jovem ideal, na
a farsa espera daquele a quem se dirige a compreensdoatanédia desses periodos, sdo quase obrigatorias: a perso-
sua mensagem e da for¢a do seu significado irbnico. A farsaagem deve estar pronta para se casar, ter entre quinze e
ndo imita o real, antes se apossa de suas representacdes pzesseis anos, pertencer & burguesia ou & nobreza, ser bela
amplia-las, levando suas personagens a desorientar o puldipossuir dotes morais. Nao atrair atencéo, ndo se por a ja-
co e o fazendo oscilar entre o sentimento alegremente sadiela, ndo falar a ndo ser que Ihe dirjam a palavra, ndo le-
co da revanche e certa comogao interior. O exagero, se mhntar a vista, sair somente para a missa sédo também meéri-
formulado na farsa, pode privar o espectador do prazer irfos da pretendente ao casamento. Toda essa reserva € prova
telectual e despertar fortes sentimentos de pesar, opostos@® sua castidade, da submiss&@o aos pais. Convém que ja-
riso. mais tenha estado fora de casa, desacompanhada de sua mée,
A ironia farsesca joga freqiientemente com a relapai ou tutor. Confinada ao lar, a jovem deve se ocupar dos
¢ao de saber e desconhecimento. E comum uma persor@gveres e oficios que lhe sédo proprios e, assim, conter o
gem ignorar o que ja sabem o publico e outras persondlesejo que a inflama e a seus pretendentes. (LAZARD,
gens. Esta espécie de cegueira insinua um sentimento d878:72-3) Para Ant6nio José Saraiva, Inés Pereira tipifica
superioridade, que se desfaz em dubiedade & medida edburguesinha casadora, cuja dimenséo psicologica define-
que a encenacéo nio é levada a sério. Na platéia, o indi\#e como “uma psicologia de grupo social, e ndo uma psico-
duo mantém sua identidade social, isto &, reconhece-degia individual.” Assim percebida, Inés é uma travessa, na
como ator omisso que convive com - ou mesmo realiza efesma propor¢éo em que Pero Marques € um tolo.
outras circunstancias - as a¢oes que a farsa tornou burlescas. A personagem da farsa, via de regra, dispensa a pro-
Mas, por outro lado, esse espectador assume para si a $undidade e a intencionalidade suficientes para converterem
perioridade de espirito de quem, por satirizar, foi capaz de espirito de travessura em vilania. O travesso e o tolo s&o
provocar o riso. Por sua duplicidade discursiva, a farsénascaras que rapidamente se cristalizam na memoria do es-
dispensa qualquer comprometimento com os menos ou copectador da farsa, vencendo a representacéo individual das
0s mais beneficiados da sociedade. figuras em cena, seus atributos pessoais e os demais dados
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gue o particularizam. Desde a tradi¢ao latina, a farsa articukenquanto sonha com fruir as benesses de um conjuge “dis-
travessos e tolos. Falta ao travesso a intengao de causar séooeto”. Em sua fantasia, marido e mulher compartilham da
danos e, se sua atuacdo se torna excessivamente prejudiciédia ociosa do tanger e trovar. O acesso aos bens culturais -
0 género tende a se descaracterizar. Nos bobos, se fixamjagjue a moca lia e escrevia, sabia latim e arabe -, conduz a
mascaras do bronco, do fanfarréo, do velho tonto e do velhdusao, que ird se quebrar com o primeiro casamento. A li-
co. O leitor de Gil Vicente (1465?-1536) vé desfilar estas;do aprendida sugere que a liberdade, o 6cio e o poder de
mascaras em pec¢as como “Quem tem farelos”, “Farsa do Vedguns se sedimentam sobre a exploracéo de outros homens.
Iho da Horta”, e mesmo na “Inés Pereira”. Alguns desses peAjustando-se ao trabalho, Pero Marques encontra sua for-
sonagens armam estratégias que levam a pouco ou a nad# de prazer em servir a mulher amada.
outros se esmeram por passar por espertos, escondendo sua Utilizando-se da mascara de Bras da Mata, a farsa
estupidez. Mas todos sdo capazes de corroer, de denunc&an andlise ilumina um periodo grandioso, mas também
um comportamento, de misturar as fantasias as mascaras hagalomaniaco, da histéria de Portugal. A se crer nas obser-
cotidiano numa arte de extremos. vacdes de Mario Gongalves Viana, durante o quinhentismo
No ensaio “Two vincentine Heroines”, Thomas Hart portugués, ndo havia fidalgo ou plebeu que néo pretendesse
observaque, em algumas pecgas vicentinas, a personageemriquecer, mesmo as custas das piores baixezas. Raros eram
supera em importancia a agédo. A “Farsa de Inés Pereirals que se devotavam ao trabalho, e mais raros ainda os que
nasce do carater da protagonista, que se molda com o tipe dedicavam as profissées humildes. O luxo e a ostentacao
especial de pessoa que ela representa e pela situacao sinrrompiam as consciéncias e amoleciam os caracteres. O
gular em que ela se encontra. Os tragos que se destac@ortugués entregava-se aos costumes lassos, que produzi-
em Inés seriam a percepcao do auto-isolamento, a falsam a moda de os nobres afetarem “fraqueza, languidez,
identificacdo entre casamento e liberdade, a indistincdoansaco e fingir que mal podiam andar sem se ampararem a
entre liberdade e licenciosidade, o desejo da “discricdo”um servo.” (VIANA, 1937:43)
a dissolugéo entre sexo e amor. Como a farsa dispensa a  Deixar-se cavalgar por Inés e considerar correta a
sisudez da critica hartiana, que identifica a desintegracamontaria inverte os ardis masculinos para manter sua ascen-
moral de Inés, mais coerente a modalidade farsescad€ncia sobre a mulher. O riso provocado pela desoladora
apreender as acdes da protagonista como travessura ou desndicdo de Pero Marques alivia o espectador de suas ten-
forra, e ndo como ato de vilania. sbes, por ver-se salvo da submissdo encenada, mas ao mes-
A despeito de contar com uma situacdo financeirano tempo o alerta para a gravidade da inversdo da ordem,
confortavel, Pero Marques caracteriza o bronco de trato que preocupa e penaliza. Cria-se, portanto, a oscilacdo en-
mais rudimentar, capaz de satisfazer ainda as necessidadses 0 jocoso e 0 sério, entre a mascara caricata e o rosto
da esposa. O contraste entre poder econémico e limitac&ituado em seu papel social. O revestimento coémico dos
intelectual simetricamente o opde a amada inteligente, rdppapéis sociais na farsa existe para ser reconhecido e arran-
da e apressada, mas de condic¢des financeiras mais modeado. Nesta forma cémica, o ser se depreende do fingir ser;
tas. Enquanto Inés confunde o desejo de transgresséo cordito de outro modo: na farsa, todos fingem ser mais do que
vontade de casar, o respeito a moral e a opinido alheia copropriamente sédo. O fingimento se torna uma via amplissima
trolam as ac¢8es do jovem apaixonado. Sua mascara mansaficaz de relacionamento humano. Apenas 0 morgado pa-
permite-lhe concentrar valores que circulam nas sociedadetece da incapacidade de dissimular. Inés finge ser trabalha-
portuguesa e européia da época, embora ndo sejam adotadaosa, sisusa e calada, diante de Bras da Mata, que, por sua
pela maioria de “espertos”. Como a um asno, faltam a Pereez, posa de discreto, letrado e bem sucedido. Lianor finge
a violéncia natural e a reflexdo insubmissa. embaraco e afligdo apds a abordagem do clérigo. Inés apa-
O elenco de personagens masculinos contrasta anmnente consternacdo pela morte do marido. Os judeus habil-
plamente com Pero Marques, cada um se transformando emente exageram a dificuldade de encontrar um marido ao
um paradigma das condi¢8es radicais de vida. O escudeigpsto de Inés e falseiam diante de um dos cénjuges.
Bras da Mata acoberta uma violéncia incomum sob a retori- Através dessa rede de enganos, propria de constru-
ca cortés das cantigas. Inferioriza ainda mais o morgado ges cdmicas, Gil Vicente escava com fingida ingenuidade,
agilidade intelectual dos judeus, tanto revelada nos jogosma série dédées recuescerca da moralidade publica e
de linguagem, quanto evidente na astdcia do trato social. Arivada, da hierarquia sécio-econdmica e dos direitos de
face amargamente farsesca do asno se calca na sua impogsépriedade. O prestigio que Gil Vicente alcanca nas cortes
bilidade de conviver com essa sociedade de espertos. Mede D. Manuel e D. Jodo Il permitiu-lhe certas liberdades e
mo tendo bens, Pero nédo se habilita ao exercicio do podaudacias. Como afirma Anténio José Saraiva, sua critica
por, também, se negar a transgredir. atrevidissima do vicios sociais, especialmente relativos a
Ocio e trabalho sdo oposicdes que organizam o proacbreza e ao clero, estavam, aparente ou realmente, de acor-
cesso de aprendizagemfarsa de Inés PereirdNa aber-  do com o rei, “a quem interessava por vezes castigar certos
tura da peca, Inés ocupa-se com o bordado a contragostihusos.” (1961:295) Mas a critica de Gil Vicente avanca
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muito além das inten¢des do rei, que lhe serviram para cridnés empresta a si mesma, indica a turbulenta convivéncia
€ para encenar seus textos. da doutrina cristd com as praticas eréticas e religiosas. Se o

Na escrita dramatulrgica, as indica¢cdes e 0s recursasjetivo € o casamento, a donzela deve aparentar ser laborio-
cenograficos permitem distinguir os cenario real - compossa e caseira. Ap6s 0 casamento, a esposa deve se ajustar
to dos objetos concretos, como a cadeira de que se seramda as aparéncias sociais da senhora crista.

Pero Marques - e o cenario falado, referido por persona- A aproximacao do erético ao sagrado e ao temporal
gens - como o contexto narrado por Lianor. A cena articulaegistra-se, por exemplo, no espirito carnavalesco medie-
sistemas de signos simultdneos ou sucessivos, que, orquesd. Como observa M. Bakhtin, “une atmosphére de carna-
trados, adquirem valor conotativo. A carga simbdlica se disval régnait également les jours de foire, aux fétes de la vigne,
tribui por entre os objetos de cena, privilegiando, por vezedes jour de représentations des miracles, des mysteres, des
ostensivamente ou impregnando com muita sutileza matesoties, etc. Elle imprégnait tout le domaine du spetacle.”
riais. As carta e a viola, na farsa, sdo signos funcionais, qu&970: 177) Tratando a vida cotidiana como um espetaculo
ilustram os caracteres e participam da sequéncia das acdgse se desmascara enquanto se realiza, a farsa acentua o
Outros elementos se integram ao discurso do desejo e exierdeamento entre a vida publica, em que o mundo se trans-
gem do espectador perceber a dimenséo ndo explicitada dimrma em um grande teatro, e a vida das relagdes
enunciados. A conexdo entre o desejo e a alimentacéo perinterpessoais (quase) privadas.

tra a cena verbal e a encenagédo audiovisual, desenvolvendo  Aigreja é o espaco merecedor da confianga do mari-
jogos linglisticos, alusées mais ou menos veladas, compde, conforme se evidencia na sanha que precede a partida
racdes e referéncias situacionais. do escudeiro. A mde de Inés vai a missa e supostamente

Em seu solildquio inicial, Inés se compara a uma parespeita a imagem do marido, de quem o espectador ouve
nela sem asa, que sempre estd num lugar. Com esta imagédaiar numa referéncia vazia e convencional na carta de Pero
0 texto inaugura uma cadeia de associagoes. A panela tartarques. Todavia essa senhora demonstra bastante experién-
informa sobre o universo familiar do trabalho doméstico,cia pessoal ao reagir contra seu agressor, afastando-o com o
quanto indica a situacdo da mulher que, por ndo ter asagcurso do riso. Menor experiéncia possui Lianor Vaz, pois
nao tem acesso ao acasalamento e a vida social. Com efeitxperimenta a perplexidade entre deixar-se levar pelo dese-
Inés mal pode chegar a janela, o que ndo ocorre com Liangy e resistir a seducdo em defesa do bom nome. Inés repre-
Vaz. Apés a tentativa de seducéo sexual pelo jovem clériggenta um terceiro estagio da experiéncia sexual feminina em
a amiga chega a casa de Inés “mais ruiva que uma panelaua relacdo com o religioso. Ao final da farsa, ja senhora de
A recorréncia entre fogo e desejo perdura, quando a méde d¢ Inés a acoberta com a devog¢do seus encontros
Inés narra o atentado que também ela sofrera, ocasido ertraconjugais, que tendem a se repetir com um so parceiro.
que reporta a fala do agressor: “ - Eu cuidei que erajogo/e O episodio narrado por Lianor Vaz denuncia a prati-
ele... dai-me vés 6 fogo!” Lianor relembra a jovem o pro-ca profanadora dos valores religiosos. A absolvigdo com o
vérbio que ensina “que amiga e bom amigo / mais aquentareviario de Braga degrada o sentido do ritual, visto que se
gue bom lenho”. Ao dirigir-se & méae, sustentando que vireduz a uma negociacao imoral. Dispensa lembrar as rela-
veria a boleima e 4gua fria, tudo para se casar com ugbes semantica e histérica entre os termos Braga e bragui-
homem discreto, Inés escuta como resposta uma exclamira. A simbologia crista € portanto remanejada, para partici-
¢do irdnica: “Como as vezes isso queima!” A referéncia agar da seducdo. O lugar escolhido é a vinha, signo de forte
desejo sexual ligado ao fogo se refor¢a na oposi¢do entmnotagdo cristd e catdlica. Um sentimento de fraudulento
Pero Marques e Bras da Mata. Enquanto o primeiro, cempudor ou falsa reveréncia a hierarquia faria Lianor substi-
cando de cuidados morais a amada, estranha ver a candai# a vinha pelo olival em sua provavel visita ao Cardeal. E
apagada e a casa quase as escuras, 0 escudeiro exige gne gempo da poda, que a méae de Inés sofre o atentado e é a
esposa mantenha-se calada, mesmo que ele ponha fogparreira que permite a Pero Marques identificar a casa das
tudo. Do fogo domado, continuo e Gtil do morgado, che-duas mulheres, lugar onde posteriormente Inés reconhecera
ga-se a fanfarra do poder marital. 0 antigo apaixonado ermitéo.

O texto engendra o dialogo entre os discursos religio- A recorréncia aos signos religiosos ndo para por
so e erdtico com irreveréncia. Na trilha da satira erasmica, aqui. Ao aconselhar calma a filha solteira, M@e evoca as
critica de Gil Vicente se insurge a decadéncia dos costumekatas de celebracéo religiosa: “Cal'te, que podera ser, /
e contra a falta de postura de alguns clérigos. A mordacidatue ante a Pascoa vém os Ramos.” A referéncia a P4scoa,
de da farsa insinua o acobertamento de certas préticas, exeste contexto farsesco, € plussignificativa, visto que: 1)
cutadas pela “mulher honesta”. Catorze anos antes da enaememora o éxodo libertador dos judeus; 2) resulta ironi-
nacdo ddnés Pereira aFarsa chamada Auto da indja camente em um novo cativeiro; 3) ecoa a comparacgao
expusera Constanca, mascara de mulher aparentemente agterior de Inés a Madalena, “quando achou a aleluia”. A
catada, que espera o retorno do marido, recebendo em cdascoa significa ainda as promessas de uma vida sexual
outros homens. A ambiguidade do simile de Madalena, quproficua e, tomada a fala materna ao pé da letra, anuncia
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uma vida de adultério: “virdo maridos aos pares / e filho® termo “pero”, designando espécie de maca doce e
de trés em trés”. Durante as bodas de Inés e Brés, o criadblongada, ja se registrava no século XVI e sua utilizagéo,
passa a figurar como Fernando, seu home préprio. Na cenainda hoje, pode ser encontrada. Naquele século, circula-
Fernando bailard “trés por trés” ao lado de Luzia e da noivam ditos proverbiais, tais como: “Um dia a minha pereirinha
va, insinuando a triangulacéo amorosa, mesmo que 0 mogtera péras.”; “Com teu senhor, ndo jogues as péras.”; “O
encarregado de zelar por Inés na auséncia do maridoarrapateiro ndo pode dar péras.”; “Tanto se ata a péra que
matenha-se fiel ao amo e se desafogue “com essas mogapé se lhe cai.” Ja a cultura latina, com seu conhecido espi-
|4 fora”. A ironia que a heroina langa contra o servorito pratico, ditava: “Se queres péras, vai a pereira e ndo ao

afaimado é caustica e provocadora: olmeiro.” Gil Vicente cria, com o fato de Pero ndo encon-
trar as péras, uma conotacao erdtica, que se acentua em duas
Esc. - Senhora, o que ele mandou outras cenas posteriores. Na primeira, Pero se despede de
nam posso menos fazer. Inés, deixando-a profundamente aborrecida por néo dar va-

Inés - Pois que te da de comer,

z&0 a seus desejos. Ao sair, 0 morgado fala: “ — Senhora, ca
faze o que te encomendou.

fica o fato”. Aironia de Inés desloca o sentido de “fato” - a
No interior do universo familiar de Inés e no teatro fala ndo designa mais o sentido de “ assim fica combinado”
social que o circunda, aprende-se a representar a convenignPara associa-lo a idéia de subtracdo furtiva e a devoragao

cia, a adogdo dos valores predominantes, o mascaramerfl§ Visceras, que lembra a das péras: “Olhai se o levou o

dos desejos e das intencdes, permitindo-se & ironia apont3fto--- - M?'Sdtardﬁ; Inés se dl['g(:] a maz, Iembrar;(qu-a de
para o que se recalca na fala e nas atitudes. um exemplo da velha: “o que n&o haveis de comer / leixai-o

A parodizagdo do sagrado se encaixa no@ outrem mexer.” O desenho das recorréncias define a licdo

transvestimento simultaneamente aberto e ambiguo das p@r—szu erotésrlno: Seo marldho hdo satisfaz ofs desejos, alimen-
sonagens e segue a tradicdo satirica da menipéia e de Jgndo-se de els, Lim outro ome_rg 0s satls ar?(‘j q ¢
tras formas do cdmico. Enquanto mascara farsesca nao Acorrelacdo entre a comida e a sexualidade se refor-

identificada com os grupos sociais dominantes, Pero imit§& M outras cenas. Para possuir seu objeto do desejo, Inés

o rebaixamento grosseiro, embora preserve valores qu¥ diSP0e a.nutnr’-seddo minimo; pdara alimentar o escudeiro
constituem a representacéo idealizada — portanto, néo re§- Sl Proprio, Bras da Mata tera de casar-se.

lizada — durante as praticas da vida em sociedade. Obser-
Esc. - Nam dormes tu que te farte?

ve-se que o recato moral de Pero contrasta com as astlcias Moc - No chéo, e o telhado por manta,
significativas que envolvem as realizagdes e os discursos e carra-se-m’a garganta de fome.
amorosos. O ludismo entre termos “descricdo” e “discri- Esc. - Issotem arte...

¢ao0” se torna instigante. Enquanto Inés espera do esposo Mog.- Vos sempre zombais assi.
discricdo de fala e porte, Lianor Vaz Ihe apresenta, com a Esc. - Oh que boas vozes tem

esta viola aqui!
leixa-me casar a mi,
depois eu te farey bem.

carta de Pero, a descricdo de um homem rude e parvo, a
despeito de ser rico, honrado e conhecido. Do homem, a
senhora amplia a utilidade aos interesses femininos, pois

bom € o asno que carrega. o o O retrato satirico dos escudeiros em texto de Gil
___Arecorréncia ISOTC_”a e semantica entrz ;?eas Vicente tem indicado, historicamente, a antipatia contra a
pera’, “pereira’, “perlas” joga com a estrutura da farsa.qqherh dos fidalgos e a sua vaidade. Bras é a mascara do

Observe-se o dialogo entre Inés e Pero: parvo presuncoso e lembra o picaro desajeitado que se ilu-
Pero — Cuido que The trago aqui de, crendo iIud~ir 0s demai;. Na cena em que I_Srés da Mata
péras da minha pereira. chama de ladrdo o escudeiro — “ — Fui despedir um rapaz, /
Tende ora, Inés, per hi. por tomar este ladram / que valia Perpinham.” -, retorna a
Inés - Eiisso de ter na m&o? conexdo entre o gato e o fato, entre as péras e as peas.
Pero - Deitai aas peas no cham. Em meio a este cenario de conexfes e conotacdes
Inés - As perlas pera enfiar farsescas, o historiador das formas comicas conta com a pos-
trés chacalhos e um novelo, sibilidade de constituir um olhar descentralizado. Pronto a

€ as peas no capelo: captar a memoéria das encenacoes e a evolucao das praticas
e as péras onde estam? p ¢ ¢ p

Pero - Nunca tal me aconteceu: cénicas referentes ao riso, o olhar sobre as tradi¢cdes locais
Algum rapaz mas comeu; apreenderia, por certo, o conhecimento de multiplas histori-
as. Pondo entre parénteses as constru¢cdes préprias da retori-
ca e da teoria geral do riso, o0 pesquisador observaria as con-
O trocadilho envolve os nomes préprios, tanto nadigdes de representagédo, o grau de controle da censura, a
derivacdo de sua forma quanto na sua memoria proverbigbarticipagdo ou ndo de mulheres em cena, os beneficios do
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