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Resumo excessiva ao contexto. Segundo essa perspectiva critica, a
Este texto procura revisitar a obra de E¢a de Queirds,postura realista de Queirds traria para a sua obra um tom
em especial o livro Alves&Cia, fazendo-o pelo viés da iro-muito marcado, com limites enunciativos denunciados em
nia, na procura das marcas textuais deixadas pela vozima voz narrativa que ndo usaria disfarces para impor a
enunciativa na elaboracdo narrativa do texto. sua forga na construcdo do enredo.
As duas interpreta¢cfes, com pontos valiosos e perti-
Palavras-chave: Literatura portuguesa; ironia; narrador; nentes para o estudo da obra do autdD geimo Basilio

ambiguidade. pecam quando se colocam em extremos, pois sabemos que,
além das contundentes criticas a hipocrisia social da época
Abstract e do painel mordaz que constréi da sociedade lisboeta, a

This paper intends to revisit the works by Eca deprosa queirosiana, mesmo nas marcas seguras do seu enun-
Queirds, especially the novel Alves&Cia., through the studyciado narrativo, oferece “pegadas” mais sutis e leituras mais
of the author’s use of irony, in search oh the textual elementarejadas, que se situam fora das duas margens estabelecidas.
left by the narrator’s voice during the elaboration of the Nossa postura sera, portanto, a de sair da superficie narrati-
narrative structure of the novel. va e encontrar um outro caminho para se chegar ao texto,

fazendo com que ele emerga na plurissignificacdo e na
Key words: Portuguese literature; irony; narrator; multiplicidade tipicas do fen6meno literario, através da ana-
ambiguity. lise da sua construcéo textual.

O livro Alves&Cia.,artefato do final da producéo es-

Por ocasiao do centenéario de morte de Eca derita de Eca, mostra-se como uma pega privilegiada para a
Queirds, comemorado no ano 2000, houve, dentro da crirarredura que intentamos fazer, tanto pela sua simplicidade
tica especializada, um novo centramento na obra do gramarrativa como também por se afigurar como um livro-resu-
de escritor portugués. Ensaios, reportagens, encartes o, compéndio das muitas idéias disseminadas na obra eciana
peciais - foram muitos os textos que voltaram a refletire que configuraram a marca do mestre do realismo portu-
sobre o “peso” e a importancia de Eca de Queirds dentrgués. A histéria, mais uma vez, remete a um triangulo amoro-
das letras portuguesas e sua extenséo literaria no Brasso, tema recorrente em seus livros anteriores, sobretudo em
Além do perfil histérico retracado, duas linhas O primo Basilig cuja carga dramética se encontra assentada
interpretativas destacaram-se: a primeira, elogiosa, quea mola-mestra da traicdo. Bives&Cia, o mote traidor se
reforcava a relacdo pontual dos seus livros com aepete, mas de uma forma distensa, apelando muito mais para
ambientagdo social da época; e uma outra, atravéssada ironia do que para dramaticidade. O escritor, ja consagra-
cujo enfoque recaia justamente na critica a essa vinculac@io, permitiu-se uma obra descontraida, quase feliz; por isso,
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deparamo-nos com um livro saltitante na linguagem e apaza a dificuldade que Alves demonstra na leitura angular dos
rentemente ingénuo na sua construcdo narrativa, que condatos. Além disso, era o0 quarto aniversario de casamento
gue conquistar o leitor de forma folhetinesca. O tom amendos dois, momento, com certeza, mais propicio a festas do
do enredo e a construcéo superficial dos personagens tornajue a desconfiancas. Era necessario, portanto, apressar os
a leitura fluida, dando a impresséo de estarmos escorregandeeparativos para data tao singela. A primeira providéncia
pelas paginas, num texto sem fissuras ou pedras pelo canfidi comprar um presente para a esposa. Nada mais adequa-
nho. Assim, embarcamos nas aventuras de Godofredo Alvedp do que uma jdia. A peca escolhida ndo poderia ser mais
sem perceber, de inicio, que o texto, assemelhado a um talreveladora na ambiglidade de que se constitui: uma pulseira
leiro de xadrez, propde-nos um jogo cheio de artimanhas @e ouro em forma de serpente, “com dois olhos de rubi, mor-
grandes jogadas. lludidos, s6 ao final nos damos conta diendo o rabo”. Segundo o vendedor da loja, a pulseira sig-
armadilha em que fomos ingenuamente enredados, pois nédicaria, em sua forma fechada e circular, a continuidade do
percebemos que o livro disfarca, em seus mecanismassamento. Sabemos, todavia, que a serpente, signo multis-
enunciativos, uma voz narrativa consciente do jogo de artifisignificativo, elabora uma outra associagdo: serpente/mulher/
cios irbnicos de que faz uso para capturar o leitor. veneno/traicao. Através dessa polissemia, que apela muito mais
Serd, entdo, como leitores ludibriados pelo encant@ara significados antonimicos em relagéo ao sentido primeiro
e disfarces da leitura inicial, porquanto ansiosos por um reda superficie textual (solidez do relacionamento amoroso), a
vés, que faremos um novo passeio pelo texto. Aparentementiebiedade atravessa novamente a narrativa e oferece mais uma
distraidos, percorremos o caminho de volta & procura dgeca a histéria outra que estamos montando.
pistas deixadas intencionalmente pelo narrador, ignoradas Ha pequenas armadilhas verbais, como um advérbio
na leitura quase sem félego do primeiro momento. E ja quénocentemente” deixado no meio de uma frase, cuja acao
a tarefa também é dar sabor novo e alegre a prosapera uma quebra dos significados postos em aparente liga-
gueirosiana, elegemosrania como o viés textual que vai ¢ao sintatica (“Machado...tratava Ludwase como uma
orientar a nossa leitura e nos situar em posi¢gdo mais vanteima”). Ao introduzir oquasena estrutura sintagmatica da
josa nesse jogo de esconde-esconde duees&Cia. frase, o narrador permite um desvio significante e revelador.
Logo no primeiro capitulo, de apenas quatro pagi-Um outro bom exemplo encontra-se no uso especial da pon-
nas, toda a cena narrativa ja se encontra disposta: Godofretimcao: “...de resto, Machado nunca lhe contara suas aventu-
Alves, dono de uma loja de produtos de exportacdo, termas, ndo mostrara jamais a menor tendéncia para uma efuséo,
mais um dia normal no seu trabalho: papéis para assinar, ama confidéncia. Eram amigb&leste exemplo, um ponto
incémodos da burocracia etc. Em relacdo a vida afetiva ro lugar de um elo coesivo de oposicao deixa a entender que
financeira, tudo transcorre dentro da mais perfeita normalihavia uma fenda entre a relacdo de confianca entre os sdcios.
dade: a felicidade no casamento com Ludovina, a queridd& que eram intimos, ndo havia motivo para segredos.
Lulu (“Era boa, era esmoler, era alegre, e tinha um génio Pelos exemplos citados acima, percebemos que é na
gue corria igual e suave como a superficie transparente dieguagem que 0s jogos de engano encontram espaco fecun-
um rio de verdo”), e a certeza da sociedade com o sécido. Assim, através dessas brechas, insinuamo-nos e somos
(“Machado representava a finura comercial, a energia, aapazes de vislumbrar sinais de ironia que se avolumam,
decisédo, as largas idéias, o faro do negéciédin um olhar  chegando a formar uma historia paralela que nos encaminha
mais atento, percebemos, entretanto, indicios que prenupar um outro viés, contrario ao que a representacéo exposta
ciam uma ruptura nessa estrutura aparentemente sélida, atenduz. Essa historia, que emerge dos recortes irdnicos, in-
vés de pequenas falhas que vdo quebrantar a sustentagiioa os caminhos de uma outra trama, urdida na confluéncia
daquela vida harmoniosa. A primeira nota dissonante é entre aparéncia e realidade. Segundo Soénia Brayner
ramo de flores, dado por Lulu, em cima da mesa do sécio dd979:58), “a for¢a da ironia jaz no antigo e sempre atual
marido. Logo depois, a carta deixada por Machado, conprazer humano em fazer contrastar a Aparéncia com a Rea-
uma desculpa pela auséncia do trabalho, desperta a curiob@ade, isto €, no conflito de dois significados de uma estru-
dade de Godofredo sobre as aventuras do sdcio: “teve outtara draméatica particular.Através dessa perspectiva
vez o mesmo sorriso disfarcado”. As flores fora de lugar e gontrastante, que coloca significantes em oposi¢éo, perce-
saida suspeita de Machado s&o os primeiros indices do ddm-se, emilves&Cia.,a distancia entre a aparente tranquli-
locamento que nos permitem compreender o texto em suilade da vida de Godofredo e o real desconcertado/

dubiedade essencial. desconcertante que o rodeia, denunciando o estatuto do fal-
A lembranca dos momentos de felicidade com Luluso e do disfarce narrativos.
“sem que nunca houvera uma nuvem” insinua-se como o Voltemos ao capitulo. Afogueado para chegar rapido

sinal terceiroUm pequeno sendo, todavia, afigura-se naem casa, depois de comprar o presente para a esposa, Alves
mente do protagonista: ha coisa de quatro meses, Lulu moséo desconfia da presenga da empregada na confeitaria. Pelo
trara-se nervosa, melancdlica. A alteracdo de animo da esentrério, ela estaria ali, a mando de Lulu, a fim de comprar
posa, incompreendida na sua sutilidade denunciadora, indjjuloseimas para a comemoracéo festiva que se daria na inti-
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midade do casal. O tapete na escada, luxo ditado pelo desejo de? Também ela lho dissera, num grito de dor: era a
de distingéo social, abafa as passadas do bom esposo. Ao primeira vez! Bem podia ter sido urieziandade, um
vencer os degraus verdes e aveludados, Alves percorre 0s galanteio, o que os ingleses chamafirtation.
cObmodos da casa a procura da esposa e, cruel realidade, en-
contra-a nos bragos de Machado. Com esta cena, que sur- i o 3 A
preende apenas a Godofredo, encerra-se o primeiro capitufbgssar'o voltar ao final do primeiro cap|tul_o, poIS la encon-
E claro que, agora, leitores de uma segunda histéria{,raremos, um elfamgnto aparentemente figurativo, mas de
com a qual tecemos uma nova narrativa, ja tinhamos, coftrema importancia no quebra-cabeca que estamos mon-

antecipacio, conseguido prever a “grande surpresa’: a tragndo. Quando Godofredo encontra o casal adultero, um

¢do de Ludovina e Machado. Depois deste desfecho pat;(_apost_ewomte,rpoe-se en_tre a sua visao € a cena traidora
.veio através doeposteiro meio corrido, um ligeiro ru-

cial, o texto toma uma outra dire¢do, povoada pelos desejcgs" b I i E . Deus!
de vinganca de Godofredo. Ainda revoltado pela inespera{po_r“' percebeu que:e aestavaall... Eo que Vi, S{:mto eus:
do da traicio, Alves afunda-se num tropel de apelos romarpeixou-o petrificado”). O encontro da realidade d4-se atra-

ticos. “Idéias de sangue e morte” assomam no coragao RYS deste filtro que inviabiliza vis&o total e que se afigura

antes pacato personagem. Enviar a mulher para o convenf‘oo,mO u”,] Veu que vai obs_cur.e.cer as certezas: ‘1'0 persona-
m. Dai a versatilidade significante que a traicdo adquire

propor a Machado que um deles se suicidasse ou q , ) ; .
s diversas leituras a que é submetida.

duelassem com apenas uma das armas carregadas “néo _ ) . .
Sozinho, entristecido e desacreditado pelos compa-

parecia nem tragico, nem despropositado. Pelo contréario,

era coisa racional, digna, de mais viabilidade, a Unica poss?—he'ros' Godofredo arrefece de seus planos de vinganca e se

vel”. A partir dai, diversos clichés romanticos sdo enxertaSNtrega a nostalgia ("Mas a V|da~ser.-lhe-|a m?n(),,s ar,na}rga,
ensando que eles realmente o ndo tinham traido”). Ai, & so-

dos na trama para serem ridicularizados, e situacées confl . ire a.d Ll
cas sao criadas a fim de tornar a posicdo de Alves aind%en € Um passo para que esmoreca e reencontre a doce Lulu.

mais inapropriada para seu tempo. Ao procurar 0s amigds?gum tempo depois, MachaQo é~convidado_ ajan'tar na casaA
com o proposito de que fossem testemunhas do duelo co SAIV?S €, apesar ‘i'as .rub“orlza}(;oes e receios mutuos, P,S trés
Machado, Godofredo depara-se com outras situacdes (yé)ltam ? t_>oa convivencia ( IEOJantar _transcorreu tranquilo,
adultério protagonizadas pelos proprios companheiros e g Imo, intimo, quase alegre. )A\”a”a“f’"%’ fcal qual a serpente

o fazem se sentir ainda mais deslocado: “Entio foi entre 8¢ OUro: fecha-se num retorno a cena inicial.

Carvalho e o Medeiros um desfilar de anedotas de adulté-

rios. S6 Godofredo, homem casado e honesto, néo tinha dddl:

sas recordacgdes. (...)Viu-se pertencendo a essa tribo grotes- _ _ )
ca dos maridos traidos...” Apesar da viagem mais alongada que fizemos,

Empenhado na sua vinganca, Alves passa a ver a stigdesenhada no mapaikmia, conseguimos fa}zer umnovo
vida, antes doméstica e regular, posta em total desalinh@€rcurso pelo texto, confrontado agora nas inimeras possi-
“E isso transmitia-lhe uma sensacao terrivel de abandon@,i"dade_s de leitura que a fecundidade do texto literario nos
dedesordem, como se para sempre tivesse acabaéga proporciona. A anéh_se das metéf_oras_ bem como o estudo
laridadedas coisas.” Ainversao, agora, acontece claramentd0S Mecanismos de instalagao da ironia nos permitiram, des-
no campo semantico. Enquanto que, nas acdes, Alves bu3d V€Z, chegar a cena final d'01an'tar recor]c:lllador um pouco
que reparacdo para o aviltamento de que foi vitima, a cond@ntes dos personagens. E la estavamos a espera deles, entre

trucdo vocabular indica um sentimento de perda ainda maig@nsados e felizes, com um sorriso ironico e vitorioso no
no que diz respeito a rotina que foi alterada. canto da boca, quando um leve rumor nos chamou a aten-

Além disso, e pior ainda, é ter suas certezas colocsg@0: alguém havia chegado antes de nos. Vislumbramos,
das em descrédito por todos a quem procura buscando sdfiPt&0, Um pouco mais a frente, e ja de saida, o bom e velho
dariedade. Ao comentar sobre a traicdo de que foi vitima E¢& rindo, como um bom e esperto jogador, do nosso can-
da qual tem completa seguranca, Alves depara-se com copds© € do NOSSO esforco para chegarmos ao ponto onde ele
sideracBes que deslegitimam a sua versdo dos fatos (“Efft €Stava ha muito tempo.
fim, o Vidal terminara por dizer que, tudo muito bem consi- . 3
derado, ndo julgava que houvesse motivo para um duelBEFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
grave, a pistola.”). Atraicéo, antes tdo certa e patente, vai se
flexibilizando e adquirindo outras nomeagoes: AZEVEDO, Reinaldo (2000). Eca, personagem de Eca. In:

Bravo.Agosto, ano 3, n° 35.

Para se entender a incredulidade dos amigos, € ne-

50 hé ivo! N&o hé ivo! a 5 i- . .
N&o ha motivo! Ndo ha motivo! Entdo gual € o moti BRAYNER, Sonia (1979)Labirinto do espago romanes-
vo bastante forte para que dois homens se matem~

(...) O Vidal dissera que néio havia motivo de sangue co.Rio de Janeiro: Civilizagcdo Brasileira; Brasilia, INL.

porgue o que se passara entre o Machado e a senhorQUEIROS, Eca (1970Dbra completaVol. Il. Rio de Ja-
fora um simplemamoro. (...) E se isso fosse verda- neiro: Aguilar.
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