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Resumo Quais as causas do riso? Por que a parddia do sacri-

A partir dos rituais de oferenda aos deuses na tra-ficio na comédia de Arist6fanes nos faz rir? O filésofo Henri
gédia grega, esse artigo discute a parddia do sacrificio neBergson, no seu conhecido liv@Risq identifica as cau-
comedia grega antiga. Aristéfanes tenciona, com a parésas provocadoras do riso e relaciona-as com a vida social
dia, fazer a critica a degeneracao dos valores politico edo ser humano.

religioso Da anélise de Bergson, percebeu-se que as falhas que
envolvem o homem estdo nas origens do cémico, mas so

Palavras-chavecomeédia — sacrificio — parédia sdo representativas no seu semelhante, uma vez que cada
ser humano € insensivel gmtescd que lhe € inerente.

Abstract S6 podemos, por conseguinte, compreender o riso

From the offering rituals to the gods in the Greek geniro de um contexto social. O seu significado social deve,
tragedy, this paper dicusses the parody of sacrifice in the,ortanto, ser integrado no grupo que o criou. Com isto, acre-
comedy of ancient Greece. Aristophanes intends, with thgiiamos ser possivel entender a grandeza da obra comica de
parody, to criticize the degeneration of the political and pisistanes - no que ela tem de denunciante e de ferina, de
religious values. critica e de aspirante a uma vida digna para os cidados que
viviam intranquilos durante os periodos de guerra.

A maior parte das obras de Aristé6fanes nasceu duran-
te o periodo da Guerra do Peloponeso (431 a 404 a.C.): a
Atenas democratica brigava com as cidades militarizadas do
Peloponeso, tendo como principal lider Esparta. Para com-
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“Aprontar-se-a entao, chicaneira,
A lingua afiada, e sibilando

[verbosamente,
Agitando o freio da inveja, preendermos melhor a situagéo, vejamos as condi¢des histé-
Dissecando as palavras, destrui-las-a ricas seguintes; tinhamos, de um lado, Atenas que tinha o poder
[com subtilezas, econdmico e o prestigio artistico e cultural, mas que exercia
Deixando sem folego os pulmoes” um terrivel império e, de outro, um exército espartano de ci-

* Mestre em Letras Classicas e Professor de Lingua e Literatura Grega da UFC.

1 Versos 826ss das Rds, de Arist6fanes, nos quais o poeta critica Euripides.

20 termo grotesco é usado por Bergson livremente; nds, porém, chamamos a atengéo para a nota que nos faz P. Thiercy no seu livro Aristophane:
Fiction et Dramaturgie. A nota € a seguinte: “ce terme de grotesque n’apparait qu'a la Renaissance, apres la découverte au XVe siécle, a Rome,
dans les souterrains des Thernes de Titus, de peintures ornementales d’'un type jusqu’ alors inconnu, dans lesquelles les formes humaines,
animales ou végétales se confondaient dans une transmutation permanente, sans que les frontiéres bien définies que I'on constate entre elles
dans le monde habituel ou sa représentation fussent respectées. Ce type de peinture fut donc baptisé <</a grottesca>>, de l'italien <<grotta>>,
<<grotte>>, et cette imagerie pénétra rapidement d’autres arts. M. BAKHTINE, dans I'introduction de son ouvrage sur I'oeuvre de RABELAIS,
nomme l'aspect littéraire de cette imagerie réalisme grotesque ou grotesque carnavalesque, et il en analyse parfaitement les fonctions: <<La
forme du grotesque carnavalesque a des fonctions similaires [dans des oeuvres littéraires comiques du XVlle et du XVllle siécles]; elle illumine
la hardiesse de I'invention, permet d’associer des éléments hétérogenes, de rapprocher ce qui est éloigné, aide a s’affranchir du point de vue
prédominant sur le monde, de toute convention, des vérités courantes, de tout ce qui est banal, coutumier, comumément admis; elle permet
enfin de jeter un regard nouveau sur l'univers, de sentir a quel point tout ce qui existe est relatif et que, par conséquent, un ordre du monde
totalement nouveau est possible.>>

(M. BAKHTINE, L'Oeuvre de F. RABELAIS et la culture populaire au Moyen Age et sous la Renaissance (trad. du russe par A. ROBEL), Paris,
1970, p. 43 ss.)
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dadéaos-soldados sequioso por destruir o império dos habi- Assim, Aristéfanes parodia da tragédia o que consi-
tantes da Atica. Nio podemos nos esquecer, todavia, de gderamos um tema complexo, haja vista ser a relacéo direta
Atenas queria essa guerra e lutava para manter o seu podkrhomem com o divino, i.€. a forma que o homem encontra
hegemonico e imperialista sobre as cidades do Egeu, made se religar a divindade. O sacrificio, que no drama tragico
tendo uma politica exterior severa para os aliados. pode representar a expiacdo de um mal ou o elo que une o
Dessa fase dificil e contraditéria da vida grega,homem a deus, ele aparece, no drama cdmico, destituido da
Aristofanes retira os temas para as suas comédias e brota daia natureza religiosa. E, o que antes era da ordem do divi-
na verve do poeta, desde a ironia sutil até a veemente parédia, portanto distante da reflexdo humana, agora pertence a
a tragédia, tudo isto acompanhado do requintado espirito olesfera dos homens, logo de esséncia reflexiva, mas ndo mais
servador das relagcdes humanas que se davadiisa de uma reflexéo transcendente, mas sim de natureza social.
Diante disto, podemos afirmar que Arist6fanes é o O verso 830 da¥espasda-nos a idéia do desloca-
poeta da cidade, sua obra é a estilizacdo da vida cotidianaiento de sentido do ritual sacrificial que Aristéfanes faz: se
seus personagens sdo os cidadaos, os poetas, 0 campom@siragédia, o altar do sacrificio € preparado antes, a comé-
as mulheres que aspiram a paz, enfim, o homem que busda nao esté preocupada com esse valor, pode até se esque-
viver tranquilamente no seu burgo sem o contratempo deer desse detalhe; para Aristéfanes, como escritor de comeé-
guerra. dia 0 mais importante é a critica aos apetites desenfreados
Os temas da comédia aristofanica sdo varios, vados que fazem a cidade.
desde a comédia de evasédo da realidade até a satira politica,  Aristéfanes parece retirar o véu que encobre a visédo
filosofica e literaria. EmAs Mulheres que Celebram as dos homens e impede de que esses enxerguem as condi¢des
TesmofdriasAssembléia de Mulhere®sAcarnenses, Ves- da sua existéncia; desse modo, o poeta nos oferece um
paseAs RéasAristéfanes parodia o ritual do sacrificio des- questionamento e uma reflexdo sobre nossa prépria acdo
virtuando a forma como ele aparece para a tragédia gregaentro de um contexto social, i.€., se na tragédia o heroi
Na antiguidade muitos autores trataram do tema ddusca o sentido para a travessia da vida, na comédia o heroi
sacrificio; e, assim, a natureza da oferenda € variada podefaz do sentido, o riso.
do, o elemento sacrificado, ser um animal ou um homem. Entretanto, isto ndo faz de Aristéfanes um artista alie-
Muitas séo as passagens na literatura grega do momento dado ou engajado, pois a sua arte é sublime; nem faz dele
sacrificio. Num episddio daeogonia o qual é retomado um filésofo ou pensador arguto, ansioso por transformar a
nosTrabalhos e DiasHesiodo narra a estdria de como Pro-arte em mera educacgdo de consciéncia. Ele proprio, pela

meteu, rivalizando-se com Zeus, imola-lhe um boi como vivoz do coro, no final deRas(vv. 1482-99) prenuncia seu
tima; nalliada e naOdisséiade Homero, as cenas do ritual desolamento decorrente da auséncia da poesia:

sacrificial se repetem; os mesmos temas também estéo pre- “Feliz o homem totalmente sabio! Milhares de pro-

sentes nos poetas tragicos e no filésofo Platdd, toda- vas atestam a veracidade desta afirmac&o. Este, por
via, nesses autores e em muitos outros que nao foram cita- ter sido sabio, voltara a ver a sua casa, o que &€ uma
dos, a concepcdo do sacrificio como algo sagrado, vantagem para seus concidad&os, para seus parentes

e seus amigos; ele devera tudo a sua sapiéncia. E bom
entdo, ndo ficar perto de Socrates conversando com
ele, desdenhando a musica e as partes mais impor-

participante do plano numinoso.
Em Aristo6fanes, porém, as cenas do ritual de uma

oferenda aos deuses sé&o dignas de riso; na parddia dos poe- tantes da arte tragica. E loucura perder tempo em
tas, principalmente de Euripides, a seriedade e o carater re- conversas ociosas, em sutilezas frivolas.”

ligioso da imolacao torna-se uma inclina¢éo para o risivel,

0 grotesco. Navespaspor exemplo, as cenas de referén- “E bom ent&o, ndo ficar perto de Socrates conver-

cias ao sacrificio séo deveras graciosas no momento em gggndo com ele, desdenhando a musica e as partes mais im-

se intenta realiza-lo sem que se tenha delimitado o espag@rtantes da arte tragicaAristoéfanes néo deseja ser fil6-

do sacrificio- aneu dryphaktou- (v.830). Como bem ob-  sofo, quer, tdo somente, alertar-nos para o perigo do

serva Horta: distanciamento da poesia. Se suas cenas parecem grotescas,
“confrontando-se a tragédia atica e a comedia hediondas ou superficiais, € que o publico ateniense assim o
aristofanica, nota-se que esta llima nao se contenta emygcqja. 5o 4 pargdia de um sacrificio da tragédia causa riso é
satirizar a majestade pomposa do drama tragico, mas . .
coloca-se, com frequiiéncia, na posi¢cdo de parodia-la, porque o_ homem <<moo_|e_r‘h:a> Ja nao tem tanto interesse
sobretudo na forma, dando-nos a incémoda impressadP€la tradicéo cultural-religiosa como um valor que o possa
de que a comédia desagrega, de publico, toda a nobreguiar ou entdo por causa da propria natureza do sacrificio
grandeza e a sublimidade dos destinos miticos dos heeomo um rito relevante para a religido grega, marcando cada
réis tragicos, arquetipicos da condi¢do humana.” ato do cidad&o na sua vida privada ou publica.

8 Estamos nos referindo, particularmente, ao didlogo Protagoras.
4 <<moderno>> no sentido de ser novo para sua época.

Rev. de Letras - N°. 24 - Vol. 1/2 - jan/dez. 2002 | 93



Por conseguinte, ndo queremos, com isto, subtraiactuels®, como havia mostrado hisistratano ano de 411
de Aristofanes sua magnitude de poeta; pois num momentm C., ao contrario, ele opta por satirizar os poetas tragicos,
de plena apatia do povo ateniense pelas discussdes a resincipalmente Euripides.
peito da cidade, do inicio da decadéncia ateniense, 0 Em As Mulheres que Celebram as Tesmofq@rias
comedibgrafo soube explorar temas que pudessem fazer egsastéfanes traz a cena as figuras de dois poetas tragicos:
populacdo apatica rir, desmanchar-se em risos, enfim, absokgatao e Euripides; o primeiro é satirizado pelo seu aspec-
ver a sua estética. to efeminado, enquanto o segundo € parodiado nas cenas de

E muitos foram os temas tratados por Aristofanes: aluas pecas que haviam sido apresentadas no ano anterior a
forte Hércules da tradicdo grega é agora um fraco; Dionisencenacédo dallulheres que Celebram as Tesmofdrias
€ muitos outros imortais cairam nas “gragas” do poeta. ToHelenae Andromeda
davia, Euripides (484-406), poeta tragico, € o maior alvo De Andromedas0 restaram alguns fragmentos, de
das suas invectivas e parddias, como podemos conferir nasodo que as referéncias séo feitas timidamente, mas a tragé-
Vespasl: “oud althis anaselgaindmenos Euripides dia Helenachegou até nés na integra, possibilitando-nos

Vemos que no#carnensesem As Mulheres que aprecia-la com maior exatiddo. Sabemos, pois, que as refe-
Celebram as Tesmoféri@snasRas o poeta tragico é a per- réncias as tragédias de Euripides séo variadas por parte de
sonagem-alvo de censuras, mas ha iniUmeras outras pawristéfanes; lamentavelmente, muitas delas ficaram perdidas.
dias espalhadas pelas demais comédias. NasMulheres que Celebram as Tesmofariasmos,

De quem, pois, Aristéfanes se utiliza para produzirlogo no inicio da peca, uma mencdo a um possivel sacrifi-
sua obra? E o que era o sacrificiiusia- na Grécia anti-  cio. No momento em que Euripides e Mnesiloco se dirigem
ga? Consoante Detienne, a sociedade grega tem praticasasa de Agatdo, um dos criados sai de casa com fogo e
ritualisticas diarias e essas préaticas tém sempre um caratamos de mirto, a fim de oferecer um sacrificio para o bom
sacrificial. Quanto as vitimas dos sacrificios, encontramogxito da poesia do seu mestre. Mas as palavras do servo
desde animais até pessoas. parecem estar vazias de sentido, o apelo as Musas que o

Mas segundo o autor, o sacrificio deriva sua impor-criado faz ndo tem um sentido religioso, mas um tom de
tancia de uma outra fungédo, ou seja, o exercicio do relacigracejo. A invocagdo as deusas que deveria ser feita pelo
namento social com todos os niveis politicos, 0s quais ggoeta, € feita por um escravo; o dom da poesia, a lira que
Gregos chamam de cidade. Desse modo, diz-nos Detienmevera ser tocada toma a qualidade de um objeto de guerra.
(1998): “o poder politico ndo pode ser exercitado sem a pra- A preparacao do poeta para o canto, diferentemente
tica sacrificial” . E aqui, entendemos a cidade como o granda aparigdo das Musas ao vate, lembra o preltdio da guerra;
de palco para a exibicdo do espetéculo, o qual sera exibidejamos, por exemplo, a fala do criado no verso 4%das

e assistido, ou melhor, vivido por todos os cidadaos. Iheres que Celebram as Tesmofdrias
Se na Grécia, todas as relagées se davam em plena “Porque Agatéo, nosso amo, o poeta de lira harmonio-
luz do dia, na praca publica; se nela, n6s vemos todos os [sa, se prepara...”

ritos sociais tomarem forma e se realizarem, as cenas de

seres imolados apresentadas nos grandes festivais de Ate-  E @ descricdo da inspiracdo do poeta continua. Da

nas s6 poderiam sortir algum efeito na verve comica déesma forma que o soldado se prepara para ir a batalha, o

Aristéfanes. Se as pessoas conheciam as praticas religiod2@€ta sé equipa para receber os dons das divinas deusas.

e politicas da cidade e concretizavam-nas como agenté4@is adiante, no episodio em que as mulheres descobrem

coletivos, entender a parédia na comédia, era possibilitfue Mnesiloco esta entre elas, e no qual ele arrebata das

ao individuo um distanciamento do ato em si. Distanciament§'a0s de uma delas o filho, lembramos de imediato da cena

que eles ja viviam, decorrente da teatralizagéo do ritual dg@Andromacade Euripides: a morte de Astianax.

imolacg&o feito pelos autores tragicos. Na comédia, ele toma Um sacrificio & intentado. Mnesiloco, desesperado,

o lado risivel -guéloios pretende partir ao meio a criancinha, como oferenda ao al-
Em outras pecas de Arist6fanes, o publico assistia §r da deusa Deméter, ) _ 5

critica ao poder politico, aos generais, aos senhores que “Grita 0 quanto quiseres; porém esta (a crianga) nao

comandavam as assembléias na praca publica ateniense. Nas volta a mamar, enquanto ndo me soltares; aqui mes-
pracap ) mo lhe abrirei as veias com este punhal, e seu sangue

Mulhe_res que Celebram as Tef,mofqrpmem, noés t]go mais escorrera pelo altar®
assistimos a essa preocupagao com o tema politico, mas um
cuidadoso trabalho feito a partir da parddia do sacrificio Embora néo se trate, propriamente, de um ritual de

atraves da satira literaria. Portanto, invés de apresentar “l&gcrificios, o recurso cénico utilizado por Aristéfanes é bas-
esprits anxieux des préoccupations politiques et des troubleante interessante, haja vista a tentativa de Mnesiloco de se

5 Cf. a introdugéo a Les Thesmophories, por Hilaire Van Dalle.
8 Cf. as Mulheres que Celebram as Tesmofdrias, (vv. 693-95).
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salvar a qualquer custo, no meio das mulheres. Neste mderemos pensar 0 quanto causaria riso a uma platéia grega
mento, na tentativa de agarrarem-no e tirarem de suas maassistindo as covardias e fraquezas de Mnesiloco. Com isto
a crianca, as mulheres providenciam uma fogueira pargueremos dizer que Aristéfanes utiliza esse recurso ndo para
gueima-lo. Desse modo o poeta coOmico prepara o altar dariticar a tragédia, mas para questionar alguns valores da
sacrificio: a fogueira feita pelas celebrantes dessnbférias  sua cidade, do seu tempo.
e a vitima, ja despida nos bracos de Mnesiloco, pronta para A ode do coro nadMulheres que Celebram as
ser sacrificada sobre o altar da deusa. Tesmoforia® um exemplo da seriedade e da religiosidade
Na discussédo entre Mnesiloco e a mae da criancale Aristéfanes,
desolada, esta se sente derrotada e apela para o sentimento “Palas, amiga dos coros, eu te invoco obedecendo ao
de piedade do outro, pedindo-lhe de que deixe ao menos sagrado rito. Vem, casta donzela, livre do jugo do
aparar o sangue que sera derramado e, vemos, neste mo- himeneu, protetora de nossa cidade, Unica guarda de
S . seu poder e de suas portas’..”
mento, invés de sangue, escorrer vinho pelo palco. E, numa
referéncia ao ritual do sacrificio, Aristéfanes coloca na boca
de Mnesiloco, a seguinte frase:
“Esta pele pertence a sacerdotisa”

Na mesma ode, exorta, ainda, as outras deusas:
“...e vos também, deusas augustaginde benévolas
e propicias a vosso sagrado bosque, onde a vista dos

) " homens néo pode alcancar os sagrados mistériés...”
Segundo o rito, a pele da vitima pertence ao

sacrificador. Ai, para Mnesiloco, 0 que menos importa é ficar As Mulheres que Celebram as Tesmofamnis é, evi-
com a pele da sua vitima, o que demonstraria a natureza g@ntemente, uma peca na qual o grande tema é o do sacrifi-
seu crime; todavia, o que ele aspira € se livrar de qualquefo; porém, ha, nas cenas descritas acima, uma sutil menc&o
forma, e o recurso que ele encontrou foi o de oferecer a deugg sacrificio. N3o sabemos, contudo, se se trata de uma pa-
a parte que Ihe seria devida num sacrificio sem sacrilégiosysdia consciente da tragédia ou se é algo do aspecto estilis-
Finalmente, Mnesiloco € preso. No intuito de salva-jco da comédia aristofanica, isto é, se Aristofanes, como ho-
lo, Euripides aparece ora vestido como Menelau ora como@em profundamente religioso, pde em cena uma peca que
Ninfa Eco; aqui, Aristéfanes parodiaHelenae a  permita as pessoas refletirem sobre as suas crencas, seus va-
Andromedade Euripides. Da primeira tragédia, ndo temosgres etc., ou se ele deseja ferino e conscientemente atacar a
cenas significativas de sacrificios, mas da segunda, embofgrma como os tragicos trataram do tema religioso.
nao tenha chegado até nés sendo fragmentos, encontramos Nos Acarnenseslogo na abertura da peca, ha uma
uma I‘eferéncia sutil ao SaCI‘ifiCiO de Andrémeda. cena assaz interessante: Diceépolis esté diameimde_
Sabemos que o rei da Etidpia viu-se obrigado a exserta esperando o momento de iniciar a assembléia; quando
por a sua filha, no caso Andromeda, para aplacar a ira dgs primeiros cidaddos comegam a chegar, o Arauto os con-
Posseidon, que havia inundado seu reino e enviado um mongca a entrarem naécinto sagradd'? - katherma. Sabe-
tro marinho para devasta-lo. A cena na comédMdwbe-  mos que as sessdes da assembléia se iniciavam com uma
res que Celebram as Tesmoféri@sa da exposi¢cdo de cerimdnia religiosa em honra de Zeus Agoreu, que presidia
Andrémeda. Euripides, fingindo-se de ninfa, lanca asimbolicamente a reunido; no altar da divindade imolavam
Mnesiloco, que por sua vez estéa disfarcado de Andrémedaprcos e tragavam o circulo sagrado, & volta da assisténcia,

as seguintes palavras: com o sangue sagrado dos animais sacrificados.
“Salve, filha querida! Que os deuses castiguem teu Em As Mulheres no Parlamentencontramos um
pai Cefeu, que te expds desse moto!” sacrificio momentos antes do inicio da assembléia, mas desta

feita, em lugar de leitdo, tem-se uma doninha, o que marca a

N&o ha o sacrificio de Andromeda, em Aristofanes,natureza propria das mulheres, personagens dessa comédia.
entretanto ha a sugestéo, pois se atentarmos bem, a expgsiistofanes, porém, parece estar do lado das mulheres e
¢éo de Mnesiloco € a de uma vitima de sacrificio. E, se perontra os homens que conduzem a cidade.
sarmos bem na imagem desesperada de Mnesiloco indo para  Se nosAcarnensesa oferenda do sacrificio € impro-
a morte, admirar-nos-emos de quéo interessante e engragaia e se percebe claramente a invectiva que o comediografo
do é ver a idéia parodistica de Arist6fanes. Ora, se temdanca sobre a cidade e os homens vorazes que nela habitam,
em mente dfigénia em Allisde Euripides, onde nds en- ao contrarionAs Mulheres no Parlamentele se mostra de
contramos a figura de Ifigénia prestes a ser sacrificada, pacordo e complacente com o seu governo; e, assim, o ele-

" Idem, (vv. 758).

8 Cf. Mulheres que Celebram as Tesmofdrias, (vv. 1056).

° Cf. idem, (vv. 1136-41).

10 Trata-se das deusas Deméter e Perséfone.

1 Cf. idem, (vv.1148-52)

12 Cf. Acarnenses, parit‘eis to prosthen, parith, hGs an éntos hete tou katharmatos. (vv. 43-44).
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mento inovador é a doninha substituta do leitdo, mas a im-
presséo que se tem é a de que nao ha uma desarmonia dessa
troca de objeto de oferenda e a natureza do sacrificio passa-
ria a ser a ja convencionada.

Ora, na tragédia, o ritual do sacrificio aparece como
algo sacralizado que ndo deve ser profanado, enquanto que
na comédia, se pensarmos na cena do arauto convidando o
povo para a assembléia, todo o sentido religioso torna-se
desnecessério. EntretantddsnMulheres no Parlamento
permanece o sentido religioso que encontramos na tragé-
dia, mesmo com a associacgédo do sacrificio seja, agora, com
a doninha e ndo com o leit&o.

Destarte, a parddia € vista como um recurso estilistico
do teatro cémico antigo de Aristéfanes, onde ele a utiliza
para fazer uma critica gerabpalis e aospolitai que nela
vivem. Mas é interessante notar, ainda, que toda a parodia
da comédia em Aristéfanes esté estruturada em dois niveis:
um externo e outro interno.

O nivel externo invectiva governo, pritanes, homens,

tes; trazem fardos a cabeca, como dantes; celebram as
Tesmoférias, como dantes; cozem bolos, como dantes;
estafam os maridos, como dantes; metem amantes em
casa, como dantes; compram gulodices, como dantes;
gostam de uma boa pinga, como dantes. Por isso € a
elas, meus senhores, que temos de confiar a cidade,
sem mais discuss&o, sem sequer nos preocuparmos com
0 que pensam fazer. Démos-lhes carta branca para
governarem. Consideremos apenas estes pontos: pri-
meiro, que, se sdo méaes, vao dar tudo para salvarem
os soldados; segundo, no que respeita a comida, quem
mais solicito que uma mae para reforcar uma ragao?
Ninguém mais furdo que uma mulher para arranjar
umas massas; no poder, ndo ha quem lhe faga o ninho
atras da orelha, porque a fazer o ninho atras da orelha
guem é que lhes leva a palma?! Bom, adiante! Vao
pelo que vos digo, que ainda h&o-de levar uma vidinha
regalada™*.

Finalmente, para Aristofanes, se a mulher é capaz de
resistir a todas as inovacfes pelas quais passa a cidade de

mulheres, poetas, ou seja, toda a variegada gama de cifilenas, € a ela que cabe o posto de dirigente da cidade e de

daos que com suas atitudes ddo uma forma a cidade; no &
vel interno, a idéia de que ele se serve para a parodia é espe-

Hardié—mantenedora dos ritos sacrificiais.
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