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Resumo Eu sempre digo que a minha musa é o prazo de
Este trabalho € um breve comentario sobre a génese entrega.

do campo literarig conceito operatério criado por Pierre

Bourdieu, a partir da andlise de trés projetos artisticos si-

milares, que tém como cenario a Franca da segunda meta-

de do século XIX. Qs artistas escolhidos pelo sociélogo saol_ INTRODUCAO

Flaubert, Baudelaire e Manet.

Luis Fernando Verissimo

Era no tempo do Imperador Pedro 1.
Foi ai que apareceu o romamdéemorias de um Sar-
gento de Miliciasde Manuel Antdnio de Almeida, hoje con-

Résumé : ) . S
. . \ siderado uma obra-prima da Literatura Brasileira. Entretan-
Ce travail est um bref commentaire sur a genese duto ao ser publicado, sem indicacdo de autoria, em folhetins
champ littéraire concept opératoire crée par Pierre P ’ & '

doCorreio Mercantildo Rio de Janeiro, de junho de 1852 a

Bourdieu, & partir de I'analyse de trois projets artistiques . ~ ~ .

o P 1y pro) q_\ e|u|ho de 1853, néo teve boa recepcdo nem de publico nem
similaires, ayant par ambiance la France de la deuxiem de critica, 0 mesmo acontecendo quando surgiu em dois vo
moitié du XIXe siecle. Les artistes choisis par le sociologu ' q 9

sont: Flaubert, Baudelaire et Manet. ?umes, em 1854 e 18_55, assinado por “Um Brasileiro”.

A obra, uma pintura quase realista dos costumes do
povo simples, causou estranheza aos leitores acostumados
aos enredos extremamente sentimentais dos romances de
Macedo.

Depois, o livro de Maneco Almeida comecou a des-
Se um poeta pedisse ao Estado o direito de ter algung)ertar algum inf[eregse,,e_nquanto o] Realismq ia-se firmando
burgueses em sua cavalarica, haveria grande espan€M N0SS0s meios literarios, a ponto de Silvio Romero, em
to, ao passo que, se um burgués pedisse poeta assd.888, considera-lom dos livros mais gabados das letras

Palavras-chaveliteratura — autonomia - burguesia

Most-clés:littérature — autonomie - bourgeoisie

do, todos achariam isto muito natural. brasileiras,acrescentando, poréEsses gabos ndo séo in-
_ fundados, posto que ndo seja mister exagera-los em dema-
Baudelaire sia. (Romero, 1960, p.478-479)

Em 1913, comentando o romance, afirmou Coelho
E duro dizer isto, mas no mundo artistico raramente Neto:Ha quem o gabe com gntusmsmo apontando rparaw-
vi gente que invejasse o talento alheio, invejam mera-lnas ao longo de suas paginas: eu acho-o duro, aspero,
mente o alarido em torno daquele talento. Mesmo queescavacado como um andurr{@oelho Neto, 1913, p.112)
exista um Rafael ou um Michelangelo no meio deles, Mas José Verissimo, ao falecer, em 1916, deixava no
se permanecerem completamente desconhecidos ficasey livro pstumo esta opini&o, de certa forma consagradora:
rdo sumamente despreocupados.

Pouco falta (...) aMemarias de um Sargento de Mi-
Degas licias para serem a obra-prima do género na fase ro-
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mantica. E original como nenhum outro dos até en- Esta dara lugar a uma nova rede de rela¢des envolven-
tdo e ainda imediatamente posteriores, pois foi con-do criador e receptor, bem mais intrincadas até que os esque-
cebido e executado sem imitagao ou influéncia dey, 55 e dominacéio explicita dos patronatos papal ou estatal.
qualquer escola ou corrente literaria que houvesse EmAs Regras da Arterincipalmente, o estudioso des-

atuado anossa literaturasic!) e antes pelo contrario ~ . L L
a despeito delas, como uma obra espontanea e peldCa (rés projetos artisticos similares: o de Flaubert, o de

soal (Verissimo, 1969, p.189-190). Baudelaire e o de Manet, identificados pela compreensao do ato
criativo como um investimento preponderantemente estético.
J& em nosso tempo teria o livro o reconhecimento de Este aparente alheamento, contudo, marca um
escritores como Mario de Andrade, Eugénio Gomes, Astrojildgosicionamento dentro do espago de atuacéo artistica e for-
Pereira e, entre outros, Antonio Candido, que disse: ¢a uma nova forma de contemplagéo do objeto estético por
parte de todos os agentes envolvidos em sua construcao.
E quase incrivel que, em 1852, um carioca de vinte Bourdieu, por sua vez, pretende marcar um lugar

anos conseguisse estrangular a retorica embriagado- e nrq o universo da critica, investindo em uma compre-
ra, a distor¢do psicoldgica, o culto do sensacional, a

fim de exprimir uma viséo direta da sociedade de suaensg10 da arte~ Como um fenﬁmeljo dinémico,. cuja fruigao
terra. (Candido, 1964, p.217) cresce na razao direta do entendimento da fluidez das “po-
sicdes” e “tomadas de posi¢do” dentro de um sistema
Tem-se ai 0 caso de um escritor que, quase ignorado etiiscursivo que alimenta a contradi¢éo de buscar encantar o
seu tempo, teria sua importancia resgatada pela posteridade.presente e aspirar ao eterno.
Em contrapartida, h4 nomes que, intensamente lou-
vados em sua época, caem gradativamente no esqueciméh- PIERRE BOURDIEU E A GENESE DO
to. Veja-se, por exemplo, o caso de Filinto Elisio, noCAMPO LITERARIO
Arcadismo portugués. Bocage, que ainda hoje é nome de
destaque nas literaturas de lingua portuguesa, em seu tempo  Pierre Bourdieu cria sua sociologia da instituicéo li-
tinha-lhe t&o grande apreco, a ponto de, ao receber dele utgsaria a partir de uma negacgéao de bade:existe uma de-
elogios, compor-lhe uma ode “A Francisco Manuel do Nas{inigdo universal de escritor.
cimento — ( Filinto Elisio) em que diZoilos, estremecei, Apreende, assim, a escrita como um lugar da negocia-
rugi, mordei-vos:/ Filinto, o gré cantor, prezou meus ver- ¢do, 0 que pode causar espanto a alguns mais inclinados a
sos/e que termina poEis os tempos, a inveja, a morte, 0 perpetuar o romantico estere6tipo do criador incriado, pre-
Letes/ Da mente, que os temeu, desapareceu/ Fadou-mesa unicamente dos caprichos da inspiracéo.
gré Filinto um vate, um nimen; Zoilos! Tremei! — Posteri- O conceito de campo literario € uma possibilidade
dade! Es minha(Bocage, s.d., p.66) mais versatil de entendimento da engrenagem que envolve
Estes comentarios ilustram o fato de que, sozinhasa producéo, a circulacdo e o consumo do material artistico.
as obras nao déo conta de seu significado, ja que seu valor, Estreitamente vinculado a no¢éo de valor, pressupde
dentro do sistema artistico, € passivel de flutuacao. tomadas de posicdo que definem a boa ou ma acolhida das
Partindo desta constatacéo Pierre Bourdieu insere, ewbras em seu interior e sua duradoura ou efémera perma-
seu diversificado projeto socioldgico, um item reservado améncia na meméaria do sistema literario.
exame do que ele denominou de as regras da arte, e assim con- ~ Trata-se, em suma, de esquecer o papel que cada um
tribui para o enriquecimento da discussdo em torno de umgestes elementos: escritores, leitores, editores, livreiros, cri-
prética que distingue o homem: a figurag&o simbdlica do reaticos, etc. exerce deer sie reenquadra-los através de uma
Este € um breve comentério sobre a génesamle  |dgica interativa.
po literario, conceito operativo que Bourdieu toma como Para Bourdieu é somente a partir do século XIX que
base para explicitar a idéia de que o entendimento da crige pode efetivamente falar em autonomia do campo litera-
cao artistica so é possivel através do mapeamento das medi@- Para isto, muito teriam contribuido as posturas estéticas
¢Oes interpostas entre obra e publico. de Flaubert e Baudelaire, na medida em que transferem a
As observacdes, portanto, ficaréo restritas ao moviforca da criagéo artistica da coisa representada para a pro-
mento artistico da segunda metade do século XIX, momerpria representacgéo.
to assinalado por Bourdieu como o da autonomia do campo Ao abrir mao de umastética do acabadpManet
artistico, particularmente o literario. teria igual peso no espaco da pintura, promovendo-se desta

LEm O Poder Simbdlico (cap. 1X), Bourdieu, estabelece o confronto entre o olhar académico e o do artista moderno, como seria o caso de Manet.
A estética do “acabado” buscaria suas conven¢des na longa aprendizagem dada e sancionada pela Academia. (p.272) O mal-estar provocado
pelos quadros de Manet teria explicacdo no desmonte hierarquico das convengdes pictéricas, inclusive pela reabilitacdo das “regides sombri-
as” da tela em detrimento de suas regides mais “falantes”, simulas tematicas das obras e seguros pontos de apoio para a decifragdo do
espectador.

Um excelente guia para a compreenséo do sentido bouleversante da pintura de Manet é Olympia: Paris no Tempo dos Impressionistas, de Otto
Friedrich.
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forma um entrecruzamento no caminho das artes, marca de boracéo); pode-se também nele ler suas obras para
consolidacédo de uma poética da arte pura. um primeiro circulo (lugar de pre-difusao).
O culto & autotelia nestes trés autores procura libertar (Maingueneau, 1995, p.32)

o trabalho de criacéo destancias de legitimidade exterdas d f -
Tal foi 0 caso da Igreja e da aristocracia, representa- Como componentes de uma topografia estetica, 0s

da pelas casas reais, pelo menos até o século XVIII, tomaﬁ-‘i‘loﬁs ;\S/SIﬁgFl;ram §uaA po_sm(;jao mes,mol depo;s de tt_exttmto 0
do-se por parametro o mundo artistico francés. século . Reminiscéncia dos cenaculos setecentistas, o

O protecionismo religioso, no entanto, traria Comosalao de Madame Récamier, no século XIX, serve como

contrapartida a invasdo do dominio estético por uma éticBa,ICO para ,a coroagdo de um talento: divulgam-se ai as
de conotacdo moralizante. Memoires d’outre-tombe

Ja o mecenato do Rei Sol, por exemplo, colocava de Em O Caso' de Amor como Obra de Amn, i
tal modo os artistas na condigdo de servidores da autorighlofstadter ressuscita o0 ambiente da Abbaye-aux-Bois, in-
de real, qusmdo podiam deixar a Franga, ainda que por formando que o autor

alguns dias, sem sua permiss@ailheim, 1988, p.14) nao lia alto — outros o faziam por ele -, mas sua cabe-

] A cronlca~ m.u5|cal do barroco francés rgglstra, po- ca nobre, carregada de preocupagdes, tornada ainda
rém, uma excecdo interessante: 0 Senhor de Sainte-Colombe, mais monumental por uma progressiva queda de ca-
violista de gamba, que cultivava o isolamento e fugia a fama belos e papadas no queixo, expressava muitas nuancas
que a protecio da realeza certamente Ihe traria. de emocgédo enquanto ele escutava as vozes solenes re-

Todas as Manhads do Mundde Pascal Quignard criando seu passado.

(1993), retoma ficcionalmente a historia deste masico e tam-

bém estimula a meditagdo sobre como vivia o artista na époc':vaI o poger_bllrj]rgues que se]tlnstaNIa na Fr?nc;tg com a
de Luis XIV. (-Agradecei a sua Majestade — gritou.— Eu onarquia de juiho promove afteraoes signilicativas na

prefiro a luz do poente nas minhas m&os ao ouro que elgrdem artistica, que, de acordo com estes novos atores so-
me prop&e (Quignard, 1993, p.22) ciais, deveria ser compreendida & luz do utilitarismo.

< . ' Este, vinculado a uma demanda ética, representava o
Os saldes e as academias afirmam-se como 0S novos

. repudio do burgués quer a liberdade temética do Romantis-
templos do bom-gosto no século XVIII e como resultado da R T ) .

. ~ ~ . ..~ "mo, quer a valorizagdo de artistas vistos com maus olhos
dissolucdo da corte e da arte cortesd, a aristocracia mistu-

. . : elos bem-pensantes.
ra-se com a intelligentsia burguesa e passa a adotar seu . . I .
~ o E assim qué&e Constitutionnelque pretende ditar o

modelos de pensamento e suas concepg¢des artisticas e mo-, : . )

. . padrdo moral da burguesia, condena a atitude de Gautier ao
rais. (Bourdieu, 1992, p.100)

RN - . . , . escrever um estudo sobre Villon, em 1834.

O direito a concessao dmprimature requerido em Execrado como escritor, & maneira de Flaubert e
véarias frentes ou, retomando Bourdieu, verifica-se neste . . o N
momento anultiplicagdo e a diversificagcao das instancias .
de consagracdo competindo pela legitimidade cultural.
(Bourdieu, 1992, p.100)

No capitulo “Obra, Escritor e Campo Literario”,de
Contexto da Obra LiterariaMaingueneau refere-se aos di-
versos dominios atinentes a enunciacgéo literarieladb®ra-

¢do, redacgéo, pré-difusao e publicacfidaingueneau, 1995)

parfait magicien” responderia com o prefacio-manifesto de

Mademoiselle de Maupjfogo no ano seguinte.
Mademoiselle de Maupirepresentara uma espécie

de texto de formacdo para os dois escritores citados, na

medida em que traduz a compreenséo da arte voltada para

seus préprios ideais.

Um saldo do século XVII ou XVIII, por exemplo, Il 'y a de vraiment beau que ce qui ne peut servir &
comandado por gentis “salonniéres” que, circulando entre rien; tout ce qui est utile est laid, car c’est I'expression
perucas empoadas, exerciam um papel judicativo quanto ao de quelque besoin, et ceux de 'homme sont ignobles
valor das obras que Ihe chegavam em primeira audicéo, podia et dégoltants, comme sa pauvre et infirme nature.

conter, segundo o estudioso, varios desses dominios: (Gautier, 1996, p.45)

Pode-se nele discutir estética, encontrar confrades, Neste livro, marcad.o pela’lndeflnlga(? quamo a_o ge-
manter-se a par da atualidade literéria (lugar de ela- N€ro (ai confluem a narrativa de indole histdrica, a epistolar

2 Esta atitude ganha relevo simbdlico ao ser contextualizada. Baudelaire, por exemplo, falava em “cesarismo” ( Meu coracdo desnudado, p.40),
ao se reportar as praticas de dominacdo de Napoleéo IlI.

8 HOFSTADTER, Dan. O Caso de Amor com Obra de Arte. Rio de Janeiro: Record, 1997, p.79
Hofstadter desvela ainda a relacéo de lucrativa cumplicidade entre a salonniére e o romancista ao informar que Mme. Récamier conseguiu a
venda antecipada das Mémoires, que s6 seriam publicadas ap6s a morte do autor, de acordo com a clausula contratual.
Para a constituicdo de uma sociologia do gosto e do consumo artistico no século XIX, importa ressaltar a emulagdo de dois nlcleos do poder
no aludido periodo: os saldes da Princesa Mathilde e o da Imperatriz Eugénia.
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e até o texto teatral), Baudelaire vai destacar a capacidadez que o aparente desinteresse de sua obra encobre a apos-
da arte de encontrar em si mesma 0s meios para a constta-na consagragéo da posteridade.
¢ao do belo. A metéfora bélica é bastante utilizada por Bourdieu
na explicacao da génese do campo literario. Assim, pode-se
A intencéo desse romance nao era exprimir os costudizer que, para Flaubert, o espaco da composic&mato
mes tampouco as paixGes de uma época, mas uma pakm, que ele trava a batalha contra alguns canones até entéo
xa0 Unica, de uma natureza toda especial, universal e . . . . .
eterna, sob o impulso da qual o livio inteiro corre, v!gentias na Iltera_ttura, ainda mais que a comodidade de sua
por assim dizer, no mesmo leito da Poesia, mas sensituacao financeira dava-lhe desembaraco paratanto.
se confundir absolutamente com ela, privado que é Milan Kundera afirma a propoésito ddadame
do duplo elemento do ritmo e da rima. Esse objetivo,Bovary
essa intengdo, essa ambicdo, era descrever, em um

estilo apropriado, ndo o furor do amor, mabveleza A partir de 1857, a histéria do romance serd a do
do amor e aelezados objetos dignos de amor, em romance tornado poesia. Mas assumir as exigéncias
resumo, o entusiasmo (bem diferente da paix&o) cria- da poesia é coisa diversa de liricizar o romance (re-
do pela belezaBaudelaire, 1992, p.79) nunciar a sua ironia essencial, se desviar do mundo
exterior, transformar o romance em confisséo pessoal,
T&o controversa quanto Madeleine de Maupin € a figu- sobrecarrega-lo de ormamento&undera, 1988,
ra de seu recriador, o que assinala o principio da tensdo como p.129)
chave para o entendimento da nogéo de campo literario. . .
A contribuicio do “bom Théo”, como o chamaria O grande desafio entdo: quebrar as barreiras entre

Flaubert, para o nascimento da figura do escritor ou, dito dBr0Sa € poesia para a construgéo de um texto feito unica-
outra forma, para a autonomia do campo literario, da-se, nglente a base duoot justeLa rage des phrases t'a desseche
minimo, sob o signo da dualidade. le coeur dizia Madame Flaubert.

Desprovido de “capital social”, tera que conjugar os O mileranismo dos representantesada pela arte
papéis do esteta e do “poeta-operario”, sem condicsio pofiue Bourdieu define commistica crististaé a convicgao
tanto de prescindir dos meios de subsisténcia proporcionéla inconciliabilidade entre arte e dinheiro. Dai a recusa ao
dos pelo sistema burgués. contato com a burguesia redundar na eliminagc&o do merca-

Interessante relembrar, neste momento, o acordo t410. &ncora para a producéo artistica.
cito estabelecido entre Gautier e o editor Renduel no senti- Pode-se dizer entdo que a educagéo sentimental de
do de que o tema do livro era garantia de um investimentglaubert ocorreu em tempo bem mais breve que a de seu
de pouco risco. heroi, Frédéric Moreau, cuja dubiedade de comportamento

Em As Regras da Art®ourdieu observa que €Xpressa a intencéo de compatibilizar o incompativel.
Flaubert propde uma nova pedagogia estética: a vivéncigrédéric Moreau é, no duplo sentido, um ser indeterminado
da arte como ascese, de que o recolhimento em CroissePd: melhor, determinado a indeterminagéo, objetiva e sub-
0 Signo mais visivel. jetiva. (Bourdieu, 1992, p18)

Desvinculado da légica pragmatica de grande parte Baudelaire radicaliza ainda mais a proposta da “es-
da produc&o burguesa (0 sucesso imediato motivava endgtica pura” quer ao se desviar do campo do poder represen-
memente a composicao tman-feuilleto, por exemplo) ~ tado pelas editoras prestigiosas da época (optara pela chan-
e ainda do messianismo da arte social cultivada em seu teff€la menos fulgurante da editora de Poulet-Malassis), quer
po, opta pelo cultivo da arte pela arte, que encerra o parad8® afrontar o conservadorismo da Academia Francesa por
x0 basico da literatura concebida como instituic&o. ocasido de sua candidatura a uma de suas cadeiras, em 1861.

Ao imediatismo burgués, materializado no ganho Além disso, associara sua imagem a do dandi, estra-
rapido de elevadas cifras, opde o “lucro simbdlico”, umat€dia utilizada para desdenhar a boémia realRaa

4 Sobre o papel do romance-folhetim como expressdo da mentalidade burguesa no século XIX, e a utilizacdo de uma I6gica da evasdo como
condimento essencial ao texto e as repercussoées financeiras desta tomada de posi¢éo ver: MEYER, Marlyse. Folhetim: uma histdria. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 1996.

5 Toda esta questdo é a tese central de As Regras da Arte, que sera calcada no deslindamento dos jogos de seducéo de A Educagéo Sentimental.
Ai a conquista do amor e do poder se confunde para muitos, no sentido de que depende da competéncia do pretendente a se fazer notar. Para
0 protagonista, no entanto, esta simultaneidade teria o efeito de macular o objeto ideal da conquista. Dai Bourdieu colocar um sinal de
semelhanca na equagédo amor puro = arte pela arte.

& Sobre este aspecto afirma Dolf Oehler: Em Flaubert, esse protesto manifesta-se antes de tudo em sua maneira de escrever e trabalhar, que ndo
apenas vai na contramdo das exigéncias da littérature industrielle  — Flaubert tinha-se em alta conta por nunca haver escrito uma linha para
o jornal, - mas serve igualmente para fixar a dimenséo da catastrofe que o habito da pronta satisfagdo das necessidades dos jovens burgueses,
fadados a desempenhar um papel histérico a partir de meados do século, provocou na sociedade francesa como um todo. In: O Velho Mundo
Desce aos Infernos: Auto-anélise da Modernidade apds o trauma de 1848 em Paris. Trad. José Marcos Macedo. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1999. p.341-2
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Baudelaire, o dandismo significa algo além da elegancia, Pierre Bourdieu elege Flaubert e Baudelaire como
além mesmo do auto-cultivo: o triunfo do artifice pessoalos grandes edificadores de uma cidade das letras, no que
sobre a natureza, principio central de sua esté{iaigel, = contaram enormemente com a ajuda de Manet e também
1992, p.109) Zola, que, ndo apenas pela atuagdo no caso Dreyfus, mas
As posi¢cbes de Baudelaire foram decisivas na detambém pela ardorosa defesa de Manet na “batalha do
marcacao do campo literario, o que também é atestado pelmpressionismo”, transforma-se em personagem icénica do
fato de sua lirica registrar um novo tratamento de temas comrundo da cultura.
siderados eternos. Naturalmente h&a muitos outros, a comecar, como
De acordo com Beth Archer Brombert, a obra mostrou Murger, no preféacio @enas da Vida Boémipelo
baudelairiana também se deteve na questdo da dualidadelho Homero.
(vida e morte, espirito e carne, Deus e Satd) a exemplos dos N&o se pode negar, entretanto, que uma grande mu-
romanticos franceses e alemaes. A estudiosa afirma contdanca na significacdo do ato de escrever, alids, de criar ob-
do que jetos artisticos, foi uma conquista daquela Franca em que
Flaubert via na vida um convite ao despojamento na litera-

ele destoa dessa ambivaléncia em um dos poemas majgra, como numa orgia perpétua. Um convite irrecusavel para
importantes dé.es Fleurs du MaJ (...) onde propde Baudelaire e tantos outros depois dele.
mergulhar nas desconhecidas profundezas do abismo

para encontrar algo novo (..Rlonger au fond du ~

gouffre, Enfer ou Ciel, qu’importe/ Au fond de 3. CONCLUSAO

I'lnconnu pour trouver du: nouveau(...) Este era o

espirito moderno do antigo dualismo romantico: o di- Em Pierre Bourdieu e a Teoria do Mundo Sogial
lema humano era eterno, mas precisava de umaj ouis Pinto assinala o destaque conferido & sociologia da
indumentaria e de um cenario modemos. Tudo devejteratyra pelocorpustedrico do socidlogo francés, pois

r rv vividoA curiosi rev . ~
ser observado, vividoA curiosidade escreve . iiaq 4o suas observagdes sobre este assunto, e outras,
Baudelaire,deve ser considerada como o ponto de

partida do génio(Brombert, 1998, p.84) enquadréveis em uma rubrica_mais ampla como a da socio-
logia da arte, alicercam a teoria dos campos.
A liberagdo do trabalho artistico do certificado de EmAs Regras da Artg@rocedendo a um rapido exa-

garantia de instituicdes tutelares teve também como impume diacronico, o tedrico vai encontrar na formulagéo teolo-
so o franco didlogo entre literatura e pintura, em que a artgica da nogéo de autor, alimentada por uma filosofia de raiz

de Manet falou bem alto. platdnica e, mais modernamente, kantiana, a motivagdo para
Edouard Manet fez desaparecer uma compreenséo sacralizada do texto, entendido como pro-

duto de uma criagdo demiurgita.
a seguranca de uma iconografia que afirmasse o po- Contrapondo-se a este pensamento, lanca ele a idéia

der, a estabilidade e até a beleza. Onde os pintoresje que o autor faz a obra e é ao mesmo tempo feito pelo
anteriores haviam retratado a humanidade divinizada campo literario.

em Maria e a divindade humanizada em Cristo, Manet . ~
mostra-nos simplesmente humanidade. N@o ha deu- Neste ponto seu pensamento tangencia a concepgao
ses, semi-deuses, divindades nem heréis. A era dBarthesiana que adverte:

Manet foi a do anti-herdi, essa figura moderna que

raramente entende o que esta acontecendo nem o por- Mas é necessario continuar a atacar esse mito que
gué, que imita as poses e os gestos das figuras herdi- coloca dum lado, anteriormente & sua obra, um sujei-

cas, mas afinal, ndo passa de um af&tombert, to constituido, um eu, uma pessoa, que se torna o pai
1998, p.147) e o proprietario dum produto, a obra e do outro lado

essa obra, essa mercador{®arthes, s.d., p.20)

Manet abre espaco para a pintura impressionista que,
tal como a literatura, deseja agora ser compreendida a partir Ao longo destas rapidas consideragdes ficou consta-
de seus proprios meios de expressédo, 0 que serve tambémda a instabilidade do sistema artistico, uma vez que as obras
para atenuar a soberania da interpretagdo semantica.  abrem-se a multiplas leituras a partir de sua forma de inser-

A maior ou menor intensidade de luz refratando um¢éo no campo.
elemento pictérico tinha tanta ou mais importancia que o As Memorias de um Sargento de Milicéagli men-
elemento selecionado nnagasin d’'images et de signes cionadas, por exemplo, trazem para o texto romanesco uma
auquel I'imagination donnera une place et une valeurnova possibilidade de representacdo em que a narragéo de
relatives (Huyghe, 1961, p.217) eventos mais terra-a-terra marca o contraste com o que ja se

”Ver também sobre a questéo: “O Autor” in: O deménio da teoria: literatura e senso comum. Antoine Compagnon. Trad. de Cleonice Paes Barreto
Mourédo e Consuelo Fortes Santiago. Belo Horizonte: UFMG,1999.
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denominou de face dramatica do Romantismo que se apdia A contribuicdo de Bourdieu ao estudar a génese do
fortemente na natureza (tal como a grutafeloreninhg campo literario torna-se mais importante pela lucidez com

para alcangar o senso de mistério pretentlido. gue detectou o emaranhado de contradi¢des de uma profis-
Esta, alias, € uma tendéncia ja decalcada da pross#io que, como ele mesmo diz, ndo é uma profissio de fato.
romantica frances&aulo e Virginia(Bernardin de Saint- As Regras da Arté um livro que procura sistemati-

Pierre); Delfina e Corina(Mme. de Staél)Graziela  zar aspectos da literatura, partindo do principio de que a
(Lamartine); e_elia e Indiana (George Sand), o que sO re- auséncia de conclusdes taxativas também é uma forma de
forca a idéia de comércio das praticas discursivasgesposta quando se trata de composicéo artistica.
desestabilizando desta maneira o “mito do escritor”

(Barthes). Isto corresponde em Bourdieu & consciéncia dqREFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
estado de permanente ebulicdo do campo literério.
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