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Resumo Detentor de rara perspicéacia, o filésofo Gaston
Para Bachelard, a imaginacdo possui um “poder ili- Bachelard, em sua filosofia nada estéatica, vem enfatizar a
mitado” que desempenha singular papel na recriagéo damportancia da imaginac&o no processo da criacdo artistica.
real. Este artigo procura verificar a presenca de uma imagi-Para Bachelard, a imaginacédo ¢ possuidora de um “poder
nacgéo bachelardiana em Iracema, de José de Alencar. Parfiimitado” que desempenha singular papel na recriacéo do
tanto, tecemos algumas consideragdes acerca da imagingeal. “Amante” da poesia é, justamente, & literatura que
cdo de Bachelard. Procuramos investigar a presenca dest@achelard direciona a investigacéo desse poder imaginati-
imaginacgéo tanto no concernente a criagdo de Iracema (fica,g acima mencionado.
claro que Iracema é o resultado, ndo s6 de pesquisas feitas Em uma espécie de exercicio de relacdes, procurare-
por Alencar, mas da privilegiada imaginacéo deste autor),mos observar, neste breve artigo, em que medida poder-se-
quanto no tocante ao universo ficcional - apontamos quaig verificar a presenca de uma imaginacao bachelardiana na
tro elementos que fundamentam a presenca da imaginagé@ora_prima do indianismo romanticoacema de José de
em Iracema: “habilidades especiais”, a figura do Pajé, 0 pjencar.

“trovao de Tupd” e o “vinho de Tupa”. Por ultimo, traba- Iniciemos, portanto, chamando atenc&o para um

Ihamos com a questéo da metafora em Iracema - como el%fspecto terminol6gico. Além do termo “imaginacéo”, po-

mento que também se identifica com a filosofia de Bachelarqy. 1,05 constatar a presenca de outros termos fundamen-
tais no vocabulario da filosofia bachelardiana, tais como:
devaneio, sonho, onirismo ativo, vontade, metafisica,
entre outros. Toda esta terminologia bachelardiana en-
contra-se, indubitavelmente, imbricada com a literatura

For Bachelard, the imagination has an “unlimited A . ~ . . ~
N . ) . L romantica. Afinal, a questao da imaginacdo, bem como, a
power” that fulfills singular paper in the recriation of the ~ .. ~ .
questdo do sonho, do onirico sédo algumas das princi-

real. This article seeks to verify the presence of an' . ) . . :
imagination of Bachelard in Iracema, by José de AlencarP3!S: digamos, caract_erlgtlcas do Romant|smo..ASS|.n'1,

For this, we came up with some considerations about thgbs?rvamps, em unj Primeiro mo_mento, uma certa |de_nt|f|—,

imagination of Bachelard. We investigated the presence ofa¢a0 da imaginacao bachelardiana com a corrente litera-
this imagination as much about the criation of Iracema (it1@ & qual pertenceacema

is clear that Iracema is the result, not only of researches Para dar continuidade ao nosso estudo de relacbes
done by Alencar, but it is also result of his privileged Bachelard/ Alencar, faz-se imprescindivel ressaltar duas im-

imagination), as about the fictional universe — we pointedPOrtantes distincoes na filosofia de Bachelard. A primeira
four elements that base the presence of the imagination ifliZ réspeito a diferenciacao ertreaginacdo formal nagi-
Iracema: “special habilities”, the figure of the “Pajé”, the Nacéo material.
“Tup&’s thunder” and the “Tupa’s wine”. Finally, we worked Ambos os tipos de imagina¢ao cumprem uma funcéo
with the question of the metaphor in Iracema — as an elemer§té apreensao do real. Tal apreensao, porém, efetua-se de
that also identifies with the philosofy of Bachelard. maneiras distintas. Nenaginac&o formal, ocorre um pro-
cesso de abstracdo do que é captado. A formalizacdo do
Keywords:Imagination; metaphor; Iracema pensamento se da apenas pelo sentido da visdo; ou seja,
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nesta imaginacao prevalece o vicio da ocularidade. Este No encal¢o de abordar tais questdes, faremos uma
primeiro tipo de imaginacao tende a simplificar a realidadedivisdo apenas “imaginaria” demcemapara efeito didati-
Sendo incapaz de apreender a totalidade do real, caractets. Registremos, portanto, a existéncia de dois planos rela-
za-se como uma imaginacgédo confinada. Se o sujeito trabaionados ao livro em questdo: o primeiro, refere-se a cons-
Iha apenas com essa imaginacao, limita-se a ser um elemerndcéo ou criacdo da prépria obra; o segundo, diz respeito
to passivo. ao universo ficcional digacema.

Por seu turno, amaginacdo materialrequisita, no No concernente ao primeiro plano (da criacaale
seu processo de assimilacdo do mundo, ndo apenas o sengmag, podemos afirmar que a imaginacdo bachelardiana
do da visédo, mas os demais sentidos. Neste segundo tipo el&taria relacionada, mais diretamente, ao préprio autor José
imaginacao, o sujeito depara-se com uma resisténcia da mde Alencar. Como? Bem, esta certo que Alencar ao escrever
téria a ser apreendida. N&o obstante, essa resisténcia guecemaserviu-se de um argumento historico, estudou,
poderia ser vista como um obstéculo, afigura-se, pelo cormesmo, a lingua indigena e fez varias pesquisas. Disso nao
trério, como uma provocacao, um desafio a ser vencido. Pate segredo algum, como demonstram suas notas e a famosa
tanto, essa imaginacéo solicita a intervencgéo ativa do hdCarta ao Dr. Jaguaribe”. Lé-se, por exemplo, na pagina 125:
mem. Aqui, 0 sujeito necessita ter uma atitude dindmica e
transformadora. Ndo se trata mais de um ser passivo, mas de “...Quando em 1848 revi nossa terra natal, tive a
um operario, de um trabalhador; no caso do artista, de um idéia de aproveitar suas lendas e tradicoes em algu-
“artista-artes&o”. Além disso, vale lembrar que a imagina- ma obra literaria. Ja em Sdo Paulo tinha comegado

~ . . . uma biografia do Camardo. Sua mocidade, a heroi-
¢ao material vincula-se aos quatro elementos da natureza: o . .
ca amizade que o ligava a Soares Moreno, a bravu-

ar, a 4gua, a terra e o fogo. ra e lealdade a Jacauna, aliado dos portugueses, e
A segunda distincdo relevante na filosofia suas guerras contra o célebre Mel-Redondo; af esta-

bachelardiana concerne aos tipos de imageragem per- va o tema.” (ALENCAR, 2001, p. 125).

cebida emagem criadora. Para abordarmos esta diferencia-

¢ao, vejamos o que nos diz Bachelard no primeiro capitulo No entanto, no final deste mesmo paragrafo acima

do livro A terra e os devaneios da vontad® tecer algu- citado, Alencar ressaltéaltava-lhe o perfume que derra-
mas considerag6es acerca do psiquismo humano, o autora sobre as paixées do homem a alma da muli@nd, em
afirma em determinado momento: gue fonte Alencar foi buscar esgserfume sendo em sua
privilegiada imagina¢@o? Um outro escritor poderia ter feito
“A simples existéncia € entdo como que recuada, €0S mesmos estudos, todavia, provavelmente, ndo escreve-
apenas uma inércia, um peso, um residuo de passadgig [racema pelo menos ndolaacemaque conhecemos, a
e a funcao positiva da imaginacao equivale a dissipar Iracemade Alencar. Por que?
essa soma de habitos inertes, a acordar essa massa Mario de Andrade, no texto “O artista e o artes&o”,
pesada, a abrir o ser para novos alimentos. A imagi- . S )
nac&o é um principio de multiplicagao dos atributos dlscorrenQO acgrca da técnica de fazer obras de arte consi-
para a intimidade das substancias. E também vontadedera a existéncia de trés etapas nesse procesgesana-
de ser mais, de modo algum evasiva, mas prdédiga, dé0 — que, segundo o autor, € imprescindivel e ensinavel; a
modo algum contraditoria, mas ébria de oposicéo. A virtuosidade, ensinavel mas prescindivet&ento, impres-
imagem ¢ o ser que se diferencia para estar certo decindivel; porém, inensinavel. Com certeza, Alencar detinha
vir a ser. E € com a imaginagao literaria que essa ggieg tras atributos, mas o que queremos destacar aqui é a
diferenciacao fica imediatamente nitida. Uma imagem ~ L .
literéria destr6i asimagens preguicosas da percep- q.uestao do terc~e|ro. o] tglento. E Justqmente esse ta‘I‘ento
c&o A imaginacéo literaria desimagina para melhor singular e que ndo se ensina que identificamos como o “per-
reimaginar.” (BACHELARD, 2001, p. 21 e 22, grifos fume” supracitado. Sobre o talento, escreve, ainda, Mario

Nnossos). de Andrade:
Segundo Bachelard, a imagem percebida possui a “Por certo os senhores conhecem a anedota espanho-
capacidade de reproduzir a realidade; por sua vez, aimagem la do mogo poeta que, desejoso de fazer poemas subli-

mes, se dirigiu ao maior poeta do tempo e lhe pergun-
tou como € que este fazia versos. E o0 grande poeta
respondeu: no principio do verso pde-se a maiuscula
e no fim a pontuacéo. ‘E no meio?’ Indagou o mogo. E

criadora ndo se limita & simples reprodugdo, mas atua no
sentido de recriar a realidade. A literatura, como sabemos,
ressimboliza o real justamente por utilizar, em primeiro plano,

essaimagem criadora. o grande poeta: ‘Hay que poner talento’...”.
Diante do que até agora foi considerado, seguem-se (ANDRADE, 1975, P.15).

0s questionamentos: de que forma é possivel associar, rela-

cionar a imaginacao de Bachelard a dtmeemade José de E foi com talento, com uma excepcional imaginagéo,

Alencar? Que tipo ou tipos de imaginacao e de imagens s&mbretudo, que Alencar construiu sua, por muitos, conside-

trabalhados na obra alencarina? rada obra-prima.

Rev. de Letras - N°. 27 - Vol. 1/2 - jan/dez. 2005 [ 13



Facamos uma associacdo, a titulo de ilustracéo, deaributos, observa-se também, no decorrer da narrativa, uma
imagens de Bachelard (percebida e criadora) a constru¢cdmcema guerreira, de flecha certeira, e defensora de Martim
delracema Acreditamos que Alencar tenha se utilizado por mais de uma vez.
dos dois tipos de imagens. ilnagem percebida Assim também ocorre com o valente Poti. No capitu-
corresponderia, por exemplo, 0 uso do argumento histérilo treze, por exemplo, Poti revela-se também possuidor de
co, a escolha do indio como herdi nacional de acordo comma audicdo extraordinaria e de uma capacidade incrivel de
os ditames do Romantismo. Jaregem criadorasurge  se esconder, misturando-se aos elementos da natt@eza:
guando Alencar parte desse argumento historico e consqalente Poti, resvalando pela relva, como o ligeiro cama-
tréi uma verdadeira lenda de fundacao do Ceard. Ou aindejo, de que ele tomara 0 nome e a viveza, desapareceu no
guando da recriagdo da figura do indio. Conforme assevdago profundo. A 4gua ndo soltou um murmurio, e cerrou
ra Cavalcanti Proenca no texto “José de Alencar na literasobre ele sua onda limpida(ALENCAR, 2001, p. 50).
tura brasileira”“indio e sertanejo s&o tipos que o povo Essas caracteristicas especiais que fazem parte da
idealizou como simbolos de sentimentos nobres, de coraonstituicdo dos personagens - assim como a beleza fisica
gem sem desfalecimento, e José de Alencar poetizou-osmoral - se, por um lado, condizem com a estética do Ro-
deu-lhes a forca e a beleza que devem ter os simbolasantismo (ao retomarem um certo “cavaleirismo medieval”);
para que se perpetuem(PROENCA, 1958, p.56). Destarte, por outro, harmonizam-se, sobremaneira, a imaginacao de
a criacdo da personagem Iracema condiz perfeitamente coBachelard. Alencar, no trabalho com estes personagens, ndo
as palavras de Bachelartis imagens imaginadas sdo se restringe a uma possivel reproducéo da realidade; traba-
antes sublimac¢des dos arquétipos do que reprodugdes dhando como verdadeiro artista-arteséo, recria-os sublima-
realidade.”(BACHELARD, 2001, p. 3). dos. E, neste ponto, em especial, embora ndo se descarte de

Observada, de forma mais genérica, a presenca dado a presenca da imaginacao formal, é aimaginacdo mate-
imaginacdo bachelardiana éracema Passemos agora a rial que prevalece. Tal assertiva baseia-se, principalmente,
uma verificagcdo mais especifica. Ou seja, direcionemo-noso fato das habilidades mencionadas estarem relacionadas
para o “segundo plano” atras referido: o universo ficcionalao uso de todos os sentidos (e ndo sé o da visdo) e de
delracema envolverem os elementos da natureza: a agua, a terra e, até

O enredo que possui como principai s tematicas anesmo, o ar (quando, por exemplo, lembramo-nos da veloci-
fundacéo do Ceara, os amores de Iracema e Martim e a deskde de Iracema ao correr. Era tdo rapido que ela se situava
venca entre duas nagfes adversarias, apresenta, aqui e afifre a terra e o ar).
elementos relacionados a imaginacéo. Um segundo ponto que vale a pena comentar refere-

Neste sentido, um primeiro elemento que podemose a figura de forte personalidade do Pajé. Araquém, como
destacar diz respeito a certas habilidades delegadas aos ineo Pajé que se preza, também traz consigo certos “atribu-
digenas, em especial, aqueles personagens mais importdas especiais”. E o que demonstra uma passagem no capitu-
tes na narrativa como Iracema e Poti. Tais “habilidades” silo quinze, na qual o Pajé, em meio a sua meditacdo, tem uma
tuam-se numa linha bastante ténue entre o humano eespécie de pressentimento:
sobre-humano. E o que se verifica, por exemplo, nos capitu-

los dois e seis - quando o narrador descreve algumas quali- “No recanto escuro o velho Pajé, imerso em funda
dades de Iracema: contemplacéo e alheio as cousas deste mundo, soltou
um gemido doloroso. Pressentira o coragédo o que ndo
viram os olhos? Ou foi algum funesto pressagio para
a raca de seus filhos, que assim ecoou n'alma de
Araguém.” (ALENCAR, 2001, p. 55).

“Mais rapida que a ema selvagem, a morena virgem
corria o sertdo e as matas do Ipu, onde campeava sua
guerreira tribo, da grande nacéo tabajara. O pé gracil

e nu,mal ro¢ando, alisava apenaa verde pellcia
que vestia a terra com as primeiras aguas.” Como sabemos, para a infelicidade do Pajé, seus pres-
(ALENCAR, 2001, p. 21, grifos nossos). sentimentos tornam-se realidades no decorrer da narrativa.

Tanto ele perde a virgem de Tupd, como, posteriormente, 0s

“Antes de penetrar no recéndito sitio, a virgem que tabajaras sdo derrotados pelos pitiguaras.
conduzia o guerreiro pela méo, hesitou, inclinando

o ouvido sutil aos suspiros da brisa. Todos os ligei- Outro elemento ligado a imaginacéo, alias bastante
ros rumores da mata tinham uma voz para a selva-Significativo no romance deacema,diz respeito ao chama-
gem filha do sertdo. Nada havia porém de suspeitodo “trovéo de Tup&” — estranho rugido vindo das profun-
no intenso respiro da floresta.” (ALENCAR, 2001, dezas daterra. A primeira manifestacéo deste fenbmeno ocor-

p- 30 e 31). re no capitulo onze, quando Irapué discute com o Pajé:
A Virgem dos labios de mel detinha sentidos super “_Ousa um passo mais, e as iras de Tupé te esmaga-
agucados, conhecia todos os sons da floresta e quando rdo sob o peso desta méo seca e mirrada!
corria mal rocava o chatalisava apenas” Além desses - Neste momento, Tup& n&o € contigo! Replicou o chefe.
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murmuram; o gesto fala; e o Pajé, que tudo escuta e
vé, colhe o segredo no intimo d'alma.” (ALENCAR,
2001, p. 59).

O Pajé riu; e seu riso sinistro reboou pelo espacgo
como o regougo da ariranha.

- Ouve seu trovdo, e treme em teu seio, guerreiro,
como a terra em sua profundeza.

Araquém proferindo essa palavra terrivel, avangou até Martim também provou e aprovou o vinho de Tupa.

0 meio d‘fi cabana; ar:[ergu?g_f gragde pedrate Ca'cg” Ra primeira vez, foi Iracema que ofereceu a bebida de jurema
€ Ccom f1orca no chao: subito, abriu-se a terra. Do « . A . »

P ¢ : ’ . _para que “a alegria voltasse a alma do guerreiro branco”:

antro profundo saiu um medonho gemido, que pareci AMarti . Ih d .

arrancado das entranhas do roched8I'ENCAR, Martim sentiu perpassar nos olhos o sono da morte; po-

2001, p. 44). rém logo a luz inundou-lhe os seios d"alma; a forga

exuberou em seu coragdo. Reviveu os dias passados me-

Este aparente fendmeno sobrenatural €, posterioﬂhor do que os tinha vivido: fruiu a realidade de suas mais
mente (nas notas do autor), explicado. Ainda assim, mesnfeglas esperancas(ALENCAR, 2001, p. 31). Posteriormen-
que deixe de ser um elemento maravilhoso para o leitor, nd§, para ndo cair na tentacdo de possuir Iracema, o cristéo
deixa de caracterizar-se como tal para a tribo indigena — sgede a virgem que lhe traga a bebida. Assim, dormiria e
mente alguns conhecem que se trata de um fendmeno nafighharia com Iracema. Contudo, como sabemos, Tupa per-
ral. Portanto, permanece como um elemento relacionadod® sua virgem. Sem distinguir sonho de realidade, Martim
imaginacéo. Novamente, predomina o trabalho com a imagfﬁc_eb_e em seus bracos a Iracema real que, por suEavez,
nacdo material. Primeiramente, destaca-se o uso do sentif@sistiu a tentacéo
da audicdo. Em segundo lugar, os elementos da natureza ~ Consideremos agora um outro topico, que se bem
s30, mais uma vez, retomadotera, textualmente explici- atentarmos, guarda identificacdes surpreendentes com a fi-
to; oar, por ser o condutor do “trovdo” e a 4gua, quando, népsofia da imaginagéo bachelardiana. Referimo-nos a ques-
texto, o narrador, ainda referindo-se ao trovéo de Tupd, det80 da metafora efracema
creve:*Um surdo rumor, como o eco das ondas quebrando Para tanto, observemos, primeiramente, dois trechos
nas praias, ruidava ali. (ALENCAR, 2001, p. 45). de diferentes textos do Bachelard relativos a este assunto.

Um quarto elemento efracema sobremodo relacio- Na introducéo do livrdA terra e os devaneios da
nado & imaginagao bachelardiana, é o “vinho de Tupd”. Aquivontadeafirma Bachelard:
provavelmente, situa-se o apice da imaginacalvaema
Esta bebida alucin6gena feita da fruta de Jurema, como ex-
plica José de Alencar em suas notas, tinha o éfistpro-
duzir sonhos tdo vivos e intensos, que a pessoa sentia com

“A literatura deve surpreender. Certamente, as ima-
gens literarias podem explorar imagens fundamentais
— e nosso trabalho geral consiste em classificar essas
imagens fundamentais — mas cada uma das imagens

delicias e como se fossem realidade as alucinacdes agra-

daveis da fantasia excitada pelo narcoticRALENCAR,

2001, p. 110). Assim, os efeitos dessa bebida identificam-se

com a imaginacado de Bachelard pois estéo relacionados aos
sonhos, ao devaneio, a vontade e, principalmente, a um

onirismo ativo.

que surgem sob a pena de um escritor deve ter a sua
diferencial de novidadé (...) “ Reanimar uma lin-
guagem criando novas imagens, esta € a funcao da
literatura e da poesid (BACHELARD, 2001, p.4e5,
grifos nossos).

Ja naintroducao do livi© ar e os sonhgsonsidera

De tempos em tempos, 0s guerreiros tabajaras toma-
P P 9 J chelard:

vam a bebida de jurema no bosque sagrado. A preparaggg

da bebida era toda cercada de rituais. O segredo de sua
feitura, somente a virgem de Tupéa sabia; no caso, Iracema.

Nos sonhos e nos devaneios produzidos pelo narcético, os
guerreiros realizavam os desejos mais intimos que possui-

am. De certa forma, ficavam estimulados a realizarem as pro-

ezas do sonho na realidade. E, um fato interessante, o Pajé,
ao ouvir os sonhos dos guerreiros, ficava conhecendo o

gue se passava no intimo de cada um:

“O her6i sonha tremendas lutas e horriveis comba-

“A proposito de qualquer imagem que nos impressio-
na, devemos indagar-nos: qual o arroubo linglistico
gue essa imagem libera em n6s? Como a separamos
do fundo por demais estéavel das recordacdes familia-
res? Para bem sentir o papel imaginante da lingua-
gem, é preciso procurar pacientemente, a propésito
de todas as palavras, os desejos de alteridade, os de-
sejos de duplo sentido, os desejosnuetafora”
(BACHELARD, 1991, p. 3, grifo nosso).

tes, de que sai vencedor, cheio de gléria e fama. O Em am,bo_s 0s trNeChOS’,BaChEIard tece colnside[agées
velho renasce na prole numerosa, e como o seco troncerca da propria nocéo de literariedade. As afirmagdes do
co, donde rebenta nova e robusta sebe, ainda cobre-s@rimeiro trecho: “a literatura deve surpreender”, “cada ima-
de flores. gem deve ter um diferencial de novidade” e “a funcéo da
literatura é criar novas imagens”, podem ser condensadas
Todos sentem a felicidade téo viva e continua, que NGsm yma sé palavra: metafora. O segundo trecho s6 vem rea-
espago da noite cuidam viver muitas Luas. As bocarmar o primeiro. Fica inequivoco que, para Bachelard, a
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metafora desempenha um importante papel no trabalho cobelezas sobratn Ainda assim, vejamos mais duas pas-

a linguagem. Afinal, o que é metaforizar sendo criar novasagens belissimas referentes, respectivamente, a quan-

imagens, surpreender? do Iracema torna-se esposa de Martim e quando anun-
Iracema,obra considerada um verdadeiro poemacia sua gravidez:

em prosa, é toda metafora. O processo metaforico permeia

desde a preocupacédo do autor com o pensamento primitivo “A juriti, que divaga pela floresta, ouve o terno arru-
do indigena as descri¢bes de caracteristicas fisicas dos Iho do companheiro; bate as asas, e voa a conchegar-
personagens. se ao tépido ninho. Assim a virgem do sertdo, ani-

nhou-se nos bracgos do guerreiro.” (...) “- Os beijos
de Iracema séo doces no sonho; o guerreiro branco
encheu deles sua alma. Na vida, os labios da virgem

Na busca do que seria aproximadamente a linguagem
primitiva dos indigenas, Alencar serviu-se do vocabulério

indigena —realizando, para tanto, muitas pesquisas. Contu- de Tupd, amargam e doem como o espinho da jurema.”
do, se tivesse feito s6 isso, ndo teria construido as singula- (ALENCAR, 2001, p. 56 e 57).

res imagens deacema A sincera impresséo que temos, ao

lerIracema de aquela linguagem é a linguagem dos indige- “-Teu sangue ja vive no seio de Iracema. Ela sera mée

nas deve-se ao trabalho que o autor teve de colocar no livro de teu filho.” (ALENCAR, 2001, p. 78).

como seria 0 pensar do indigena. No capitulo dezoito, por

exemplo, Iracema pede a Martim para ndo machucar seu ir-_na ééss;?hsjg:jﬁ;r?:sdﬂ;dg; '?;i?jiopressgga ;jee:ma-
mao Caubilracema antes quer que o sangue de Caubi 9'Na¢ : ~ que diz res-

tinja sua m&o que tua; porque os olhos de Iracema véem 86It0 a criacdo desta obra, quanto ao seu universo ficcional,

ti, e aelando.(ALENCAR, 2001, p. 64). Existiria maneira en::erram(;)sf?,ste anSSOt b:sevehe;(e:jc.lmo relacional com as
mais bela e perfeita para dizer o que Iracema disse? AlencBp'avras do filosolo-poeta bachelard:

foi genial na construcdo desta imagem que condensa, eg1 _ Dde un; mgdo geral, € pre9|so recenseda_lr todcf)s osd
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