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A RSN I Ve,
Resumo hombre Gnico, que habla siempre la misma
A ficcdo posmoderna da licenca para deter-se na lengua simbdlica a través del tiempo”
letura das operagos da intertextualidade e reescritura. No Roland BarthesCritica y Verdad

presente artigo, havemos selecionado o analise da

reescritura genérica do conto de fadas partendo da noveEntrelashadasy loshechos

la “A princesa o enano e a mazmormtluida emPeque-

nos Reinos de Steven Millhauser. Interessa-nos o Hemos crecido a fuerza de palabras. Nos
planteamento do cdmo o texto muda-se numa metareflecamnvirtieron en artesanos de mundos ilusorios que tejemos
sobre o imaginario; segundo detetar a manifestacdo doy destejemos en busca de sentidos. Desde ese gesto inau-
discurso histérico e, no final, fazer um analise do caractergyral de oyentes en la infancia, leemos hoy, sin la inocencia

posmoderno da obra. antigua, las ficciones que no han dejado de provocar
) _ fascinacion y alegria.

Palabras clave:Posmodernidade — Intertextualidade — Extensa metafora del lenguajéa princesa, el

Reescritura enano y la mazmorraZtitulo que, como principal paratexto,

nos remite a los innumerables cuentos de hadas de nuestros
recuerdos infantilés se nos ofrece para ser leida como una
poética reescritura genérica.

No obstante, quisiéramos leer esta novela de
user a partir de tres ejes centrales. En principio, plantear

Abstract

The posmodernist fiction allows the reader to dwell
in the processes of intertextuality and rewriting. In this
essay we have tried to analize the generic rewriting of faeriqvIillha

tales in the novelThe princess, the dwarf and the dungeon como el texto se convierte en una metarreflexion sobre lo

incluided in the collectiorLittle kingdomsby Steven . - . :
Millhauser. We attempt to show hOV\?the tex'?lturns into a|mag|nar|o; luego detectar el abordaje que se hace del dis-
» ) : , curso histérico y, por dltimo, plantear el caracter posmoderno
metareflection about the imaginary, then find the approachde esta obra
of the historical discourse and, lastly, establish the ’
osmodern quality of this piece. ,
P quaity P 1. METARREFLEXION SOBRE LO IMAGINARIO
Key words Posmodernism- Intertextuality- Rewriting. _ o .
La novela comienza orientdndonos en dos espacios,
uno oculto y profundo, la mazmorra, y otro, elevado y
EL REINADO DEL LENGUAJE deseado, el castillo. Como si se nos estuviera describiendo
“Una obra es “eterna”, no porque imponga &l Ienguaje, se habla de sectores visibles, pero no tangibles
un sentido tnico a hombres diferentes, sinoY de partes tan ocultasan por debajo de las demasue
porque sugiere sentidos diferentes a unpareciera referirse a esos deseos o pulsiones que soportan

* Profesora en Letras. Adscripta a la catedra Cultura y Literatura hispanoamericana Il, de la Universidad Nacional de Mar del Plata, Argentina.
Integra el grupo de investigacion literaria “Historia y Ficcion”, dirigido por la Doctora Elisa Calabrese.

1 Roland Barthes, Critica y verdad, Siglo XXI, 1976, Pag. 53.

2 Al respecto Calabrese y Martinez afirman que el paratexto (en este caso, el titulo) “constituye el primer contacto que el lector tiene con
el texto y responde a una necesidad pragmatica: opera como estrategia de lectura al cumplir una funcién anticipadora; asi, permite
establecer inferencias tematicas, activando, en el lector, los conocimientos previos sobre el tema” (Calabrese y Martinez, 2001: 48).
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las letras visiblés El castillo, como el lenguaje, motiva la nombrar:“...cabe preguntarse si nuestros criminales, que
pregunta acerca de la pertenencia de lo no dicho, de lo remn torturados bajo tierra y ejecutados extramuros, no
visto.” ¢ La mazmorra es parte del castilloAsi, lo que no  sienten una secreta atraccion por todo lo que esta debajo y
puede materializarse ante los ojos pasa a crearse por fisera del mundo limitado por nuestras murallas (...), teme-
imaginacion de quien cuenta. Se posee el exacto saber dertms a nuestros criminales porque nos revelan nuestro deseo
vedado por obra del discurso que crea una realidad nombrada algo que nesamos imaginar y no podemos nombrar”
desde la fantasia. (P&g. 174). Pareciera gue la novela nos delimita un claro sector
En este sentido, el lenguaje precede y crea la realidade culpa y de temor a la fantasia, un pueblo que se defiende
hasta el punto extremo de creer ver su literatura, falseandade sus propias historias como si éstas fueran parte de la
forzando lo que parece concreto."Ea Torre” , lainvisible  realidad més concreta y abyecta, un yo que, en su debilidad,
princesa que solo atrapan los poetas en sus versos exista@puede contar con los impulsos del ello.
partir de la palabra: Como reescritura genérica esta novela parece rescatar
de los tradicionales cuentos de hadas el planteamiento de
“Pero en los largos dias de verano, cuando los tejados gpuestos entre los personajes. Nos parece particularmente
brillan al sol como si estuvieran por derretirse, su productiva, en este caso, la nocién bajtiniana de que la
cabello del color del cuervo poco a poco es . . . . . p
reemplazado por el cabello rubio de los poetas...” |ntertextual|da§1(con_cepto pr0|_o’|o de Julia Kr_lsteva) no _s,olo
(Pag. 145) es retrospectiva sino también prospectiva a partir del
movimiento dialégico de leomprensién“el punto de par-
Realidad y ficcién se filtran, desdibujando los tida - el texto dado, ehovimiento hacia atrés — los contex-

limites de cada una y negando, en dltima instancia, 150S pasados, el movimiento hacia delanteanticipacion
posibilidad de que exista “lo real"pero no todas las (Y comienzo) de un contexto futur@ajtin, 1990: 384). Si
historias delrio entran en el reino de las cosas queridadien el primer Bajtin consideraba la intertextualidad una
e inofensivas. Asi sucede con la historialaléuga del ~ Operacion consciente, en este segundo momento incorpora
prisionero...” (Pag. 145) las nociones dmemoriay olvido para que se produzca el

La ficcién, lo creado por la imaginacién, las historias Proceso de apropiacion. Por tanto, creemos que en la novela
que recuerdaticon afecto y nostalgia”, son también las de Millhauser se produce la intertextualidad con los cuentos

palabras que los atormentan, las que repelen con murallg§ hadas en general pero también un cierto distanciamiento

pero también las que desean en sus suefios: gue la enriquece, una suerte de “olvido” del género a partir
del cual el texto se enriquete.
“...algunas noches sofiamos con soldados enemigos En la novela de Millhauser las oposiciones se

que escalan nuestras murallas. En nuestros suefiogoncretizan tanto en el plano fisico como en las
corren por las calles, incendiando las casas, vrllq_lando caracterizaciones de ciertos personajes. Asi, en el castillo
a nuestras mujeres y asesinando a nuestros hijos (...} 5y qos escaleras opuestas, la que conduce a la princesa y

confundiéndose con el fragor de los muros que ardenI lleva a la mazmorra: en el blo el ri rala zon
0 se derrumban vy la risa loca del margrave, que se aquelievaalamazmorra, en el pueblo eirio separala zona

pasea como un gigante entre las ruina@ag. 187).  del castillo y la zona de la ciudad amurallada tpee
extiende desde larilla del rio hasta un punto en que la
Tensionados entre sus deseos y sus débiles certeZ@lera se vuelve mas pronunciada y comienkzen
de realidad, marcan el sector del miedo, por saber que lo qiéiedos”(Pag. 146). Estas oposiciones también se observan
se crea lingiiisticamente resulta ser lo real, y el sector de gntre el guardian y el enano, como personajes representa-
culpa, las historias contadas, el retorno a la nifiez, en Idévos de la torpezay la astucia, de lo salvaje y lo civilizado,
criminales que les revelan los deseos que ellos no puedé@spectivamente:

w

Bruno Bettelheim, haciendo referencia a la importancia de la externalizacién, advierte la presencia del contenido inconsciente para la
interpretacion de los cuentos de hadas. Esta presencia del “reino del inconsciente” se desplaza también a la novela de “Pequefios
reinos”, no sélo en un nivel de interpretacion lectora sino, creemos, en el mismo proceso de escritura. Esto es, la novela como metéafora
del reino de lo consciente y lo inconsciente: “El contenido del inconsciente es, a la vez, algo oculto pero familiar, algo oscuro pero
atractivo, que origina la angustia mas intensa asi como la esperanza mas desorbitada. No esta limitado por un tiempo o un espacio
especificos, ni siquiera por una secuencia légica de hechos, como lo definiria nuestra racionalidad Sin que nos demos cuenta el
inconsciente nos lleva a los tiempos mas lejanos de nuestras vidas. Los lugares mas extrafios, remotos, distantes de los que nos habla el
cuento, sugieren un viaje hacia el interior de nuestra mente, hacia los reinos de la inconsciencia y del inconsciente” . En “Psicoanalisis

de los cuentos de hadas”, péag. 89.

Kristeva define la intertextualidad como “una permutacion de textos: en el espacio de un texto, muchos enunciados, tomados de otros
textos, se cruzan y se neutralizan”.

Calabrese y Martinez definen, por su parte a la intertextualidad como “una relacion dialégica de caracter creativo que las transforma de
palabras ajenas en palabras propias-ajenas’. (Calabrese y Martinez, 2001: 40). En este sentido, entonces, es que hablamos de “superacién”
o “enriquecimiento”.

IS

@
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“Se dice que el guardian, a quien algunos describen
€como un ogro, un gigante tuerto o una bestia tricéfala,
posee una sola debilidad: le gustan los objetos
pequeiios prillantes...”.(Pag. 151).

“Después de todo, quiza sea ésta la atraccion de la
leyenda: no el crepusculo ensofiado de la fantasia de-
satada, enamorada de lo que es vago y brumoso, sino
esadiafana claridad prohibida a nuestra elusiva

existencia”(Pag 160).

Y sobre Scarbo leemds..vestia a la Gltima moda,
era un maestro en etiquetzortesana y en todas las El lenguaje, entonces, se articula con los cuerpos
cuestiones relativas a la jerarquia, y era célebre por su mir¥-con el deseo. El deseo, en la medida en que pasa por el
dadesdefiosa, su aguda inteligencia y su inflexible devociolenguaje, se pervierte. Hay una insistencia explicita e im-
al principe” (Pag. 156). plicita del deseo, insistencia que provoca cierta zozobra

No obstante, este rasgo que esta novela Compar@un terminada la novela, como si existiera algo no dicho
con los cuentos de hadas tradicionales es superado adi{€ ha escapado o que no pudo ser encerrado por la
con la inclusion de la ambigiiedad y de las tensiones inteRalabra. Es mas, la lectura de esta novela nos recuerda al
nas de cada personaje. Atendiendo a la produccion del digoce estético que nos provoca la poesia. Una tension
curso, Kristeva sostiene gten el paragrama de un texto MUy fuerte entre el virtuosismo formal del texto y otra
funcionan todos los textos del espacio leido por el escri0S&, un ritmo, una cadencia que reconforta pero que, ala
tor” (236) y que, en consecuencidleer denota, pues, V€Z angustia como si algo faltara por decir, como si la
una participaciéragresiva, una activa apropiacion del otro. létra misma no pudiera nombraflo.
“Escribir” seria el “leer” convertido en produccién, industria: Los deseos son mdltiples. Por un lado, el deseo de
la escritura-lectura, la escritura paragramatica seria 1§5@ Primera persona plural, de ese “Nosotros” que pertenece
aspiracion a una agresividad y una participacion total» & la ciudad y que supone las ansias de atravesar las murallas,
(236).De esta manera vemos cartil libro remite a otros de conocer el castillo y de que- haciendo referencia a las
libros y [...] da a esos libros una nueva manera de ser/eyendas del rio- aunque le teman, el prisionero fugue de
elaborando asi su propia significacio236-237) una vez porgue eso supondria la liberacién de lo que esta

La profundidad psicolégica que se evidencia hacd€Primido, encarcelado:
que, si bien en principio se comparta el esquematismo de los
opuestos;La princesa, el enano y la mazmorrase dis-
tancie, superando esa inicial instancia, para llegar al planteo
de la ambivalencia. Valga como ejemplo la tensidn en la que
se debaten los habitantes de la ciudad y el mismo principe:

“Si un enemigo penetra las defensas de la muralla
externa, deberd enfrentar las defensas de laimponente
muralla interna, mientras permanece en el herbazal
como erel fondo de una trampa, bajo una lluvia de
flechas y proyectiles(Pag. 147).

“No obstante, estos mercaderes de ojos penetrantes,
en las pausas del dia, alzan la cabeza un instante,
como sumidos en sus cavilaciones; al recorrer la
cuesta de una calle elevada, miran entre las paredes
de dos casas el rio, el soleado risco, el akstillo”.
(Péag. 150).

“Nuestros artesanos del metal son admirados en todas
partes, nuestras sélidas casas de abruptos tejados y
ventanas de marco de roble llenan los ojos de deleite
(...)- Aun asi, es verdad que en ocasiones sentimos una
carencia. No sabemos qué nos falta (CQmo nifios
nos enfurecemos sin motivo, buscamos algrég. 161)
Asi mismo, el deseo esté en intima relacion con la
Deciamos al comienzo que esta novela podia leersgfancia, el placer de crear e imaginar que se convierte, luego,
como una metarreflexion sobre lo imaginario, en la cual laen culpa. Precisamente, cuando el placer esta amurallado es
presencia del lenguaje, como concepto planteado y alguando estos habitantes confiesannos sobrecoge una
como “personaje” de la historia, es fundamental. Al respectanquietud, una insatisfaccién interior. Como nifios nos en-
quisiéramos sefialar un fragmento tituldtBobre la  fyrecemos sin motivo, buscamos alg#4g.161)“A veces,
vaguedad y la precision’Aqui se plantea que en verdad lo cyando envejecemos, las historias regresan tan vividamete
que realmente conocen es aquello que ignoran pero qyfiequedamos atrapados en su magia(...), luego alzamos los
pueden imaginar y recrear; mientras que lo concreto no layjos con culpa, como kiibiéramos hecho algo que deberia
gra ser preciso ni exacto. Se plantea la precision en el ambigergonzarnos”(Pag. 170).
dellenguaje y la vaguedad en aquello que, en apariencia, €s | a novela nos reenvia a observar las cercanias y las
real. Asi, este precioso fragmento, resume distancias, las similitudes y las diferencias con los cuentos

& Tal vez nuestra observacion sea inapropiada pero la lectura de esta novela nos recuerda la idea lacaniana de que el sentido “insiste” en
la cadena significante. Jean Le Galliot, en el capitulo “La expresion poética” , dice: “ El “ritmo” de la diferencial coincide, entonces, con
el “ritmo” inconsciente, pulsional, que definimos como funcionalidad preverbal. Las diferencias sonoras que ella combina son portadoras
de algunas particularidades semiéticas que les son conferidas por las “bases pulsionales”; un investimiento vocal vincula la diferncial al
“cuerpo articulador”, se “carga” con la motilidad corporal que se produce en él e introduce la venida del goce en el orden del lenguaje,
confrontando asi el goce y el orden simbdlico en este orden mismo (en la cadena significante)” . En “Psicoanalisis y Lenguajes
Literarios” , pag. 243.
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de hadas y a pensar la productividad del texto como Como unairremediable pérdida de la infancia, el princi-
trabajo que opera en la escritura generando multiplicidaghe como un padre que se va, representa tal vez eso que ellos
de sentido. Esta novela ofrece un espacio intertextual ydesean y que, alguna vez, les pertenecié. Amenaza de retorno
gue no solo nos conecta con otros textos sino que “ haog a la vez, superioridad, veneracidofxperiencia de
funcionar en él (...) la pulsionalidad, se hace producir erseparacién, memoria de un tiempo idilico y una realidad frag-
él lo reprimido, se hace abrir el espacio textual a lanentaria, quebrada, que recuerda, no sin cierta melancolia, un
posibilidad del goc€” Creemos, entonces, gtle prin- tiempo otro en el que se estaba en comunicacién con el todo.
cesa, el enano y la mazmorralpera por transposicion En un nivel de interpretacion lectora creemos advertir
vinculdndose con otros textos, los cuentos de hadas, también la idea de pérdida fundamentalmente de dos
produciendo desde el goce estético el pasaje de louestiones. Por un lado la pérdida de nocién de verdad, abor-
semiético a lo simbdlico. Texto polisémico que nos conectalada en la posibilidad de multiples versiones” histéricas “. Y,
con la poesiay con la reflexion acerca de la construcciépor otro lado, la pérdida de la confianza acerca de la capacidad
discursiva de los hechos. del lenguaje para poder nombrar y decir concretamente lo que
Pero, ahora bien, nos interesa retomar la relacion quguiere ya que, si bien el lenguaje es uno de los principales
se entabla aqui con los cuentos de hadas anteriormenpeotagonistas de la novela, él ya no se halla relacionado con
nombrada con las oposiciones y la construccion déa “Verdad” sino con la construccion discursiva de los hechos.
personajes. Sin duda esta novela comparte mas de un rasgo
con los tradicionales cuentos. J. C. Cobpmnciona, entre 2. ABORDAJE DEL DISCURSO HISTORICO
otros, el tema del Paraiso Perdido y Recuperado como uno
de los temas recurrentes en el géntCeficienta” seria el Hayden White explica que para poder representar la
ejemplo mas claro por plantear una desgracia inicial que sealidad, sobre todo en el caso de los discursos histéricos
resuelve felizmente). La novela que analizamos, por su patjue intentan representar el pasado de la humanidad, es
te, plantea el tema del Paraiso Perdido pero no hay nada guelispensable la imaginacién Sin la ayuda de la
de él se recupere. Aqui, entonces, advertimos una inicidnaginacion, dice, seria imposible reconstruir en la conciencia
cercania de la novela con el cuento de hadas que suponey @n el discurso, un pasado compuesto por hechos, procesos
su vez, una distancia. Esto es, creemos que en la novela haystructuras que no podemos percibir ni experimentar
mas de una pérdida en diferentes niveles. En el propiamentirectamente. Si bien el caso del texto que aqui analizamos
argumental que hace a la historia las pérdidas, como dijimos,o plantea la intencion de funcionar como discurso histéri-
son multiples. Por un lado, el Rey que pierde por su obstina&o, si creemos que admite una lectura acerca de la
da desconfianza el amor de la princesa, el respeto de Sacaftwnstruccion discursiva de los hechos historicos.
y la amistad del margrave quien, a su vez, pierde su libertad. El protagonismo del lenguaje convierte a esta novela
Por otra parte, la pérdida mas inasible y mas dificil de explien la negacion pura del realismo. La ficcion vuelve endeble
car es la de la ciudad amurallada. Hablan sus pobladores @da realidad, la esfuma a tal punto de considerarla imitacién
un principe, su principe, que al perder poder se aleja y nde las palabras preexistentes:
retorna nunca mas:
“Estas historias, que llegan hasta el pasado mas pro-
fundo de la ciudad, aluden también al castillo de hoy,
de modo que los actuales moradores del castillo s6lo
parecen actores pasajeros destinados a representar
los gestos inmutables de una oletarna”(Pag. 158)

“Hace mucho tiempo (...) un principe habitaba dentro
de nuestras murallas .(...) algunos han interpretado
esta decision de mudarse fuera de nuestras murallas
como el deseo de un principe ambicioso (...), una

respetada escuela de historiadores alega que el cam-
bio de residencia se produjo precisamente cuando el
poder de los patricios crecia a expensas del principe
quien (...) continué recibiendo un homenaje cada vez

“Pero si nuestras historias son conocidas entre los
moradores del castillo, ¢no es posible que comiencen
a imitar los gestos que les brindan tanto placer, de
modo que sus vidas poco a poco se asemejen a las

mas ritual como sefior de la ciudad” Pag. 154-155. vidas legendarias que hemos imaginado?”. (P4g. 165)

7 Dice Jean Le Galliot con respecto a la intertextualidad: “ En rigor, el texto transpone y lee "el texto de la sociedad y de la historia”; todo
texto recorta el conjunto de los textos (sistemas significantes) sociales, histéricos, politicos, culturales. Al introducir la ambigtiedad en el
espacio del texto, la transposicion confiere su caracter transgresivo en relacién a lo real histérico a esta préctica significante”. Op. Cit,
pag. 250.

8 En “Cuentos de hadas, Alegorias de los Mundos Internos”.

° Dice Bruno Bettelheim a propésito del conflicto edipico y su resolucion: “ El chico que pasa por el periodo edipico y que se siente
amenazado por su padre porque desea sustituirlo en la atencién de la madre, asigna al padre el papel del monstruo amenazador. Esto
parece demostrarle al chico que su padre es un rival verdaderamente peligroso, porque, si no fuera asi, ¢por qué seria tan temible esta
figura?”. Op. Cit, Pag. 160.

1 | os sucesos por si mismos carecen, segin White, de significado y es la narrativizacién de los mismos (por medio del argumento y de los
tropos del discurso), la que les otorga una dimensién moral.
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La idea de que el conocimiento histérico se producamaginacion y el suefio, el trabajo con el discurso histérico
eny por el lenguaje implica sin lugar a dudas una revoluciése complejiza gratamente hasta convertirse en la negacién
para las concepciones tradicionales de la historia. Es maabsoluta del realismo. Todo aqui magnifica al lenguaje,
probablemente la caracteristica mas importante del cambr@conociéndole su extremo poder: crear la reafidadu
de paradigma en la historia como ciencia en la segunda mitddtal derrota en ser insuficiente para expresar el deseo. De
del siglo XX consista en definir a la historia como discurso yhecho, las versiones histéricas plantean desde distintas
no como suceder. Esto no significa, como muchas veces gosibilidades la pérdida de poder, la cual intuimos como una
ha sugerido, que se ponga en cuestion la existencia deletafora de cémo opera el inconsciente, vale decir, de como
pasado, sino que expresa la conviccidon de que el pasaab deseo, filtrandose, continda ejerciendo un reinado en el
s6lo es cognoscible a través del discurso. De ello se dedut@mbre pese a las “murallas” que impidan ser o actuar en
gue es el relato del pasado el que lo convierte en historia. Lrazon del puro deseo:
afirmacion de que “la historia se descubre como un saber
cientifico y la novela como un saber narrativo” no se sostiene, “El principe, sostienen, intuyendo su pérdida de po-
porque la historiografia, en tanto que narracion, se vale de der, se alej6 de la aldea y se situ6 encima de ella
los mismos mecanismos que la novela para construir un rela- para ejercer sobre nuestra gente el poder de la

del d L, . hi . imaginacion y del suefio: remoto pero visible, libre
to del pasado que unicamente se constituye en historia eny de la presion de los patricios, el principe entraria

por su escritura. con su castillo en los rincones mas profundos del
El planteo deconstructivo del concepto tradicional espiritu de la gente y se volveriaextirpable,

de “Historia” comienza en esta novela cuando se desestima inmortal”. (P4g. 155).

la posibilidad de existencia de una realidad y se reivindica
al lenguaje como presencia constructora que no solo El descrédito al realismo se acrecienta hacia el final

hace “historias” sino Historia. Vale decir, es el lenguaje quede la novela, en uno de sus Ultimos apartati©sentos
ellos crean lo que posibilita una realidad. Asf[@mleyenda  subterraneos”.El concepto de version se resemantiza
e Historia” , leemos: sumandole el concepto de cuento. Como si cuento y version
historica fuera la misma cosa, comenzamos a develar como
“...se ha argumentado que estas vidas imaginariaslectores el Unico origen posible de los actos, del pasado y
son expresiones auténticas del mundo del castillo, queje los hechos: el lenguaje. En este apartado se insiste en la
no son leyenda sino Historia (...). Podemos decir, pues,,y tiplicidad de las versiones y se enriquece la vision de lo
?;aeliﬁgg'?r(tgérg?fg 4@'1%55”)0. S suenos constituyen r'ues“r?ieterog_ér]eo al plantear I_a existencia d,e yersiones oficiales
y no oficiales. Las versiones hegemonicas, entonces, le

La inclusion de las versiones ahonda la reflexién Sopertenecen’an al discurso “Historico™ pero hay otras,

bre el discurso historico. En principio, plantean la idea desubterraneas, contrahegemonicas, que se reproducen y

gue no existe una Unica posibilidad acerca de la verdad, &Lecen anonimas, ponle_ndo en discurso lo vedado por el
%lscurso oficial. Como si la novela nos develara estratos

m4s, indican que esa “Verdad” es imposible porque hay un X
ada vez mas profundos, llegamos a la zona donde emerge

construccidon que es multiple. Pero, por otra parte, no labras o siniest | ¢ Asi L
remiten a la certeza de saber que la construccion de un hech@’ Pa!abras 1o SINiestro y 10 groteésco. Asl, €n una version,
ace el hijo del enano y la princesa y en otra le crecen alas

pasado es, en Ultima instancia, la idea que se forma de e | b : e
hecho a partir de una versidon hegemadnica que se yergue pr,a?gras al margrave para sobrevolar efemmo un negro

sobre otras, multiples, méas débtles angel %e la rt‘nuerte . | d tambié .
Podria creerse, en principio, que la presencia de € estamanera, €l narrador, que tamblien €s personaje,

escuelas de historiadores que interpretan un hecho a taf IconV|e_r'Ee en uln I%ctolr d?a;/ersilones ydpl?nagila_;ercama
punto de dar su hipétesis sobre el origen y la verdad d&e atvers'log (;on 'alt eologien € curts;o ela |sdor| € b
mismo debilita el componente ficticio sobre el que recae giuestra ciudad, ciertas versiones cobran precedencia sobre

texto. Pero si estas versiones debaten sobre leyendas y, n#%% denjas, que saelegadas a una categoria secunda-
aln, si estas escuelas privilegian en su justificacién i (Pag. 194).

1 La idea de que la historia es fundamentalemente lo que hoy llamamos historia politica, es decir la historia de reyes y gobernantes, la
suma de batallas y fundaciones, corresponde a los parametros de la escritura de la historia del siglo XIX. Jacques Le Goff, en su ensayo
sobre la nueva historia, plantea la necesidad de que la historia no sea reducida a la historia politica y en el peor de los casos Unicamente
diplomatica, ya que para dar un panorama cabal de una época es necesario tomar en cuenta sus estructuras socioeconémicas y sus
manifestaciones culturales. Para Le Goff la historia no se limita al conocimiento de las clases hegemoénicas sino de toda la sociedad y de
todos los aspectos de la misma incluyendo la sexualidad, la locura, las mentalidades, etc.

2 Desde la teoria tropolégica del discurso histérico de Hayden White, se postula que una explicaciéon del pasado no pertenece univocamente
a la categoria de lo verdadero o a la de lo imaginario, sino que debe ser juzgada por la fuerza explanatoria de las metaforas contenidas
en ella. Segun esta concepcion, el discurso de la historia no es verdadero o falso, sino que funciona como una gran metéafora, cuya fuerza
simbélica permite comprender el pasado desde un punto de vista determinado, que nunca es el Unico posible.
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3. EL CARACTER POSMODERNO como exacerbacién de las tendencias discursivas y
yuxtaposicion de discurs8ses identificado aqui a partir
“la posmodernidad es también el fin del de versiones “historicas” que el narrador nos comenta acer-
pueblo como rey de las historias” Lyotard, ca del posible final del relato. El narrador,que a su vez es
1994:31-32. lector de otras versiones de la historia de la princesa,
emparenta su “verdad” con otras “verdades” dandoles a
Con el nombre de posmodernidad se engloba unéodas el mismo grado de valor, de posibilidad:
serie de tendencias y rasgos muy diversos, de dificil
sistematizacion. La posmodernidad literaria sienta sus ba- “Todos hemos oido un sinfin de versiones de las
ses en un rechazo de la ficcién mimética tradicional de la historias de la princesa. De esta multiplicidad de
literatura, por lo tanto, entre sus rasgos mas destacados se versiones, que abarcan desde simples cambios de

b la hibridacic L. di . | . expresion hasta aventuras complejas compuestas por
opservan la nipridacion generica y discursiva, la presencia muchos episodios, cada uno de nosotros selecciona

de un sujeto descentrado, el caracter polifénico de los tex- versiones especificas que oscurecen las demas sin

tos, la presencia de multiples verdades, la ruptura de las eliminarlas del todo” (Pag. 194).

estructuras binarias, la caida de los metarrelatos y, contra la

rigidez de larazén, el principio de relatividad que hace posible Es sorprendente como el narrador se convierte ines-

la episteme de lo otro. peradamente en una suerte de critico literario, de lector aten-

Uno de los numerosos rasgos que acercdraa to alos rasgos formales de la historia, a la exquisitez artistica
princesa, el enano y la mazmorrall relato posmoderno es de lo que se esta contando. Pareciera, entonces, que el texto
la hibridacion genérica. Parte de este planteo ha sidee vuelve sobre si mismo y nos advierte, acaso con infinita
analizado en el apartado anterior no obstante vemos que f@nia, su conciencia de ser descubierto de la misma manera
s0lo la tension genérica se da entre discurso historico verspsr nosotros.

“Literatura” si es que ambas cosas, como dijimos, no “Asi entretejemos historias dentro de historias, en
terminan siendo parte de lo mismo- sino que, alin dentro deuestra mente, cuando las historias mismas no hablan”
la Literatura nos es complejo identificar este texto en ur(Pag. 168)

género especifico. En principio, la fragmentacion que ofrece

(cuarentay ocho apartados, exactamente) nos enfrentan a la “Lejos de deplorar la multiplicidad de finales, admi-
posibilidad de leer cada apartado como una parte del todo ramos cada uno por sus virtudes, e incluso imagina-
pero también como una individualidad, una suerte de mos finales que no se han contado nunca. Pues una

historia con un solo final nos parece mezquinay limi-
tada, como un arbol con una sola rama, y cada final
nos parece una expresion de algo que esta profunda-

“minicuento”. Al leer cada fragmento tenemos la experiencia,
por su tono y por su sentido, de asistir, a su vez, a un texto

poético.”Sobre la vaguedad y la precision(pag.159)o mente sepultado dentro de la narracion y puede ser
“Artistas” (pag.180-182) son fragmentos que, entre otros, expuesto a la luz de ese modo y no de otro” (Pag. 200)
nos llevan a trascender el texto que leemos como novela y

nos conducen a una profunda reflexion, en un nivel que La existencia de multiples versiones nos advierte que
s0lo la poesia es capaz de producir, sobre el arte, la existenaidlps, habitantes de un pueblo sin nombre, pueden crear
los deseos. historias con respecto a lo desconocido pero no con respecto

Novela, cuento, poesia, Historia, historias. Contraa lo conocido. Contra el desesperante realismo que logran
toda rigidez formal la ambigiiedad de este texto nos conecen sus esculturas se levanta el verdadero arte que recrean,
con la negacién, la ruptura y los descentramientos de lds invencién de lo inasible:
esquemas de identificacion en los que reposariamos, al me- “¢ Y no parece a veces que nuestro arte, en su audaz
nos en nuestras lecturas, tranquilamente. conquista de lo visible, es en realidad una forma de evasion,

Otro de los rasgos posmodernos en la obra es simcluso de fracaso?” (Pag. 182)
caracter polifénico. Este, definido por Bajtin como la Pueblo sin nombre, sin identificacion certera, lugar
existencia de varias voces que hablan simultineamente dond®iltiple que habla de uno y de cientos de lugares a I¢ vez.
ninguna de ellas es preponderante por sobre las deméasSyjeto innominado, narrador, lector y personaje de una

13 Leemos en el capitulo “Para una reelaboracion del libro sobre Dostoievsky”: “El dialogo inconcluso es la Unica forma adecuada de
expresion verbal de una vida humana auténtica. La vida es dialégica por su naturaleza. Vivir significa participar en un didlogo: significa
interrogar, oir, responder, estar de acuerdo, etc (...) No un ser prefabricado cuyo sentido deberia revelar el escritor, sino un dialogo
inconcluso con un sentido polifénico en proceso de formacion” Bajtin (1979) 1998, pag 334-340.

14 Lyotard considera que la expresion desmesurada de las tecnologias de la informacién y la consecuente facilidad de accesos materiales
en apariencia anénimos son caracteristicos de la cultura posmoderna, que contribuyen a la disolucién de los valores de la responsabilidad
y la identidad. Creemos que esto puede relacionarse con la aparicion de la gran ciudad o, en este caso, el pueblo sin nombre especifico,
como si todos los pueblos fueran iguales, como si todos realizaran los mismos procesos.
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historia que niega cualquier tipo de representatividad y qulor Ultimo, el personaje tal vez mas conmovedor en esta
es ciertamente un simulacro que fracasa ante cualquier imovela es el propio narrador, miembro del pueblo que lo
tento de dar cuenta de una Unica realidad. mantiene encarcelado. Nos negamos aceptar esa infunda-
Ahora bien, deciamos que una de las caracteristicaga resistencia a sus deseos pero, junto con él, comparti-
de los relatos posmodernos era la posibilidad de estableceros su insatisfaccién cuando explicEntonces
lecturas deconstructivas de los géneros. En este caso, sinreimos, losolitarios, los que somos de la ciudad pero
cuento de hadas es reescrito a partir de la complejizacion d& tomamos con reserva, pues vemos qeoaildad llega a
la construccién de personajes, temas y espacios. lugares mucho mas altos y bajos que los sitios que hon-
En principio, podriamos creer que la inclusién dera” (Pag. 203).
personajes como princesas, principes y enanos no haria El tiempo y el espacio son otros elementos que nos
otra cosa que retomar el género. Sin embargo, lauscitan la reflexién con respecto a la deconstruccion del
deconstruccion se da por el tratamiento que estogénero. Las iniciales descripciones y los objetos que se
personajes tienen aqui. Es sabido que los personajes des presentan, el castillo, la mazmorra, una ciudad
los cuentos de hadas responden mas bien a un estereotigmurallada, nos conecta con el imaginario tipico de los
gue los hace funcionar como representantes del bien cuentos de had®s Este nivel de abstraccion espacial y
como encarnaciones del mal puro. Dice Bettelhébh: temporal es complejizado en esta novela por el
cuento de hadas simplifica cualquier situacion. Losdesplazamiento de potencialidad significante que los
personajes estamuy bien definidos y los detalles, excepto espacios tienen aqui. Es decir, si bien en el cuento de hadas
los més importantes, quedan suprimidaslas estas figu- los espacios y ciertos objetos remiten simbdlicamente a
ras son tipicas en vez de ser Unicé®ag.16). Precisamen- estados, conductas y problemas humanos universales-
te esta es la inicial distancia que vemos en la novela deomo los enumera Bettelheifrfrustaciones narcisistas,
Millhauser ya que todos los personajes son ambivalentegonflictos edipicos, rivalidades fraternas, dependencias de
buenos y malos al mismo tiempo y no presentan posibilidath infancia, sentimientos ddentidad y autovaloracion y
alguna de polarizacidn. La obediencia absoluta de la prinsentido de la obligacién mora(P&g.14)- creemos que en
cesa, que puede ser juzgada de inaceptable, es entend&sda novela la potencialidad significante radica en que se
como una accidn propia de la sumision de la mujer de aquell@os permite establecer una interpretacion de los espacios
época. No obstante, su decisién de mentir con respecto@mo metafora de la psiquis humana y del dé¥extensa
la situacién con el margrave, la acerca a una actitud ruimetafora que nombra zonas que estan a la superficie, vis-
que le otorga més antipatia que piedad. Las inicialesas (el castillo, la torre) y otras ocultas, veladas (la
obsesiones del principe y su absurda propuesta Ilmazmorra). Asi mismo, espacios que no se conocen pero
caracterizan como inseguro, débil y mazoquista; rasgos qugue se intuyen o imaginan (el castillo en general y la vida
no lo configuran como héroe ni como un hombre nobledel principe y la princesa) y otra zona que se conoce desde
Pero la simpatia piadosa que nos despierta radica precisal- narrador pero que también es vivida como una breve
mente en ello, en su debilidad. Scarbo, por su parte, met¢arcel, es decir, su propia cuidad amurallada. Talez
culoso orador, habil cortesano, sagaz y manipuladomprincesa, el enano y la mazmorraueda ser leida en
produce un inicial rechazo que luego es trastocado parlave poética como el reinado del inconsciente sobre el ser
una suerte de ternura cuando se nos devela sussobre el absoluto poder que el deseo ejerce en cada acto.
sentimientos hacia la princesa y su pasado de burlas qior plantear este tema, tan caro a los interrogantes del
ha sufrido por su aspecto fisico. El guardian de la mazmorraombre de nuestros tiempos, es que también podemos iden-
“a quien algunos describen como un ogro, un gigantetificar a esta novela como profundamente posmoderna. Es
tuerto o una bestia tricéfalafios conmueve, a la vez, con decir, ella no retoma los conflictos o teméticas propias del
su debilidad“le gustan los objetos pequefios y brillantes”. género sino que, magistralmente, los trasciende.

»ow n o«

15 Dice Bruno Bettelheim: “ “ Erase una vez”, “en un lejano pais”, “hace mas de mil afios”, “cuando los animales hablaban”, “ érase una vez
en un viejo castillo en medio de un enorme y frondoso bosque”, estos principios sugieren que lo que sigue no pertenece al aqui y al ahora
que conocemos. Esta deliberada vaguedad de los principios de los cuentos de hadas simboliza el abandono del mundo concreto de la
realidad cotidiana. Viejos castillos, oscuras cuevas, habitaciones cerradas en las que esta prohibida la entrada, bosques impenetrables,
sugieren que algo oculto nos va a ser revelado, mientras que el “hace mucho tiempo” implica que vamos a aprender cosas sobre
acontecimientos de tiempos remotos” (Pag. 88-89).

16 Es interesante citar a Bettelheim cuando habla del deseo en los cuentos de hadas porque, si bien no es el sentido que nosotros queremos
darle a la presencia del deseo en esta novela, si es Util a la hora de establecer comparaciones con el género. Dice Bettelheim: “..en el
suefio la realizacién de los deseos esta a menudo disfrazada, mientras que, en los cuentos, aquéllos se expresan abiertamente. En cierto
modo, los suefios son el resultado de pulsiones internas que no han encontrado alivio(...). El cuento de hadas hace exactamente lo
contrario: proyecta el alivio de todas las pulsiones, y ofrece, no s6lo modos de solucionarlas, sino que promete, ademas, que se encontrara
una solucion “feliz” “ (Pag. 52).
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