QUADROS EM MOVIMENTO, ESQUADROS
DA MEMORIA: MEMORIA, IMAGEM E
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Traceio meu plano, e comecei a procurar aqui e ali os elementos para a minha
historia; tomei notas e apontamentfig,lembrancas, esmerilhei em todos os cronistas
gue me vieram a mao; e piom de contas achei-me possuidor de um verdadeiro caos, no
qual havia um mundo, se eu tivesse o poder necessario para cria-lo.

(José de Alencar)

Conta a biogrha da moga: que como recompensa por Ao apresentarmos José de Alencar como criador de
suas longas horas de estudo, ela ganhava a permisséo patémagens ligadas a idefitagdo nacional oitocentista, su-
para ler romances de José de Alencar. O autor preferido ddinhamos, em sua escritura critichiazional, as rikexdes
jovem lIsabel, porém, era um grande desafeto de seu paiagerca das relacdes entre memoria e imagem, criadas em
imperador Dom Pedro II. torno do que conceituamos como uma poética da restauracéo,

O episadio da vida da princesa situa-se para além dimstaurada na obra de Alencar como metéafora para o trabalho
pitoresco e da curiosidade: revela, antes, uma percep¢éo do artista. Alencar aludiu a metafora da restauracao para falar
romance como instrumento de puro entretenimento, contrdo papel do artista frente aos siléncios e as ruinas de uma
a qual o proprio Alencar contrapunha-se quer na busca ireultura perdida em uma série de cartas trocadas em 1874, com
cessante de um exercicio literario calcado na depuragédo deaquim Serra. Estas cartas foram compiladas e publicadas
uma forma romanesca expressiva das nuances identitarias steh o nome dé nosso cancioneirdNelas discutia-se sobre
um pais pds-colonial, quer em umt@rao critica orientada a possibilidade de recuperar o cancioneiro popular nordes-
para a compreenséo dos limites e dos possiveis campos fiteo, eco de resisténcia a cultura do colonizador e, a partir
acao de suas experiéncias como escritor. desta discusséo, teciam consideracdes sobre critica e estética

A obra critica diccional de José de Alencar esta- literaria. O romancista, porém, decepcionou-se com a sua
beleceu modulagdes capazes de impactar o processo thesperada fliculdade em coletar material, pois, segundo
formagéo da identidade brasileira. E muitas vezes o escrsua visdo, o cancioneiro teria sido parcialmente perdido ou
tor orientou-se, em sua producao, através das interfaces ttansformado.
literatura e da pintura, em um jogo de metéforas pictéricas Sua perplexidade frente a escassez de material reve-
gue funcionavam como elo para o questionamento sobrelava os seus limites na condigdo de um escritor que assumira
escritura. As imagens e termos relacionados ao pictérica tarefa de mapear e reconstruir o que compreendia como
empregados por Alencar em seus textos sdo elementos depectos da memoria patria. Na tentativa de restaurar as
reflexdo sobre o artesanato literario; uma relagéo pouctradicdes populares, criou um método de trabalho, que o
explorada pela critica, mas que, contudo, constroi-seapacitaria a enfrentar as ruinas de uma cultura reelaborada
como o catalisador de novas questdes sobre a literaturam transmisséao oral e perdida no esquecimento: “este método
romantica brasileira. comparava o trabalho do pesquisador da tradicdo popular
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ao do restaurador de quadros e sugeria a interferéncia diretasa escola que falseia a historia, que adultera a verdade dos
do primeiro, retocando o material coletado, inventando datos, e faz dos homens do passado manequins de fantasia,
complementando-o, visando com isto restabelecer o (seuleve ser banida”. (ALENCAR, 1966, p. 1013). Aadivinhacao
traco primitivo” (ALENCAR, 1966, p. 972). ocorre aqui conectada ao sentido do que é criado e intuido,
Como o restaurador, para Alencar a “interferéncia”contanto que fora das fronteiras do discurso historicista, que
do artista pesquisador na reconstrucao da tradicdo seria legleveria permanecer inalterado. Mas se a reinvencao do fato
tima, pois a sobrevivéncia das imagens do passado s6 sehistoricizado idenficar-se-ia com a mentira, a for¢afida
possivel pela recriacdo. A interdicdo de um resgate absolufg#io, entretanto, residiria na sua condi¢cao de meio legitimo e
instaurar-se-ia junto a aporia de uma tradicao que precisa sénico de recriar, em meio a “penumbra” e as ruinas, a imagem
reinventada, na manipulacdo seletiva da memdéria. Nos siléperdida do passado. Cabe ressaltar que os textosnais
cios em que mergulhavam os elementos da meméria populate Alencar, entretanto, alimentavam-se e eram alimentados

caberia ao artista-pesquisador, adivinhar e recriar: por elementos do discurso histérico, dada a circularidade
_ entre esses discursos.
Na apuracéo das cantigas populares, penso eu que Atessitura de uma trama questionadora das fronteiras

deve proceder-se de modo idéntico a restauragao dogyp s enre a verdade e a imaginago relaciona-se na escritura
antigos painéis. Onde o texto est completo é somente ~ = .~ = ct6rico do olar 0. A corresaon
espoa-las e raspar alguma crosta que porventura Ihe@'€NCariana ao Jogo pictorico do claro-escuro. A correspon-

embote a cor ou dégure o desenho. Se aparecerem dé€Nncia entre o pictorico e o poético nos textos de Alencar
solucdes de continuidades provenientes de escaras d8ao se restringiu, todavia, ao uso de termos emprestados do
tintas que se despegou da tela é preciso suprir a lacunayocébulo das artes plasticas em sua critica, a servirem como
mas com a condicéo de restabelecer o trago primitivo. via de construcdo a sudlexdo sobre a natureza literaria.
Esse traco primitivo e original, como conhecé-lo quem g5 extrapola este campo inicial e alcanca a sua producio
nao tenha o dom de adivinhar? romanesca, como praxis dos seus questionamentos sobre 0s
(ALENCAR, 1966, p.972) - . ..

limites entre o histérico e ocfiional.
Lembremo-nos do ensaio, nas “Cartas séb@on-

A percepcao analdgica entre o artista-restaurador ? deracdo dos Tamoitsde uma proposta poética criada
0 artista-pesquisador desvela uma experiéncia estética desderac X - prop P . .
L L . . m meio a percepcao do embate entre a emergéncia de uma
dobrada no dialogo entre a memoria e a imaginagéo e pode ! . o . .
. MR . literatura nacional e a impossibilidade da linguagem épica
ser relacionada a seus textos de critica literaria, nos quausrz;dduzir este novo olhar. Por sua vez @muarani alquns
funcéo do escritor esta vinculada a uma perspectiva “restauré— . e I alg
” ~ .. destes questionamentos foram respondidos, embora o autor
dora”, compreendendo a no¢ao de restaurar como a tessitura ) L . .
) ) i . . _sempre buscasse caminhos tematicos e formais para a criagao
de novos sentidos surgidos na dialética entre a memoéria e N o . o .
uma arte literaria brasileira até o fim de sua vida.

esquecimento, para além da impossivel recuperagdo de uhi : .
g P P perag Outra importante chave de leitura das “Cartas sobre

ordem preestabelecida, mas situada no poder de organizac;f\toCOm(e deracéio dos Tamoloefere-se as feexdes nela

e selecdo do escritor daquilo que seria valido de ser reme-resentes sobre a poesia, a pintura e as suas possibilidades
morado, em uma agéo criativa legitimada. b b - ap b

Essa postura reapareceu no texto em que defendiadae didlogo ao apontar para a orientacdo do fazer poético

sua pecad jesuita parte de sua famosa polémica com Joa_pela forca da imagética. Por isso, ao criticar Goncalves de

quim Nabuco. Nele, Alencarftetiu sobre os impasses do Magalhées, Alencar revelou que: “falta um quer que seja,

. o .esta riqueza de imagens, esse luxo da fantasia que forma na
romancista perante a organizacéo dos elementos da meméria . . .

. ~ s Intura, como na poesia, o colorido do pensamento, 0s raios e
coletiva e 0 seu papel em relagao ao fato historico, que as sombras, os claros e os escuros do quadro”. (ALENCAR
tionando as fronteiras e as possibilidades de relagao entr%66 o 864,) q ' '

a narrativa historica e literaria a partir de uma metéafora da o . ~
. o : i Sabemos que historicamente a aproximagao entre
sintaxe pictérica, o jogo de luz e sombra: S o N S o
0 pictorico e o poético remonta a Antiguidade Classica, na
esta deixou os acontecimentos, da qual a adivinhagddcom 0 seu famos0t pictura, poiesisA percepcao tedrica
surge por uma admiravel intuicdo, por uma exumacao da literatura como instancia independente do pictérico esta-
do pretérito, a imagem da sociedade extinta. S ai €peleceu-se de modo consistente, porém, a partifléxde
que a Arte pode criar, e que o poeta tem o direito deqagenyolvida por Lessing em denocoonte(1766). A partir
inventar, mas o fato autentico, no se altera sem MeNtlye entéo, a autonomia do pictérico instaurou-se, inaugurando
a histéria(ALENCAR, 1966, p. 1013) S P , » 1haug
uma dindmica que se desenrola até os nossos dias.

O limite criativo é estabelecido pela interdicdo em Alencar postulou em “Cartas sol*eConfederacéo
recriar o “fato auténtico”, termo que, alias, vai ao encontrados Tamoidsuma ligacéo entre a poesia, a pintura e a masica
da percepcao historicista. O “direito de inventar” s6 seria reque eram vistas como partes de um todo articulado, néo s6
comendavel nos campos silenciados pela Histdria: “para mirpelo divino, mas historicamente em uma uniéo:
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Essa unido da poesia, da pintura e da musica é téo
clara, que encontro sempre na histéria 0 mesmo génio
nas suas trés grandes revelacgdes; sinto igual impressao
lendo um livro, vendo um quadro ou uma estatua, e
ouvindo uma opera.[...].

Deus criou trés linguagens para o artista: a linguagem
da forma, a pintura; a linguagem dos sonos, a musica;
e a linguagem da palavra, a poesia, a mais sublime

da era colonial; desenhavam-se a cada instante na tela
das reminiscéncias, as paisagens do meu patrio Ceara.
[...] Cenas estas que eu havia contemplado com olhos
de menino dez anos antes, ao atravessar essas regides
em jornada do Ceara a Bahia; e que agora se debuxa-
vam na mem@ria do adolescente, e coloriam-se ao vivo
com as tintas frescas da palheta ceare(®SeENCAR,

1995, p.32-33)

porque fala ndo s6 ao coragdo como a inteligéncia.

(ALENCAR, 1966, p.728, 883 e 884). Os muiltiplos réexos do real desenhados na aquarela

mental do menino desfazem a percepcao neoclassica da arte
A arte é percebida, pois, como expresséo de Ungomoo espelho do mundo e postulam a imagem do artista
universo sensivel e passivel de ser traduzido por linguagergmo um ser por exceléncia imaginativo e tradutor do real
artisticas diferentes, dentre as quais a poesia alcaria destagqgg; sey olhar marcadamente subjetivo. Esta oposi¢do a meta-
palavra e pensamento unem-se em uma concepcao de art&gg setecentista da arte como espelhof(atiee ordenar as
qual o verbal &, por exceléncia, elemento dexaf. imagens recortadas do real), oriunda da concepgéo da mente
A analogia entre o trabalho do poeta e o do artistgomo rdlexo do mundo externo, assume a mimese roman-
plastico, poeta ou pintor, revela a percepg¢éo supracitadaigy sintetizada na imagem da mente como uma lampada,
potencializa o papel da plasticidade no trabalho do escritog jjuminar com a forca criativa emergida da subjetividade
Neste sentidofama com uma certeza questionavel aos 0|h0~°psiquica aspectos insuspeitos do real.
contemporaneos, mas coerente com a concepgéo de arte por - comg lampada, a mirada de artista proposta por
ele defendida, que Victor Hugo “teria sido um grande pintor”,pjencar perfaz-se em uma prosa pautada no lirismo e na
porque foi capaz de tecer uma arquitetura textual em diémgﬁlasticidade. A poesia moderna, para o autor, seria por
com a linguagem pictérica. exceléncia plastica e, na busca pela “impossivel” epopéia
Ha em sua leitura sobre as linguagens artisticas, a pefgcional, essa plasticidade deveria ser resgatada na forma
cepgéo de uma triade, formada por pensamento, linguagemanesca. Entretanto, ao pintar com palavras o seu pais, o
e forma. Ao relacionar a triade “musica — pintura- poesia’jiterato n&o se converteu em um mero descritor da paisagem,
a “razéo-coragao-sentimento” percebe que, assim como &gas em um escritor que a percebe com olhos de artista, o que
artes, séo irmas, a razao e a emocao e comporiam de Mogiyjicaria na trarfiguracio da natureza. A aluso a paisagem
coeso a cosmoviséo do génio orientada ndo sé pela razgfaria a correspondéncia entre os fatos da natureza e da alma,
e pelos sentidos, como pela imaginacéo, plasmada pefayelando a subjetividade romantica ao projetar os estados
imagem, como revela ao comentar a citagdo de Lamartingsentais e ao mostrar a simbiose entre 0 eu e o exterior.
de que a poesia: A descri¢do da natureza exuberante anuncia-se insu-
: _ ) ficiente; é preciso aprender a olhar a paisagem brasileira, a
forma uma linguagem perfeita, que exprime o homem. ) . .
em toda a sua humanidade, que fala ao espirito peIa'r]t(':‘rpr(at_"’l'Ia e_a CPnta—Ia em uma firt_e podt_arosacmerue
idéia, a alma pelo sentimento, & imaginacéo pela ima- Para redimensiona-la, como anunciaria, mais tarde, nas notas

gem, e ao ouvido pela musica [...] E por isso, como deUbirajara:
diz Lamartine, a poesia deve falar ao homem pelo

pensamento, pela imaginagéo, e pelos sentidos, ao
mesmo tempo. O som, a forma, a cor, aluz, a sombra, 0
perfume, séo as palavras inarticuladas dessa linguagem
divina. (ALENCAR, 1966, p. 882).

transportemo-nos agora, ndo como homens e cristaos,
mas comartistasao seio dadlorestas seculares, as
tabas dos povos guerreiros que dominavam a patria
selvagem{ALENCAR, s.d., p.80, grifo nosso)

Através da imagem a imaginacdo dar-se-ia a ver e Sua critica a Gongalves de Magalh&es apoiou-se na
constituiria um microcosmdeccional elaborado pela forca pobrezaimagética deConfederagéo dos Tamoiesa inca-
criativa. A metéafora pictérica organizada por Alencar empacidade do poeta em traduzir a cor local. Para ele, Magalhées
sua poética liga-se a este processo de percepcéo de muntgsia feito de sua epopéia uma sombra pobre da arte classica
n&o limitado ao universo critico, pois alcanca a construgaeuropéia: € neste sentido que o critica, apontando a faléncia
de imagens subjetivas. Em textos confessionais nos quai tarefa do escritor brasileiro — criar liames entre as imagens
constréi a narrativa de sua propria vida — “Benc&o paterna” poéticas da natureza e a idéia de nag&o em uma literatura que
“Como e porue sou romancista’, a lembranca emerge pela vigonjugasse a “simplicidade” da arte classica a plasticidade
imagética: a memoria organiza-se pelo pictorico, a visualidadearacteristica da poesia a eles (quase) contemporanea:

p&e em cena e encena a idecdi;ao com a patria:

O Sr. Magalhaes nem conservou a simplicidade antiga,
a simplicidade primitiva da arte grega; nem imitou o
carater plastico da poesia moderna: desprezando ao

Em Olinda, onde estudava meu terceiro ano e na velha
biblioteca do convento de Sdo Bento a ler os cronistas
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mesmo tempo a singeleza e o colorido, quis as vezes
tornar-se simples e fez-se arido, quis outra vez ser
descritivo e faltaram-lhe as imagens. (ALENCAR,
1966, p. 884).

Lembrou-me de fazer uma experiéncia em prosa. O
verso pela sua dignidade e nobreza ndo comportam
certa flexibilidade de expressao, que entretanto ndo
vai mal a prosa a mais elevada. A elasticidade da

frase permitiria entdo que se empregassem com mais
clareza as imagens indigenas, de modo a ndo passarem
desapercebidas.

Este livro é, pois, um ensaio, ou antes mostra. Vera
realizadas nele minhas idéias a respeito da literatura
nacional; e achara ai poesia inteiramente brasileira
(ALENCAR, 1966, p. 319).

Intuitivamente Alencar percebeu a exigéncia de uma
arte literaria que reelabora, de certa form&jtictura,
poesis entendeu as artes como partes de um todo, porém
constituidas com autonomia. Assim, apesar da poesia se
sobrepor as demais artes, como a pintura, esta deveria
constituir-se pela via imagética revelando “os claros e os
escuros do quadro”. (ALENCAR, 1966, p.864). A consciéncia da impossibilidade da permanéncia

Desde as “Cartas sobrfe Confederagdo dos Ta- de uma dicgcdo totalmente épica na literatura brasileira
moios, ha um projeto literario de Alencar a buscar as brechapuscou novas formas de representar o nacional; dentre elas
a partir das quais se poderia criar uma literatura nacionatiestacava-se faguracdo do espaco natural como cenario
frente a intuicdo da faléncia do épico para tal projeto: &pico, majestoso e sublime em contraste com a represen-
“forma com que Homero cantou os gregos ndo serve patacio do herdi que habita este espaco — como Pe@, de
cantar os indios; o verso que disse as desgracas de Troiag@arani e Arnaldo, deD sertanejo pois a eles é vedada a
os combates mitologicos ndo pode exprimir as tristes endenagnficéncia épica: embora ambos apresentem caracte-
chas da Guanabara, e as tradi¢Bes selvagens da Americgsticas excepcionais (como o dom de falar com animais, a
(ALENCAR, 1966, p. 875). forca descomunal e a coragem) e sejam moralmente irre-

Contudo, se o romance emergiu como o campo d@reensiveis, ha limites para a sua atuag&o demarcados pela
producdo de sentidos que orientariam as modulagcdes paragrarquia patronal e pelo espaco da civilizagdo, instancias
fabricagcdo de imagens do nacional, a opgdo do romaneseme na verdade integram-se.
em detrimento & epopéia néo deixou de alimentar a perma-  Os questionamentos sobre as relacdes entre o épico e
néncia de veios épicos busca da resposta para 0s cami- o moderno, assim como entre a natureza, a civilizagéo e a arte
nhos que o romance nacional deveria trilhar foi lentamentgialogam com a poética da restauracéo alencarina, a criar em
maturada e experimentada em seus téxespecialmente claro-escuro quadros em movimento que se instauram como
emlracema esquadros da memdria, pois constroem imagens produtoras

Na carta ao Dr. Jaguaribe, p6s-escrito ao livro, umale sentidos sobre a identidade da nagao.
espécie de “Como e por que escleatemad, Alencar re- Como exercicio de leitura das imagens alencari-
velou o seu carater experimental face a busca de uma nowas, tomamos aqui por referéncia o primeiro capitulo do
forma de (re) escrever a literatura nacional. Neste pos-escrittomanceSonhos d’ourpafim de réletir sobre as relacdes
Alencar confessou o seu fracasso em escrever uma epopéiefrasicas ali estabelecidas com a narrativa visual de Eugéne
capaz de traduzir a pétria — fracasso que pode ser tomag@|acroix.
como o da propria forma épica. Considerado por Baudelaire como o verdadeiro

O escritor buscou o éxito nessa tarefa, como fez emintor-poeta, Delacroix construiu suas imagens a partir do
O guaranj ao modernizar a prosa classica. Esta tentativagluplo movimento da lembranca e da imaginag&o, usando
foi indicada no pds-escritoléacema em um interessante cores fortes, linhas e formas expressivas e agitadas, impri-
exercicio estético: a reescritura em moldes classicos de umindo aos mitos uma visdo subjetiva e criando uma atmosfera
trecho deD guarani,escrito, nas palavras do autor, de formaintensa, dominada pela imaginac&o, em uma contraposicio
moderna (ALENCAR, 1966, p. 319). A presenca desta disa apreensio fotodréa da realidade — como o préprio olhar
cussao enfracemarevela a percepcao pelo escritor de suado artista romantico.
obra como um processideste romance, a experimentacéo Logo no inicio deSonhos d'ourpa narrativa des-
realizou-se atraves da tentativa de escrever uma prosa poé&ibrtina-se de forma grandiosa, na voz de um narrador que
ca, trabalhada em dialogo com a lingua tupi, o que indicarigonverte a natureza em quadro expressivo e feérico: “O sol
a originalidade reivindicada por Alencar. Uma experiénciaardente de Fevereiro dourava as lindas serranias da Tijuca.
construida em carater aberto: Que formosa manha! O céu arreava-se do mais puro azul; o

1 Nao estamos com isso afirmando a existéncia de uma progressiva qualidade em seus textos: Ubirajara, por exemplo, é considerado pela
critica inferior a Iracema; O sertanejo, escrito um ano ap6s Ubirajara e dez anos mais tarde do que Iracema nao apresenta um salto qua-
litativo, ao contrario: apresenta uma construcao superficial das personagens e diversos lapsos de coeréncia interna, como a passagem
do tigre que é tratado por ong¢a algumas paginas depois. O que intentamos apontar é a auséncia de um projeto cristalizado e rigido para
se pensar a literatura brasileira em Alencar, pois este é antes prenhe de limites e questionamentos.
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verde da relva e da folhagem sorria entre as gotas de orvalho,
cambiando aos toques da luz” (ALENCAR, 1966, p. 703).
A Tijuca, sinbnimo de vida campestre a época do autor, é
transformada em cenério apresentado como um quadro tinto
em cores fortes e expressivas: o dourado, o azul e o verde
formam e conformam o palco da historia, esfumacgado em
claro-escuro, j& que é um cenario cambiante ao toque da
luz: a natureza, recortada pela moldura artistica delineada
na voz narrativa, apresenta—se como simile da obra de arte.
Percebe-se além da referéncia as cores que indiciam a bandei-
ra nacional, uma relagao com a sintaxe pictérica romantica,
uma vez que o texto alegoriza a grandiosidade da natureza
aludindo a expressividade da cor.

A figuragdo da natureza como cendrio cambiante
identifica-se no par Natureza/Civiliza¢édo, percebido fora
de uma oposicéo binaria, como uma articulacéo dialética.
O cenario natural no texto apresenta-se em claro-escuro,
indiciando o jogo de luz e sombra como a expressao de um
espacgo que ao mesmo tempo revela e esconde, por um lado;
e por outro, apresenta-se como territorio latente de elementos
civilizatorios: um deles, como dito, € a percepcao do natural
como instancia artistica.

E neste cenario em claro-escuro que se dara o primeiro
encontro entre os protagonistas da histéria: o jovem Ricardo,
advogado pobre com alma de artista, e a burguesa Margarida
(Guida), jovem cuja fortuna parece comprar tudo, inclusive os
ares aristocréaticos. O encontro acontece em um momento de
introspecgéo e comunh&o com a natureza por parte de Ricar-
do. O mogo, envolto em devaneios, € bruscamente chamado

Um roupao de cachemira verde-escura, debruado a
cairel de seda preta, com abotoadura de a¢o, moldava
um talhe esbelto, que parecia talhado em marmore, tal
era a correcao das linhas e a harmonia dos contornos.
O gracioso chapéu de castor cor pérola, em vez de
cobrir Ihe a cabecga gentil, pousava como um pombo
narica madeixa negra, que lhe descia caprichosamente
pelo pescogo em opulentas cascatas. Calgcava luvas de
camurca amarelal...].

Da cintura da menina ou de silfo nasciam as amplas
dobras do roup&o de montar, rogacante sobritargos

do belo animal. Como na constante ondulacéo do mar
percebe-se por flexdo mais forte, a vaga nascente que
se empola, assim no meio das largas pregas do vestido
sentia-se o relevo suave da perna esbelta e nervosa, que
esticava o loro, enquanto o pé, despeitado por ndo se
mostrar, agitava impaciente o estribo.[...].

O lindo Isa bel, sentindo a doce presséo das rédeas
colhidas pela méo da senhora, estacara imovel, com a
firmeza correta de uma posi¢ao académica. As pernas
lancadas pisavam o chao com rigida elegancia; a cauda
e a crina conservavam a artistica ondulagéo que lhes
imprimira a méo do escudeirol...].

Eis o quadro original que Ricardo viu de relance. O vul-
to da moga, esclarecido por um raio de sol coado entre
a folhagem, se estampava no fundo azm vigor de
colorido e animacéo de tons admiravetravés da
névoa sutil que ha pouco envolvia o espiritalese-
nhista podia supor um instante que via uma paisagem
de Delacroix através da ilus&o diadfana de um diorama.
(ALENCAR, 1966, p. 710 a 712, grifo nosso).

Para Barthes, “toda descri¢ao literaria € wmisad

arealidade pela presenca de Guida, montada em um cavalBARTHES, 1992, p. 68). Podemos dai inferir dufisxées:
Se a realidade o desperta do sonho, por sua vez esta relagiimeiro, h4 uma remisséo a sintaxe pictérica romantica na

€ revertida, ja que a imagem da moga passa imediatamemarrativa, perceptivel na descricdo de elementos pictéricos,
a se construir como uma aparicao. especialmente no uso da cor como elemento expressivo.
A natureza € mimetizada pelo narrador como arte, @ paisagem torna-se grandiosa, tanto na descri¢do inicial,
aparicdo de Guida é narrada também como um quadro, mggaanto na aparicdo de Guida — pois, se o foco do quadro é a
tecido neste momento da trama pelo olhar de artista de Rinoca, essaimagem emerge em torno da relagéo contrastante
cardo, o unico capaz de vé-la em “diorama”, em heterocosm@a personagem com a paisagem.
produzido pelo olhar da personagem-artista para a natureza,; Segundo, a percepcao da natureza através de um olhar
deste modo, poderiamos conectar o olhar de homem artista de artista a modula como espago de cultura (neste momento,
Ricardo a metafora da mimese romantica como lampada. pela analogia com o pictérico), instaurando a problematiza-
A representacgédo grandiosa da paisagem e 0 posici@éo da relacdo Natureza/Civilizagio, presente na descrico
namento do homem nela podem ligar-se a reengenharia g@¢lo narrador da aparicdo de Guida. Podemos percebé-la
épico em Alencar. Na narragéo da apari¢do/quadro de Guidanto pela analogia entrdigura da moga e o espago natu-
a cavalo, o azul, o dourado e o verde destacam-se (como re (“Como na constante ondulagdo do mar percebe-se por
descricdo do cenario natural, no comeco da narrativa) eimnflexdo mais forte, a vaga nascente que se empola, assim no
imagens que remetem ao movimento e a construgéo de ueio das largas pregas do vestido...”, por exemptoho
olhar tranfigurador da realidade, como um quadro de Delapela relagdo de “senhora” estabelecida por Guida com o
croix, analogia estabelecida pelo proprio narrador: seu animal; e, sobretudo, na transformacao — pelo olhar de
Ricardo, do espaco ocupado por Guida na paisagem, tornada
uma esfera do azul do céu, como fea de um painel, despojada da condicao d? pura n?ture;a pela imaginacéo
cingido por um medalhdo de ouro. A sombra de umady® fitra a cena Com_O um dlor_ama a VI§|u.mbrar a.palsa—
nuvem errante infundia a0 horizonte suave transparéncia. €M natural convertida em paisagem artistica, em imagem

Debuxava-se na tela acetinada o vulto airoso de linda mocapotencializada pela organizacao textual em torno do campo
gue montava com elegancia um cavalo Isabel.[...]. semantico pictérico: poses, linhas, cores e volumes sédo

Entre o arvoredo tecido de grinaldas amarelas aparecia
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alinhavados em um jogo de luz e sombras organizado no Deste modo, podemos inferir que ao dialogar com a
espaco da linguagem verbal. sintaxe visual roméantica, Alencar ndo a descreve meramen-
Um caminho tranquilo para a nossa analise seria &, mas cria correspondéncias entre os movimentos visuais
indicacéo das relagbes entre a descricao da aparicdo de Gugimulados verbalmente e um sentido expressivo.
(insisto no termo apari¢éo, pensando no efeito de deslum- Ao apropriar-se da metafora do claro-escuro tanto
bramento que a organizacéo textual da a cena) e a narratigen sua critica, quanto na pratica escritural, ele assume uma
visual de Delacroix, de um modo geral, na articulagdo dasova poténcia de leitura do pais, inaugurando caminhos
cores e formas, na pose “académica” do cavalo (pensando para se pensar relages que se revelam ndo absolutamente
presenca obsessiva deste elemento na pintura do mestre franmplementares (como sugere Ostrower em relagdo a forma
cés) e de um modo espiecd no quadro “Grécia nas ruinas pictérica), porém mais ricas dentro de uma percepcao que as
de Missolonghi” (ver anexo 01), que alegoriza a Grécia naevela dialeticamente.
figura de uma desesperada moga com longos cabelos negros  Sobre a apari¢do de Guida, podemos ainda relacionar
em cascata, vestindo uma espécie de roupao, na verdade, amonstru¢cdo em claro-escuro ndo s a problematizacdo das
traje tipico grego. O roupéo por sua vez pode ser pensadategorias Natureza/Civilizagdo, mas também a complexi-
como signo que aludiria a intimidade e a sensualidade. ficacéo, na narrativa, do jogo entre natureza, imaginacao e
Poderiamos ainda indicar como Alencar segue @mocado. O protagonista Ricardo constréi as suas imagens
[éxico pictorico ao temporalizar na escritura 0 que se podenentais por meio de uma consciéncia que transcende o co-
representar no espaco verbal, ao construir o quadro/apari¢éidiano e na qual o claro-escuro articula o revelar e o ocultar,
indicando semelhancas formais em relacéo a linguagem va certeza e a dlvida, o concreto e o etéreo. E justamente esse
sual que “urficariam” a composi¢do: a repeticao das corelhar diafano, insustentavel pela razao, que potencializa a
(o amarelo repetido no arvoredo e nas luvas, por exemplaonversao da paisagem natural a paisagem-arte.
e as variagfes de claro-escuro. E muito instigante que o narrador compare a paisagem
Para Horacio, o poema tem que ser como um quadr@presentada a um quadro de Delacroix, que vé a natureza
Seria uma senda tranquila encerrarmos o artigo com a corfeomo um vasto diciondrio cujas folhas ele passa e consulta
paracdo acima. Mas Alencar ultrapassa — ainda que talveom um olhar seguro e profundo; e esta pintura, que procede
intuitivamente, os principios da estética classica, ao ir aléram especial de lembrancga, fala em especial a lembranca”
do Ut pictura, poieseO texto alencariano nao se reduz ao(BAUDELAIRE, 2003, p. 684). A percepc¢édo da paisagem
descritivismo simplério, mas cruza a simulagéo verbal da&omo espaco construido e construtor de memdria é pintada
sintaxe pictdrica a campos semanticos complexos, atravgmr Delacroix com “o equilibrio de um pintor de Historia, e
da metaforizag&o de “vocabulos” visuais. com a sutileza e 0 amor de um paisagista” (BAUDELAIRE,
Assim, as simula¢des do claro-escuro podem seR003, p. 688). Visdo romantica a reconstruir a estrutura do
tomadas como maneiras de sfgrar categorias aparente- épico em uma visdo ndao mais distanciada, mas emotiva e
mente opostas — natureza/civilizacao; historia/literatura; realiltamente subjetiva.
mimético, estabelecendo a dialética entre elas: nem o claro, Pintor amado pelos poetas por ser essencialmente
nem o escuro, mas a opgao pela tensdo, expressa pelo jdgerario, segundo o autor dd&dores do mal Delacroix
de luz e sombra. Segundo Ostrower, pintou imagens dramaticas aliadas a emergéncia de uma
nova sensibilidade frente ao mundo, que reinventou o épico
Remontando a tempos imemoriais, prevalece em N6 pictdrico. A busca deste tom épico na paisagem talvez
0 sentido da claridade dos dias e da escuridao das,,sq5 ser apontada na descrigdo da narrativa alencarina,

noites. Ao claro e ao escuro atribuimos siigaicoes . ~ . ~
bastante diversas. Nao os consideramos polaridadeIU€ Muitas vezes (embora néo exclusivamente) compGe-se

de um mesmo ser, pontas de uma escala, que, em traf& alus’éo as cores.
sacBes continuas, se estenderia do mais claro ao mais E possivel que a citagé@o a pintura de Delacroix em
escuro. Pelo contrério, nés o relacionamos em termosSonhos d”ourdosse puramente aleatéria. Ou que, talvez,
de confronto, em total oposigéo (2003, p. 51). Alencar conhecesse, sim, a obra de Delacroix, por livros
ou reproducdes — alias, emdemonio familiaha também
Para a autora, a complexidade expressiva do ele-referéncia a sua obra: uma reproducéo de Delacroix compde o
mento formal luz elidiria a sua oposicdo radical a sombra cenério do quarto do protagonista. Nao poderfioaar com
através da técnica do claro-escuro, a representar: certeza isto — ainda que pese a erudicdo que Alencar deixa
transparecer em alguns textos criticos. Esta discussdo nos in-
Uma sintese de opostos, claro e escuro. Nela, 0s COMyeressa bem menos do que pensar o modo como a arquitetura
ponentes se interligam; e somente guando reun'dc’Eﬁextual alencarina dialoga com a questéo dafteanacso da

tornam-se expressivos, um em fungao do outro ... realidade e com a linguagem pictérica romantica
pela sintese integrando e harmonizando estados de ser guag p )

tdo corlitantes, que se explica a complexa expressivi- Podemlos,. todavia, indicar a.representa(;éo d.a paisa-
dade da luz (2003, p. 52). gem no textdiccional de Alencar, situada além da simples
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