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RHYTHM TRANSLATION: KOREAN NOVEL, GREEK CLASS
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RESUMO

O presente artigo apresenta a tradu¢do comentada do segundo capitulo do romance coreano,
Aula de Grego (2] %] #] 7}) da escritora Han Kang, parte de uma tese de doutorado (2022). A
tradug@o apresentada aqui tentou reconstruir o ritmo do texto original em lingua de chegada.
O ritmo que se trata aqui ¢ a organizacdo do movimento da fala, que o linguista francés Henri
Meschonnic sugere em “Poética do Traduzir”. Ele ndo ¢ aquilo que pertence somente a poesia
enquanto um género da literatura, mas ¢ o modo de significar que aparece em todas as atividades
humanas da linguagem, ¢ que cria os sentidos de texto. O ritmo do excerto apresentado aqui ¢
construido através de varios elementos linguisticos como sintaxe, repeti¢ao e escolha dos vocabu-
larios, e das interagdes entre eles no continuo do discurso do texto. Espero que a proposta tradutéria
possa contribuir para a reflexdo da tradug@o a partir do ritmo que sugere uma nova aproximagao
ndo binaria das questdes da traducdo.

Palavras-chave: traducio literaria; ritmo; literatura coreana.

ABSTRACT

This article presents the commented translation of the second chapter of the Korean novel,
Greek Lesson (2] %1 +]7}) by the writer Han Kang, part of a doctoral thesis (2022). The
translation presented here has attempted to reconstruct the rhythm of the original text into the
target language. The rhythm in question here is the organization of speech movement, which the
French linguist Henri Meschonnic suggests in Poetics of translation. It is not what belongs only
to poetry as a genre of literature, but it is the way of meaning that appears in all human activities
of language, and that creates the meanings of the text. The rhythm of the excerpt presented here
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is constructed through various linguistic elements such as syntax, repetition and choice of
vocabularies, and the interactions between them in the continuum of the texts discourse. I hope
that the translation proposal can contribute to reflection on translation based on the rhythm that
suggests a new non-binary approach to translation issues.

Keywords: literary translation; rhythm, korean literature.

INTRODUCAO

A tradugdo apresentada aqui € o segundo capitulo intitulado “Siléncio” do romance coreano
Aula de Grego (3 % °1 #] 7}) da escritora sul coreana, Han Kang. A tradugdo da obra inteira faz
parte da minha tese de doutorado (Kim, 2022).

A traducdo ao portugués brasileiro foi feita buscando-se reconstruir o ritmo do original
dentro do sistema da lingua de chegada. O ritmo de que se trata aqui é o conceito que o linguista
francés, Henri Meschonnic (2010) sugere em Poética do Traduzir. Ele o define como “a organi-
zagdo do movimento da palavra (parole), a organizagcdo de um discurso por um sujeito € de um
sujeito por seu discurso. Nao mais o som, ndo mais a forma, mas o sujeito: uma historicidade”
(Meschonnic, 2010, p. 61-62).

Em outras palavras, o ritmo é a operacdo concreta da linguagem que cria os sentidos do
discurso do texto literario, ndo aquele conceito convencional que é considerado existente somente
nos poemas, em contraste com a prosa, ¢ que ¢ frequentemente confundido com a métrica.

Para entender a nova perspectiva em relacdo as questdes da tradug@o a partir do ritmo, pre-
cisamos entender algumas palavras-chave com a visdo renovada, como “Poética da traducao”,
“poema”, o “sujeito (do poema)”, € 0 “ritmo”.

Entre muitos termos que dizem repeito a pesquisa sobre a traducao, como os Estudos da
Traducdo e a Tradutologia, Meschonnic sugere a Poética da Tradug¢do para mostrar o continuo
inevitavel da teoria da linguagem e a da literatura que costumam se excluir no mundo académico,
e para combater as discussdes repetitivas baseadas na dicotomia do signo sobre as questdes da
tradug@o. A Poética ¢ relacionada ao poema, mas o poema, conforme o linguista, ndo ¢ um texto
de um género da literatura, ¢ “a transformacao da vida através da linguagem, e a transformacao
da linguagem através da vida” (Meschonnic, 2007, p. 50). Por consequéncia, a Poética aqui néo ¢
o estudo limitado para a poesia como um género literario, mas ¢ a poética enquanto uma nova
teoria da linguagem que inclui a literatura. A Poética trata a linguagem como um sistema aberto
que ¢ ligado a vivacidade da vida constantemente em movimento e mudang¢a, ndo como uma es-
trutura fixa.

Meschonnic (2010) explica com trés pontos por que os Estudos da Traducao t€m que ser a
Poética da Traducao. Primeiro, a Poética pode impedir que a teoria da linguagem insistentemente
exclua a literatura, porque a poética, por natureza, implica a literatura. Meschonnic (2010, p. 3)
adverte que a teoria contemporanea da linguagem, mesmo tratando a linguagem, na realidade,
apenas estd sendo “empirismos descritivistas regionais e dogmaticos” (Meschonnic, 2010, p. 3).
A segunda razdo € porque somente a Poética consegue colocar a traducdo dentro da questdo do
sujeito e da sociedade. A Poética, quanto a questdo da diferenca e da alteridade, foca no fato de
que a identidade s6 se constroi por relacionar-se e interagir com a alteridade de maneira que as
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duas partes se renovam dentro dessa interagdo. Se a Poética trata a questio da identidade sé através
da alteridade, e se a questao da traducao ¢ discutida a partir da Poética, a tradugdo sempre se lo-
caliza dentro da sociedade, ou seja, ela ¢ uma atividade social: “A tradugdo ¢ inseparavel da trans-
formacao das relagdes interculturais. De sua logica. Ela ¢ a melhor testemunha da implicagao re-
ciproca entre a historicidade e a especificidade das formas de linguagem como formas de vida.
Com sua ética e sua politica” (Meschonnic, 2010, p. 4). O terceiro ponto € o efeito epistemologico.
Meschonnic constata que a Poética pode impedir “o cientificismo estruturalista-semiotico, agravado
pela frouxiddo fenomenolodgica perpetuamente interessada em separar uma esséncia ¢ uma historia,
para seu proveito, pela operagdo da pureza” (Meschonnic, 2010, p. 4).

Poderiamos dizer que a percepcdo binaria do mundo, enraizada hoje ndo s6 no mundo oci-
dental, mas também nas outras partes do mundo que passaram pelo processo da modernizagao —
influenciada pela percepgao logica cujo fundamento ideoldgico seria a Ideia Platonica que procura
apureza e a esséncia e as coloca em lugar da superioridade —, € a base epistemoldogica da tendéncia
de discutir as questdes da tradug@o separando o contetido e a forma, a teoria da literatura e a da
Linguistica. Ja a Poética ¢é a teoria do conjunto que permite pensar na linguagem e na tradugéo
como um ato vivo dentro da sociedade. Por isso, quando a tradugao ¢ poética, a tradugdo cumpre
muito mais papéis do que o seu resultado, a traducao.

O outro conceito importante para entender a Poética da Tradugdo € o sujeito do poema.
Meschonnic designa “sujeito do poema” como “a subjetivacdo maxima do discurso” (Meschonnic,
2010, p. XXXIII). O sujeito do poema sé surge quando acontece a subjetivagdo maxima no uso
da linguagem. Em outras palavras, ele ¢ a for¢ca que produz o discurso, a organizagdo da fala de
maneira mais especifica e singular possivel, é o gerador da energia que opera a linguagem de
maneira mais peculiar e individual, ultrapassando a lingua e a gramatica fixa. E o sujeito da mo-
bilizagdo que aumenta a peculiaridade do uso da linguagem ao maximo, tornando o discurso
singular, que ndo pode ser reduzido a nenhuma outra maneira. O sujeito do poema, assim, ¢ a
energia que inventa os novos pensamentos cada vez através da sua atividade da linguagem, pois
ele sempre inventa uma nova organizagdo do movimento da fala, expandindo a linguagem. E por
fim, através da inveng@o da nova linguagem, ele transforma a vida. Porque o poema ¢, mais uma
vez, como Meschonnic (2007) define, “a transformacao da vida pela linguagem, ¢ a transformacao
da linguagem pela vida”.

Se o sujeito do poema € a subjetivacdo maxima da atividade da linguagem que acontece
dentro do discurso, o ritmo, como a organizagdo do movimento da fala, ¢ onde podemos reconhecer
o sujeito do poema dentro do texto de maneira concreta. De acordo com a teoria do ritmo do linguista
francés, o objeto da tradug@o seria a particularidade e a especificidade da operacdo da linguagem
do texto, que fazem um texto literario, literario; a organizagéo concreta da linguagem que cria aquela
particularidade, ou seja, o ritmo. Por consequéncia, o ritmo ndo existe antes ou fora do texto como
uma regra linguistica, ou seja, ele somente é criado dentro de cada atividade da linguagem, e cada
texto € feito pelo seu proprio ritmo peculiar. Sendo assim, a tradu¢do comega com a analise do ritmo
do texto original para poder reproduzi-lo dentro do sistema da lingua de chegada.

Meschonnic lista os elementos que se envolvem no ritmo:

E o ritmo como a organizagdo do movimento da fala (e ndo como alternancia
binaria do mesmo e do diferente, segundo a defini¢do classica do signo) no
continuo de ritmo-sintaxe-prosodia, combinando todos os ritmos, ritmo saltado,
ritmo final, ritmo posicional, ritmo repetitivo, ritmo prosddico, ritmo sintatico
(Meschonnic, 2007, p. 54).
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Cada texto como atividade da linguagem teria certas formas mais salientes do que as outras
para criar o seu ritmo do discurso. E essa peculiaridade do ritmo seria o que faz um texto aquele
texto, ndo outro. Por exemplo, o ritmo final e o ritmo posicional se destacariam mais num poema
metrificado, enquanto num poema em prosa haveria outros ritmos enquanto elementos formais,
que ndo devem ser pensados de maneira separada do sentido. Por consequéncia, ndo seria possivel
prender a particularidade de cada obra literaria nos géneros literarios como “poema’ ou “prosa”
do ponto de vista do ritmo meschonniquiano, e aplicar um tnico ritmo a todos os textos. Tampouco
poderiamos separar poema e prosa a partir da existéncia do ritmo.

TRADUGCAO COMENTADA

A seguinte traducdo tentou reconstruir a operagdo especifica da linguagem do texto original
dentro do sistema da lingua de chegada. A parte apresentada abaixo mostra como a organizagao
das sentengas, a sintaxe, a repeti¢do criam o ritmo peculiar do texto, interagindo entre si constan-
temente ao longo do texto.

2. 2.
A5 Siléncio
oAxl= F 57l do) 22t} olnlE A mulher junta as duas maos em frente ao
Maze Z85 g o). peito. Franzindo o cenho olha para o
quadro-negro.
A, Yoy 2, Vamos 14, leia.
okol 7| & 28| A7 & 7 A7) =] 2 O homem usando uns 6culos com lentes
< v Fon} A3k, grossas de armagdo prateada diz esbogando um
SOITiSO.
odxl= ol 55 FHfel o, HE 2 oY A mulher move os labios levemente.
lES FA o 7l5 %o 2 5 £o] %3], | Umedece o labio inferior com a ponta da lingua. As
wh 27 52 74 A} oy xl=9) -5 Y 3 o} o} | duas maos unidas em frente ao peito trepidam si-
Soh Fo] J 3ok Ado] SolnfAl ok A-24 9 | lenciosa e rapidamente. A mulher abre a boca e a
A7) e o= X, dAk7) S5 £ 2 2 Sk} | fecha. Prende a respiragdo e entdo inspira profun-
E2 A i 3o damente. Como se fosse esperar pacientemente, o
homem recua um passo em dire¢do ao quadro-negro
e diz.
Yol 8. Leia.
o xl.o} 7 Fo] o A LFESo| A As pélpebras da mulher tremem. Como as
A gkw)u] =73 G A 3 o xl= 3] Fof 55 7k | asas duplas dos insetos esfregando-se violentamente
et Eob 78 == 57 A4l o] o2 A+ = | uma contra a outra. A mulher fecha os olhos e os
w715 71 E wbele el abre com for¢a. Como se quisesse ter sido transpor-
tada para outro lugar no momento em que abrisse
os olhos.
3wl & 2l Fo] QA 93 Tl e O homem reajusta os 6culos com os dedos
B AR S Eon com marcas profundas de giz branco.
of A} ka2, Vamos, fale.

E a primeira cena do segundo capitulo. Sem explicagdo nem nome, aparecem uma mulher
e um homem. Ao ponto de pensar naturalmente a palavra “cena”, os dois personagens aparecem
na descri¢do visual através das sentencas curtas no tempo do presente. H4 duas personagens nessa
cena, mas o foco esta na mulher. Entre os paragrafos, articulados, de modo geral, com periodos
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simples, com respiracdo curta, que descrevem a mulher, o homem aparece nos periodos longos e
compostos, e na sua fala direta com as curtas frases imperativas.

Geralmente, cria-se um curto intervalo silenciado depois da frase imperativa. Porque depois
da frase imperativa, espera-se uma certa (re)agao do interlocutor acontecer conforme a ordem da
frase. Poderiamos dizer, nesse sentido, que o ponto final depois da frase imperativa ¢ mais comprido
do que o da frase assertiva. Max Picard fala que “ha sempre uma pequena pausa apos a palavra de
comando em que o homem ndo apenas espera que a ordem seja cumprida, mas também espera
com expectativa por algo. Tudo parece parar por um momento” (Picard, 2016, p. 77).

o)

Na espera depois da primeira frase imperativa, ‘x-, ¢ °{ ¥ & °-“Vamos 14, leia.’, o homem
aparece tranquilamente, puxando a comprida cldusula adjetiva, ‘% °] 57 & 2= 273 2 70 -
‘usando uns oculos com lentes grossas de armagfo prateada’. Esbogando um sorriso. Mas logo
depois disso, entre as sentengas simples, curtas e apressadas, a mulher reaparece. Sem poder cumprir
o pedido do homem para ela ler, as sentengas curtas e apressadas sem gerar o som amplificam o
embarago no ar, a angustia e a pressa da mulher, contrastando com o sorriso e a tranquilidade do
homem no intervalo depois da frase imperativa. Gera turbilhdo sem som na mulher.

O homem recua um passo, mas ainda ndo perdeu sua tranquilidade, e pede com palavra
curta, mais uma vez. ‘3 °] 2 .’-‘Leia.’. O intervalo depois da ordem se alonga mais do que o
normal porque a mulher ndo gera nenhum som. Dentro do siléncio alongado, o corpo da mulher
se descontrola e reage de maneira mais nervosa e tensa nas sentengas curtas. A situagao fica tensa
dentro do siléncio, e agora, 0 homem chega a se contaminar pela tensdo e apressa. ‘{41, 234
£ ’-“Vamos, fale.’.

Acrepetigao da sintaxe que liga os dois verbos opostos que descrevem o ato da mulher usando
a gramdtica de ‘~=}’ — que ¢ usada para ligar dois atos (verbos) quando o segundo ato comega
rompendo o primeiro — faz com que, embora o sujeito dos atos descritos seja claramente a mulher,
dé a impressao de que os atos acontegam independentemente da vontade do sujeito. Esse ritmo da
linguagem separa a mulher dos seus atos e amplifica a inutilidade dos seus atos de tentar gerar o
som. ‘¥ ¥ o} o} & t}-Abre a boca e a fecha’, ‘3 2 o+ 4 ©| & °] »}4] t}-Prende a respiragio e
entdo inspira profundamente’, *%+ 9k o} <= t}-Fecha os olhos e os abre’. Através da repeti¢io da
sintaxe das frases de ligar os dois atos sem contexto nem motivo, revela-se o fato de que a mulher
ja estd sem controle dos seus proprios movimentos junto com a sensacao de angustia.

Isso se destaca ainda mais em contraste com a sintaxe das sentengas que descrevem o homem,
que usa a conexdo de ‘-7’ que liga dois verbos que acontecem a0 mesmo tempo. ‘?| =5 ™ Z
< v a3} r}-diz esbogando um sorriso’, 3+ &2 A v 3k} -diz recuando um passo’. Os
dois atos estao aderidos ao sujeito através da sintaxe da frase com os dois verbos ligados pelo uso
do gertindio em portugués. O homem que ¢ o sujeito gramatical dessas frases vem a ser o agente
consciente dos dois atos que acontecem ao mesmo tempo nesta repeticdo da sintaxe.

O aparecimento instavel da mulher dentro da respiracdo rapida da sintaxe de sentencas
simples, ainda em contraste com o do homem, se torna ainda mais claro no ritmo criado pelos
verbos ao redor da mulher interligando uns aos outros. ‘ &4} 2] oF-move levemente’, ‘5| *| 2 7
d t}-trepidam’, ‘= ¥ t}-tremem’. Esses verbos coreanos, cujo sujeito gramatical ¢ a parte do
corpo da mulher, respectivamente os labios, as maos, as palpebras, indicam o estado em que algum
ato pequeno fora do controle da agente do ato se repete rapidamente. ‘44t o}’ e 5| %] & 7| A
o}’ s3o verbos que derivam das onomatopeias, respectivamente * &4t 4 e <H X] Y H x| 20 ¢
o4 4L descreve o movimento de algum objeto leve que se levanta e se senta de volta segui-
damente, e ‘5] #] ¥ 5 %] 2> descreve o movimento repetitivo e ripido de algum objeto tentando
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se virar para o outro lado. E os dois verbos se encontram com o verbo ‘™4

...............................................

2 t}-tremem’ e o verbo

adjetivado em coreano ‘% ®| ¥| <=-se esfregando (traduzido em gerandio em portugués)’, ¢ eles
criam um pan-ritmo da angustia e nervosismo dentro da rede de sentidos pela cadeia das palavras.
Assim, os dois protagonistas do romance, a mulher e 0 homem sao apresentados intensamente no
ritmo peculiar através do contraste da sintaxe e da distribuicdo das palavras que criam o pan-ritmo.
Sem nenhuma explicagdo ou informagao concreta sobre os dois personagens ainda, os leitores,
primeiro, encontram a existéncia dos protagonista s transmitidos no ritmo, principalmente a textura

insegura da existéncia da mulher.
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A mulher veste um suéter preto, que vai até
0 pescoco, e calca preta. O casaco pendurado na
cadeira também ¢ preto, e o cachecol colocado dentro
da bolsa grande, de pano preto, é de tecido com
estambre preto. Em cima daquelas roupas, que pa-
recem as de alguém que acabou de sair de um velorio,
seu rosto aspero definha como se fosse uma escultura
de barro propositalmente alongada.

E uma mulher nem jovem, nem extraordina-
riamente bela. Possui um olhar sagaz, mas ¢ dificil
percebé-lo devido as palpebras que trepidam repe-
tidamente. Como se tentasse se esconder do mundo
dentro das roupas pretas, os ombros € as costas estao
obliquamente encurvados, e as unhas estao cortadas
horrivelmente curtas. O elastico de veludo bordo
para prender o cabelo envolve seu pulso esquerdo,
e ¢ a unica coisa que tem cor entre as coisas colo-
cadas no corpo da mulher.

Vamos ler todos juntos.

O homem nao consegue mais esperar a mu-
lher. Ele langa um olhar imparcial a um jovem uni-
versitario sentado na mesma fila que ela, um homem
de meia-idade que esconde a metade do seu corpo
atras de uma coluna, e a um jovem corpulento sen-
tado ao lado da janela.

Emos, emeteros. Meu, nosso.

Os trés alunos leem juntos, baixo e
timidamente.

Sos, Ymeéteros. Seu, Seus.

O homem no pulpito parece ter trinta e cinco
ou no maximo trinta e nove anos. Seu corpo ¢ relati-
vamente pequeno e as linhas das sobrancelhas e do
filtro labial se destacam. Um sorriso fino para conter
as emocodes esta esbocado nos labios. O casaco
marrom escuro de veludo cotel€ € revestido de couro
marrom claro nos cotovelos. Os pulsos estdo a mostra
fora das mangas um pouco curtas. A mulher olha si-
lenciosamente para a fina cicatriz esbranquigada
tragada de sua palpebra esquerda até a ponta dos la-
bios. Quando a viu na primeira aula, ela pensou que
parecia um mapa antigo que marcava um local em
que ha muito tempo costumavam escorrer lagrimas.
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Por tras das lentes grossas e esverdeadas dos
oculos, os olhos do homem fitam a boca firmemente
fechada da mulher. O sorriso esvai-se dos seus labios.
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of A) o} antes de colocar os acentos, o giz branco cai que-
' brando-se em dois pedagos.
% *

No final da primavera do ano anterior, daquele
mesmo jeito, a mulher estava de pé encostando no
quadro-negro com sua mao toda manchada de p6 de
giz branco. O burburinho dos alunos comegou quando
a mulher deixou um minuto passar, sem conseguir
encontrar a proxima palavra. Com os olhos arrega-
lados, ela olhava ndo para os alunos, nem para o teto
ou para fora da janela, mas para o vazio a frente.

Esta tudo bem, professora?

Perguntou uma aluna de cabelo encaracolado
e olhos meigos que estava sentada na primeira fila.
A mulher tentou mostrar-lhe um sorriso, mas apenas
suas palpebras trepidavam. Com os labios trémulos
bem fechados, ela murmurou de um lugar mais
profundo que sua lingua e garganta.

Aquilo veio novamente.

Uns quarenta alunos olharam uns para os ou-
tros, ué? O que ela tem? As perguntas sussurradas
estenderam-se de mesa em mesa. A Unica coisa que
ela pode fazer foi sair andando calmamente do local.
Ela se esforgou ao maximo para fazer isso. No mo-
mento em que ela saiu para o corredor, 0S SUSSurros
até entdo furtivos tornaram-se barulhentos como um
alto falante aumentando de volume, e engoliram o som
de seus sapatos que ecoavam no corredor de pedra.

A mulher tinha trabalhado em uma editora e
em uma agéncia de revisdo por uns 6 anos, desde o
ano em que se formara na faculdade, e depois de ter
largado aqueles empregos, vinha dando aulas de li-
teratura em duas universidades na regido metropoli-
tana e em um colégio de artes por cerca de sete anos.
Publicou trés colegdes relevantes de poemas com
intervalos de mais ou menos trés anos entre cada uma,
e tem escrito ha varios anos colunas para uma revista
quinzenal de critica literaria. Recentemente, vinha
participando, as quartas feiras a tarde, como membro
fundador, das reunides de planejamento de uma re-
vista cultural ainda ndo titulada.

Como aquilo veio novamente, ela inter-
rompeu todos aqueles trabalhos.
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Nao havia nem motivo, nem prenuincio
naquilo.

Sim, sua méae faleceu ha meio ano, ela se
divorciou hd varios anos, perdeu por fim a custddia

da crianca de nove anos depois de ter recorrido trés
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vezes, e fazia quase cinco meses desde que a crianga

tinha ido para a casa do ex-marido. O psicologo
grisalho, que ela visitava uma vez por semana por

conta da insonia que se deu apds ter deixado a
crianca, ndo conseguia entender por que ela negava
causas tdo obvias.

Nao.

Ela escreveu no papel branco colocado na
mesa.

Ndo é tao simples assim.

Aquela foi a ultima consulta. O tratamento
psicoldgico através de conversagdo por escrito le-
vava muito tempo e tinha muitas chances de causar
mal-entendidos. Ela rejeitou educadamente a su-
gestao dele de lhe apresentar um outro psicologo que
trata problemas de linguagem. Além de tudo, ela ndo
tinha mais condic¢des financeiras para manter o tra-

tamento de alto custo.

As sentencas paralelas através do uso de virgula na parte sublinhada criam um ritmo impor-
tante nesse capitulo em relagdo a questdo da linguagem ligada a protagonista. E este ritmo se repete

no final deste capitulo mais uma vez.

A mulher esta sofrendo a afasia, ¢ a razéo da perda da voz da mulher nio esta clareada em
nenhuma parte da obra. Mas ao acompanhar o ritmo da linguagem do texto, os leitores vao sen-
tindo que a afasia dela tem a ver com a linguagem, mais especificamente, com um lado da natureza
da linguagem que ¢ inevitavelmente violento por ser usado para clarear o mundo conforme a

razao e a logica.

A linguagem do terapeuta que diagnostica as causas da afasia da mulher, ironicamente,
mostra o lado da linguagem que a fez perder a voz. O ritmo criado por listar as sentencas dos fatos
claros, ligadas com virgula, mostra a clareza e a certeza da explicag@o do terapeuta, a linguagem
da logica que ndo tem margem, a linguagem que a mulher ndo suportava e que a faz chegar a recusa-
-la. Na comprida sentenca feita com trés virgulas, as virgulas ndo estdo funcionando como pausa,
mas para apressar a lista dos fatos enquanto apoios da logica da analise. Elas criam o ritmo que
aperta, cada vez mais, o sem margem da logica. As causas da afasia da mulher s3o muito claras de
acordo com o diagnoéstico do terapeuta, mas o fato de que nenhuma delas € a razdo verdadeira de
ela ndo falar expde a insuficiéncia da lingua enquanto uma ferramenta para a questao mais com-
plexa da linguagem e da existéncia. Diante da determinagdo do psicologo que desobstrui a névoa

pela linguagem exata, a mulher escreve no siléncio.

ndo é tdo simples assim.’

oly 8. 235 A}F3}A] %ot 8. - Nio,
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Dizem que a mulher era sagaz quando
crianca. Durante o ultimo ano em que recebia trata-
mento contra o cancer, sua mae a lembrava disso
sempre que podia. Como se isso fosse a coisa que
tivesse que deixar mais clara antes de morrer.

Talvez isso fosse verdade quanto a lin-
guagem. Ela aprendeu hangeul sozinha aos quatro
anos. Sem ainda ter consciéncia de consoante e
vogal, ela decorou todas as letras como silaba inteira.
Foi no ano em que ela completou seis anos que seu
irmao mais velho, que havia entrado na escola, ex-
plicou a estrutura do Hangeul, imitando seu pro-
fessor. No momento em que ouviu a explicacdo, s6
teve uma sensag@o vaga, mas ela ficou agachada no
quintal por uma tarde inteira no inicio da primavera
daquele ano, ndo conseguindo parar de pensar sobre
consoantes e vogais. Dai, descobriu que o ‘v’ (N)
que se pronuncia na palavra ‘-’ (na) e o ‘.’ que se
pronuncia na ‘-’ (ni) produzem sons sutilmente
diferentes, em seguida, percebeu que ‘ A~ ’(S)s de
A1>(Sa) e de ‘#]’(Si) também sdo sons diferentes
entre si. Fazendo todas as composigdes possiveis de
ditongo na cabega, chegou a entender que nao existe
em sua lingua materna o ditongo combinado pelo

1’ (i) com ‘__’(eu) nessa ordem, e que, por isso,
ndo ha maneira de escrevé-lo.

Aquelas descobertas triviais lhe causaram um
choque e um entusiasmo tio intenso, que, quase vinte
anos depois, ao ser perguntada pelo psicologo sobre
a sua primeira memoria intensa, foi da forte luz do sol
que iluminava aquele patio que ela se recordou. As
costas e a nuca aquecidas pelo sol, as letras que es-
creveu no chdo de terra com um graveto. A promessa
maravilhosa dos sons vocalicos unidos ali por um fio.

Desde que passou a frequentar o Ensino
Fundamental, ela comegou a escrever palavras na
parte de tras do didrio. Eram as palavras que somente
sentia serem impressionantes sem nenhum objetivo
ou contexto, e entre elas, a que ela mais venerava
era ‘= (Sup)’. Era uma letra formativa que se asse-
melha a um pagode™* antigo. = ¢ a fundagdo, + ¢
o corpo do pagode, e A ¢ aparte superior do pagode.
Ela gostava da sensag@o dos labios se franzindo e,
logo em seguida, o ar saindo devagar ao pronunciar
A-1-3 (s-u-p). E os labios que se fecham. A pa-
lavra que se completa no siléncio. Ela escrevia,
atraida pela palavra cujos sentido, pronuncia, e forma
estdo cercados por siléncio. Sup(%), Sup(%).
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Entretanto, diferentemente da memoria da
mae, de que ela era ‘muito sagaz’, até terminar a
escola secundaria, ela era uma aluna que ndo chamava
a atencdo de ninguém. Nao causava nenhum pro-
blema e suas notas também nao eram extraordinarias.
Tinha alguns amigos, mas ndo saia com eles depois
daescola. Era uma aluna indiferente, que ndo passava
o tempo em frente ao espelho a ndo ser na hora de
lavar o rosto, e ndo sentia quase nenhum desejo de
namorar. Depois das aulas acabarem, lia livros ao
invés da bibliografia escolar na biblioteca publica
perto da escola, e em casa lia os livros emprestados,
de brugos debaixo do cobertor, e adormecia. A Unica
pessoa que sabia que a vida dela estava veemente-
mente dividida era ela mesma. As palavras que
costumava escrever na parte de tras do diario, con-
torcendo-se, criavam sozinhas sentengas desconhe-
cidas. As palavras como espetos penetravam seu sono
frequentemente, ¢ ela abria os olhos assustada varias
vezes no meio da noite. Quanto mais faltava o sono,
mais perigosamente agugados ficavam seus nervos,
e uma dor inexplicavel as vezes pressionava a boca
do estdbmago, como ferro aquecido.
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Era inverno quando ela acabara de completar
dezessete anos, quando aquilo finalmente chegou.
Desapareceu de repente a linguagem que a perfurava,
como uma roupa tecida de milhares de agulhas. Ela
certamente ouvia a linguagem com os dois ouvidos,
entretanto, o siléncio, como uma grossa ¢ densa
camada de ar, entupia algum lugar entre a coclea e
o cérebro. A lingua e os labios que eram usados para
pronunciar, € a memoria da médo agarrando firme-
mente o lapis também ndo se tocavam mais, envol-
vidos por aquele siléncio ensurdecedor. Ela ndo
pensava mais com a linguagem. Movia-se sem lin-
guagem e compreendia sem linguagem. Como antes
de aprender a falar, ndo, como antes de ganhar vida,
o siléncio, absorvendo o fluxo do tempo como um
aglomerado de algoddo, envolveu seu corpo por
dentro e por fora.

Ela passou duas esta¢des recebendo o sol da
tarde agachada no quintal, onde ha muito tempo
havia aprendido as consoantes e vogais, enterrando

no canteiro de flores os comprimidos que escondia
debaixo da lingua, depois de té-los recebido na

sessdo psiquiatrica acompanhada por sua mée sur-
presa. Antes de chegar o verdo, a nuca se curtiu
devido ao sol e brotaram brotoejas avermelhadas no
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= | dorso de seu nariz que estava sempre perspirando.
x| | Quando a salvia que cresceu absorvendo o remédio
7] = | que ela enterrou comegou a esticar timidamente seu
Fol Y estame vermelho escuro, o0 médico € a mée discu-
tiram sobre o assunto e a mandaram de volta para
escola. Porque era 6bvio que trancar-se em casa nao
ajudava e que, de qualquer forma, ela precisava
passar de ano.

O campus do colégio secundario publico em

que entrou pela primeira vez, de que ela tinha rece-
bido um aviso de convocacdo em fevereiro, estava

seco e desolado. O nivel do curso estava muito além
g 7} =] 3kl ‘%4— 3lx] ok = 24l 7 A& | dela. Os professores eram autoritarios independen-
7]—*] R fl 2 dbol 23}4) 5 9] | temente da idade. Nenhum colega de classe tinha
7 ) "\"/‘] 7} ol :v‘-"’j S 2ojof 3t m] 2= 4| interesse na menina que ndo falava nenhuma palavra
e 22 ’e’«lﬁ ‘3] 22y} 29k 2 o 9 gl | desde amanha até anoite. Quando chamada para ler
o] 24 HEFo 2 X 71 . wk g ) OLD]- na escola ou dar ordens em voz alta na aula de
Educagio Fisica, ela olhava vagamente para o rosto
dos professores e, sem excecao, era mandada para o
fundo da sala ou recebia um tapa no rosto.
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Desde que a mulher perdeu a linguagem, ha distancia entre ela e o mundo. Sem linguagem,
ela ndo julga nada, ndo coloca emogdes nas coisas que vé e ouve. O mundo vem fragmentado e se
dispersa fragmentado ao seu redor, como se fosse o mundo dentro do caleidoscopio. Ela anda pela
cidade como se estivesse flutuando com a distancia com o mundo, e a existéncia dela esta fraca
com a perda da linguagem. Antes de ser mencionada diretamente na parte posterior da obra, a
distancia entre ela e 0 mundo ja vai se revelando através do ritmo do texto, criado pela repeti¢ao
do uso dos periodos compostos complexos. A longa oragdo adjetiva ¢ frequentemente usada em
Aula de Grego, especialmente na historia da mulher, e cria um ritmo peculiar.

A mulher, sem linguagem, vive a sua vida, sendo uma observadora do seu proprio mundo
com uma certa distancia, ou seja, sendo uma pessoa que simplesmente vé€ o mundo, ao invés de
ser o sujeito ativo dos seus atos dentro do mundo. E isso € mostrado pelo ritmo do texto, que ¢é
criado pelo uso repetitivo da sintaxe de periodo complexo que foca nos objetos (os substantivos),
ndo nos verbos. O uso da longa oragao relativa faz com que se foque no substantivo que a oracao
esta modificando, e que abrande relativamente o verbo do predicado. Os objetos se destacam mais,
e ao mesmo tempo se distanciam do sujeito enquanto agente do ato do verbo.

No primeiro trecho sublinhado acima, ‘os comprimidos’ € o objeto gramatical da sentenca.
A palavra esta carregada pela oragdo relativa adjetiva de maneira exageradamente comprida. A
agente do ato do verbo ‘enterrar’ ¢ a mulher, mas o sujeito do ato vai ficando t€nue por causa do
objeto destacado com a sua longa modificacéo. O ‘campus’ do segundo trecho sublinhado também
esta distante da mulher embora a sentenca seja da percepgao dela sobre o mundo ao seu redor por
causa da longa oracdo subordinada que esta modificando o sujeito gramatical, que € o campus.

oAb et ofnf ] of vl e, DA A Diferentemente das expectativas do médico
o 222 249 A Foll 2945 x| £} | e damie, o estimulo da vida em grupo ndo gerou
23)24 of g2 A3y "J A o] o % 3} 3} O]— &] 7} | nenhuma brecha em seu siléncio. Ao invés disso, a
e 5 MY Al 22 Fol7l+= 5w = 7 2] | quietude, que se tornou mais clara e espessa, encheu
A, 24 = v} x] 7| 8k ] 29k So A 7 A o] | seu corpo como um jarro escuro. No caminho mo-
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vimentado de volta para casa, como se se movesse
dentro de uma bolha de sabdo enorme, ela andava
sem peso. Numa quietude vacilante como se olhasse
a partir de debaixo d’agua para fora da superficie,
os carros corriam fazendo barulhos estrondosos, e
os cotovelos dos passantes desapareciam depois de
espetar agudamente seus ombros e bragos.

Passado muito tempo, ela perguntou.

Em uma aula comum antes das férias, no
inverno daquele ano, se uma palavra francesa comum
ndo a tivesse tocado. Se ndo tivesse lembrado invo-
luntariamente da lingua, como se lembrasse de um
orgao degenerado.

Foi o francés, dentre todas as linguas, ndo os
ideogramas chineses nem o inglés, talvez por ser uma
lingua estrangeira desconhecida que ela podia esco-
lher para aprender nas aulas do colégio secundario.
Como de costume, seus olhos, que fitavam silencio-
samente o quadro-negro, pararam em um lugar. O
professor de francés, baixinho e meio calvo, pronun-
ciou a palavra, apontando. Seus dois labios desavi-
sados tentaram se mover ligeiramente, como uma
crianga. Bibliothéque. Ouviu-se um murmurio de um
lugar mais profundo que sua lingua e garganta.

Ela ainda ndo sabia o quio importante era
aquele momento.

O terror ainda estava fraco. A dor hesitava
antes de revelar o circuito quente dentro da barriga
do siléncio. No lugar onde se encontravam ortografia
e fonema, e frouxo significado, alegria e pecado
estavam queimando juntos, lentamente como o pavio
de um explosivo.
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Ela coloca as duas maos na mesa. Abaixa a
cabega com uma postura dura como se fosse uma
crianca que espera a inspe¢do de unha. Ouve a voz
do homem ressoar na sala.

Expliquei brevemente na aula passada que no
grego antigo existe a terceira voz além da voz ativa
e da voz passiva, nao foi?

O aluno sentado na mesma fila que ela assente
fortemente com a cabeca. E o universitario do se-
gundo ano de Filosofia que passa a impressao de um
traquina esperto, com bochechas carnudas e cheio
de espinhas na testa.

A mulher vira a cabeca em dire¢o a janela.
Vé-se o perfil do rosto do pds-graduando que, apesar
de ter se formado com muita dificuldade em Medicina,
diz que desistiu do seu oficio por achar que ser res-
ponsavel pela vida dos outros ndo combinava com
sua vocacao, e que agora estuda Historia da Medicina.
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Ele, corpulento com o rosto roli¢o e queixo
duplo, usando os o6culos redondos de armagéo de
plastico, de relance parece possuir uma personali-
dade despreocupada, e passa os intervalos jogando,
sem parar, conversa fora em voz alta com o univer-
sitario cheio de espinhas. Mas, assim que a aula
comega, sua atitude muda. Torna-se evidente que ele
teme erros e fica tenso a todo momento.

Avoz que chamamos de voz mediana expressa
as agdes que afetam reflexivamente o sujeito.

Para fora da janela, as lagubres casas gemi-
nadas acendem as luzes laranja esparsamente. As
arvores novas, de folhas largas que ainda ndo nas-
ceram, escondem, na escuridao, o contorno dos galhos
pretos e finos. Ela fita silenciosamente aquela pai-
sagem desolada, o rosto amedrontado do p6s-gradu-
ando corpulento, o pulso palido do professor de grego.

O siléncio que voltou apds vinte anos nao ¢
quente, nem espesso, nem claro como antigamente.
Enquanto o primeiro siléncio se aproximava mais
do siléncio anterior ao nascimento, o siléncio desta
vez ¢ como aquele posterior a morte. Se antigamente
ela olhava atentamente, de dentro da 4gua, o mundo
fora das aguas trémulas, agora, parece olhar de fora
a vida dentro da agua, colocada em um enorme
tanque, que se tornou uma sombra que anda pelas
paredes e pelo chio duro. Toda linguagem ¢é ouvida
e lida claramente, mas ela ndo consegue abrir a boca
para articular os sons. Como uma sombra que perdeu
0 corpo, como o interior oco de uma arvore morta,
COMmo 0 espaco escuro entre meteoritos, € o siléncio
frio e rarefeito.

Ha vinte anos, ela ndo podia prever que uma
lingua desconhecida, ndo a materna, quebraria o
siléncio. Ela agora aprende o grego antigo neste
instituto privado, pois, desta vez, deseja recobrar a
linguagem por vontade propria. Ela ¢ quase indife-
rente a Platdo, Homero, Herddoto e aos documentos
escritos para a posteridade em helénico secularizado
que os alunos que assistiam a aula junto com ela
desejavam ler no original. Se tivessem oferecido
aulas de birmanés ou sanscrito, que usam letras mais
desconhecidas, as teria feito sem hesitagao.

...... o & So altpals o e 2 LA &

Apol kel e 2ol g AN 23 o) o)

P e A R 2!
o F7be) & 2%, 2o 7hE AL TE A 27 o

ol 7] o 8Fg v H o= o] ) 9 o]l
‘kill oneself’ 2}~ #£31 o] 9l x] 29 3] 2Fofol| M =
himself$l | o] 57ke) & AL &3] A 3} thof 2 w9k

...... Por exemplo, quando se escreve em voz
mediana o verbo que tem o significado de ‘comprar’,
significa que comprei algo e enfim o possui. Se se
escreve em voz mediana o verbo ‘amar’, significa
que amei algo e isso tem influéncia sobre mim. Existe
a expressdo ‘kill himself” em inglés, certo? Em
grego, pode-se dizé-la sem ‘himself” em uma palavra
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através dessa voz mediana. “Assim...”, 0 homem
escreve no quadro-negro.

StepBapOort

Olhando para as letras escritas no quadro-
-negro, ela agarra o lapis. Transcreve a palavra no
caderno. Ela ndo havia tido contato com uma lingua
cujas regras fossem tdo estritas como essa. Os verbos
mudam rigorosamente suas formas de acordo com
género, nimero, grau do sujeito, e tempo verbal, que
possui varios niveis e trés vozes. Gragas as regras
surpreendentemente refinadas e minuciosas, as sen-
tengas se tornam simples. Ndo necessariamente se
precisa escrever o sujeito. Nem mesmo seguir a
ordem das palavras. Nessa palavra unica que mudou
de forma de acordo com a voz mediana, e o sujeito
masculino em terceira pessoa no presente do indica-
tivo, que expressa um evento que aconteceu uma
vez, comprime-se o significado: ele havia tentado se
matar um dia.

%L 3 Aol 247} F2 om o o]4f 7]

tE S EEECERE. Gt gy EIE

Quando a crianca a qual ela deu a luz ha

0ito anos, € que agora veio a nao poder criar, co-
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mecou a aprender a falar pela primeira vez, ela tinha
sonhado com uma palavra que comprimia toda a

linguagem humana. Foi um pesadelo tao vivido, que
até encharcou suas costas completamente. Uma
palavra firmemente unida por densidade e gravidade
enormes. Uma linguagem que vai se expandir, ex-
plodindo como a matéria da Criagdo, no momento
em que alguém abrir a boca e pronuncia-la. Cada
vez que adormecia levemente, colocando o filho
mal-humorado devido ao sono para dormir, sonhava
que o cristal tremendamente pesado da linguagem
era carregado como pdlvora fria em seu coracao
quente, em meio aos ventriculos pulsantes.

Ela escreve pressionando entre os dentes
aquela sensacdo que a arrepia s6 de lembrar.

S1epBapOHarn

A lingua fria ¢ dura como um pilar de gelo.

A lingua extremamente autossuficiente que
nao espera ser falada através de combinagdes com
nenhuma outra palavra.

Uma lingua que deixa finalmente os labios

mexerem sé apés determinar irrevogavelmente o
€aso € a voz.

E o outro exemplo do periodo composto complexo.

Nessa longa sentenga, o primeiro trecho sublinhado acima, composto pela ora¢ao subordinada
que se refere ao tempo e a oragdo principal, o substantivo, ‘a crianga’ que € o sujeito da oracao
subordinada temporal estd modificado pela longa oragdo relativa adjetiva, e isso faz a sentenca

exageradamente estendida e pesada.
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Se considerasse a naturalidade da frase em primeiro lugar, ndo o ritmo do texto, podemos
reescrever ou traduzir o trecho como o seguinte. ‘- d= 3 3 Aol ofo] 5 Fokth 224 o]
A = ] o]AF 2 olo] & 7] 2 2= ¢l 7] H 9 o} — Ela deu a luz da crianca h4 oito anos. Mas ela
veio a ndo poder crid-la agora’. Mas essa reescrita, que agora ¢ mais leve sem a clausula pesada
do sujeito, apaga o ritmo da frase que vimos acima. Se continuar apagando a repeticdo dessa
sintaxe na tradugdo, acabara com o ritmo do texto que esta construindo a histéria da mulher, e
sobraria s6 o contetido.

Max Picard, no seu livro Homem e Palavra, diz sobre o uso do periodo composto complexo

como o seguinte.

A linguagem no periodo composto complexo minimiza o papel da ferramenta
de comunicag@o, da natureza do instrumento da simples transmissdo. Mantendo
a existéncia enorme sem regresso nem perda, como se fosse indiferente, a lin-
guagem solta o que ¢ comunicado. O homem em si mesmo também, nesse caso,
¢ menos capturado pelo estado meta-orientado (Picard, 2016, p. 122).

O ritmo criado pelo uso repetitivo do periodo composto complexo esta ligado com o mundo
interno da mulher que recusa a linguagem do signo, a linguagem enquanto ferramenta cujo objetivo
¢ somente a comunicag¢do. O ritmo criado pelos periodos compostos complexos — que faz parte da
criagdo, dentro do texto literario, do mundo da mulher que sente a violéncia da linguagem orientada
para a meta — € um dos principais elementos que contribuem para a literariedade do romance. Por
consequéncia, no processo da traducdo, as sentengas compostas, embora possam parecer exagera-
damente longas e pesadas do ponto de vista da legibilidade e naturalidade, teriam de ser recons-
truidas na lingua de chegada em proveito do seu ritmo.

O aspecto percorrido na obra inteira do desejo pela linguagem néo orientada pela meta esta
presente no titulo do romance, Aula de Grego, pois ‘0 grego antigo’ ¢ o espaco onde os dois pro-
tagonistas se encontram e onde a historia de cada um esta condensada simbolicamente.

Na segunda parte sublinhada acima, os periodos feitos de clausula de substantivo que puxa,
de uma oragao principal sem verbo, a longa oracdo adjetiva estdo mostrando o interesse da mulher
pela lingua grega antiga. A omissdo do verbo revela a carateristica do grego antigo enquanto uma
lingua que ndo tem mais movimento, uma lingua dos objetos. A lingua morta que nao € mais usada
para comunicagdo, ou seja, sem ligacdo direta com o mundo onde a mulher esta vivendo. Essa
lingua garante a distancia entre ela e o mundo.

* *
e 123X ok, A noite nfio é silenciosa.
R R H T e N A meia quadra de distAncia, o estrondo ouvido
o] oy xLof A atol] A s o 2=7) o] £t 72 7} | darodovia expressa arranha os timpanos da mulher
&= AT como milhares de 1dminas de patins.
Y 22 255 Ao H ) *l zt A magnolia que comegou a deixar cair suas
8l xL. &2 o] 7 ]— 25 e W 712 50| 3 | pétalas laceradas brilha a luz da lampada da rua.
SE sy 25y &7k, o d ooy *H 7]— | Atravessando pelo ar da noite de primavera, que
k2 Eue 3715 7L 24 245 7 = | parece que teria um aroma doce caso fosse esmagado,
=}l 2] “"k ol o} 37} E— 3 2 x| 9=t} 71-% o | a sensualidade macica das espléndidas flores ao
A o ‘1]-’5‘ S £ 2 o F5 ol ponto de curvar os galhos, ela anda. Sabendo que
ndo escorre nada nas suas bochechas, limpa de vez
em quando o rosto com as duas maos.
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Passando a caixa de correio onde s@o colo-
cados folhetos e contas de imposto, ela pde a chave
na porta que permanece pesadamente ao lado do
elevador no primeiro andar.

Como ia tentar ganhar a custodia de volta, os
rastros da crianga permanecem intactos dentro da
casa. Na baixa estante de livros ao lado do sofa de
pano velho estdo colocados os livros ilustrados que
o fazia ler desde os trés anos, e as caixas de papelao
decoradas com adesivos de animais estdo cheias de
pecas de lego grandes e pequenas.

Era a casa que adquiriu hd muitos anos, pro-

positalmente no primeiro andar com a intencdo de
deixar a crianca brincar a vontade. Mas a crianca

PR E TR B LR P

raramente tentava bater os pés ou correr. Quando ela

A ool 29ic A Gol 2t Pk o] So) Ame

falou que podia pular corda na sala de estar, a crianca

$] 3% X-S»)?

perguntou: Serd que ndo vai incomodar as minhocas
e caracois com o barulho?

Era uma crianga que tinha o corpo menor e
uma estrutura mais delicada quando comparada as
outras da mesma idade. Ao ler um livro com cenas
assustadoras, ficava com febre de quase 38 graus, e,
quando ficava ansioso, ou vomitava ou sofria de
diarreia. Porque a crianca € o unico filho e o neto

primogénito da familia do lado paterno, porque ele

o) o) A o) 2 37 o] 442 o}

3 "2 g2 385 7}
Sar a2y
|2 %)% oL 5ol 7
ZolelAr ol A%
1

e Zcia Hywol o

- o 80):’5

7] W Fol] —Aln)e ¥k A A3l x) 8 7] 50| & | ndo estd mais to pequeno como antes, porque seu
2]3l xL 8 2 A A5 o} — 5 J3) 23 L1 2 | ex-marido tem insistido firmemente que ela era uma
SA et e g0 v3] 242 9]0 g glo] | mainfluéncia para a crianca, por ela ser demasiada-
H A FAA3 7] W Fo) 24 -= n}x] a2t 3ol | mente sensivel — o prontudrio médico da terapia que
A sf 3o} o)A 2 uknle] o)) € Ale}4l 2] | fez na adolescéncia foi entregue como informagdes
A 2 oo 5ol 75 o desfavordveis — porque a renda dela é exorbitante-

mente baixa e irregular em comparagdo a do marido
que havia sido promovido e transferido para a sede
do banco no ano anterior, ela perdeu na ultima au-
diéncia. Como agora ndo tem mais uma fonte de
renda sequer, ¢ impossivel pensar em pleito de
custodia no presente momento

Como vimos antes, aqui nesse ultimo trecho sublinhado acima, o ritmo ¢ criado pela dispo-
sicdo paralela das sentencas através das virgulas, e esta representando a linguagem da logica e do
julgamento que tem forte relagdo com a perda da linguagem da protagonista.

O trecho lista os fatores que a fizeram perder a custodia do seu filho depois do divorcio. O
que o ritmo do trecho transmite ndo ¢é so esses fatores listados, mas também a linguagem do jul-
gamento que somente vé o que € verificavel e calculavel; enquanto a vida, pelo menos para a
protagonista, € cheia de coisas sensiveis que ndo permitem serem faladas pela linguagem de logica.
Ou seja, se seguimos o ritmo do texto, podemos ler as razdes pela perda da voz da mulher, além
das razdes pela perda do filho.

Junto com as virgulas, a repeti¢do de ‘-™ - °I| -porque cria o ritmo do julgamento que nio
deixa nada entrar entre as razoes listadas, aperta as distancias entre as oragdes € acelera a respiragao
das oragoes claras do julgamento. Assim, pode-se ver que a repeticao de ‘porque’ e as virgulas aqui
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ndo sdo somente a questdo da forma da linguagem que ndo esta ligada ao seu contetido, se olhamos
essa parte a partir da obra inteira. Porque o que esté transmitindo a violéncia da lingua € justamente
essas organizagdes das sentencas do texto, mesmo que ndo paregam ligadas ao contetdo do trecho
quando olhamos a forma e o contetido separadamente. O ritmo ¢ o modo de criar os sentidos.

Na traducdo, tentei manter o ritmo do texto original, sem tirar a repeti¢do de ‘porque’, ou
dividir as sentengas com o ponto final. Também mantive a ordem dos periodos subordinados pu-
xados pelo ‘porque’ e o periodo principal, ‘ela perdeu na ultima audiéncia’, embora a ordem mais
natural em portugués fosse o contrario, porque o foco do ritmo dessa longa frase esta na lista dos
fundamentos do julgamento e a sua clareza cruel.

O paragrafo anterior do trecho que acabamos de ver, que comega com ‘Era a casa que
adquiriu hda muitos anos’ da uma pista para podermos olhar, em contraste com o trecho com a
estrutura paralela seguida, o que € aquilo que escapou por entre as frases das razdes, e que foi
perdido pela estrutura da l6gica que parece construida firmemente sem nenhuma margem. Ou seja,
o que a linguagem da logica ndo consegue falar, aquelas coisas incalculaveis e ndo verificaveis. O
ritmo desse paragrafo ¢ totalmente outro, ¢ o ritmo de histéria, ndo de julgamento.

O que escapou e foi perdido pela linguagem da logica clara é a linguagem do corpo e da
voz, a linguagem que conta as historias. A sintaxe da primeira sentenca, ‘Era a casa que adquiriu
ha muitos anos, propositalmente no primeiro andar com a inten¢do de deixar a crianga brincar
a vontade’, cria um ritmo da entrada de uma histdria por colocar a casa na énfase e as outras in-
formagdes pela clausula relativa, pois essa ordem da um toque de drama. Se organizar essa sentenga
em ordem mais natural de sujeito, verbo e objeto como ‘ela adquiriu o apartamento ha muitos
anos propositalmente no primeiro andar para deixar a crian¢a brincar a vontade’, perderia o
ritmo da sentenca original que coloca um drama da historia.

Atltima frase do paragrafo ¢ da voz direta do filho da protagonista. Por terminar o paragrafo
com a fala direta da crianga depois de contar um episodio em relagdo ao filho, cria-se o ritmo que
amplifica e transmite a sensibilidade, a inocéncia e a bondade do filho que a linguagem da logica
ndo conseguiria dar conta. E dificil imaginar, por exemplo, o advogado (se tiver) da mulher a
defender contando essa historia na audiéncia, porque a historia ndo possui a admissibilidade de
evidéncia, e nem pode ser quantificada. Mas o que fala de verdade sobre como ¢ o filho e, por isso,
da sua necessidade peculiar no processo de crescer € o episddio, ou seja, esse tipo de historia viva,
ndo as razoes exteriores da crianga que foram listadas com os ‘porqués’.

A linguagem da historia cria muitas margens pela organizacao peculiar da fala, e consegue
transmitir um mundo maior do que a soma dos significados de cada palavra. O contraste claro dos
ritmos desses dois paragrafos acima denuncia a caréncia e a violéncia da linguagem que serve para
realizar os objetivos através da clareza da logica.

* *

34 g A Sem tirar os sapatos, ela se senta na soleira
1, 3% 3} ¢ | da porta. Coloca a bolsa que contém o livro grosso
X2} | de grego, o dicionario, o caderno e o estojo achatado.
} | Espera com os olhos fechados até que a luz amare-
& | lada do sensor se apague. Ao escurecer, ela abre os
ol o] = 7} F52, - # 55, & A o | olhos. Olha 0s mdveis que parecem pretos por causa
A7l & dgS g HAH S| 9] =5 o 9o} | daescuriddo, a cortina preta, a varanda preta embe-
7} ol of &, bida em quietude. Abre lentamente os labios e logo
cerra os dentes.
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]— A Fokg 33 e Nao ha mais a fagulha que costumava queimar
o] A ”4 7} 322 o= | a polvora fria carregada em seu coracdo. Como o
‘?j % %7}719 2% | interior de uma veia que ndo escorre mais sangue,

2

g v]of ?J 4. o ’j 3] 2+ | como o pogo de um elevador que parou de funcionar,
T o

o

o 2 dholul o}, o interior de seus labios est4 vazio. Ela limpa a bo-
checha que continua seca com o dorso da mao.

Se tivesse desenhado um mapa no caminho
por onde escorreram lagrimas.

Se tivesse deixado marcas do ponto da
agulha, marcas de sangue ao menos no caminho por

onde escorriam palavras.

Mas era um caminho demasiadamente
horroroso.

De um lugar mais profundo que sua lingua e
garganta, ela murmura.

CONSIDERACOES FINAIS

A traducdo € uma das atividades da linguagem humana que revela inevitdvel e explicitamente
a inseparabilidade da forma e do contetido da linguagem. Isso € algo que nos vivenciamos durante
a pratica da tradugao, ndo ¢ algo que aprendemos somente pelo pensamento logico. E a insepara-
bilidade da forma e do contetdo ¢é testemunhada no ritmo do texto.

Nessa proposta da tradu¢ao do romance coreano, tentei mostrar como o texto literario produz
os sentidos através do ritmo, € como o ritmo diz as coisas nao faladas de maneira direta, ou seja,
as coisas que a lingua enquanto signo ndo consegue falar. E como o ritmo cria o espago rico ¢
infinito dos sentidos que faz do texto aquele texto mesmo, nao outro. Reconstruir o ritmo do texto
literario dentro do sistema da lingua de chegada seria a tarefa da tradugdo quando vemos a traducéo
a partir da Poética, como Meschonnic explica o que ¢ ma (boa) tradugdo.

Para a poética, ¢ ma a tradug@o que substitui uma poética (a do texto) por uma
auséncia da poética: ou seja, a lingua pela estilistica ou pela retorica — as unidades
da lingua; a tradug@o que substitui o ritmo ¢ a oralidade como semantica do
continuo pelo descontinuo do signo; que substitui a organizagdo de um sistema
de discurso onde tudo se realiza e faz sentido, pela destrui¢dao deste sistema,
seja sua destrui¢@o por um etimologismo formal e um decalque (o que se chama
de liberalismo), seja sua destruigdo por um pragmatismo que acredita ter tudo
compreendido porque ndo conhece e s6 retém o sentido — os dois extremos ndo
sendo mais do que um mesmo efeito produzido pelo divisionismo do signo, os
efeitos de seu dualismo; é ma a traducdo que substitui o risco do discurso, o
risco de uma subjetivacdo maxima da lingua, sua historicidade maxima, que s6
faz com que haja um texto, pelas autoridades, as garantias da lingua ¢ do gosto
ambiente; uma tradugdo que substitua a alteridade pela identidade, a histori-
cidade pelo historicismo ou pela des-historicizaggo, ainda que maquiada por
arcaismos... (Meschonnic, 2010, p. 74-75).

O ritmo deixa o texto aberto para os sentidos infinitos e a tradug¢do como reconstrugao do
ritmo também estaria aberta, em vez de prender o texto dentro de uma unica resposta, seja a
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forma, seja o contetido. Quando olhamos o texto com a visdo do ritmo, descobrimos coisas to-
talmente novas dentro do texto, ¢ naturalmente, a traducdo também se torna uma atividade da
linguagem de experimento e pensamento da linguagem, ndo a mera atividade de transmitir os
contetidos ou as formas.
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