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DA CANTIGA DE BAREIRO E DA REZA DE CASCAES
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RESUMO: A traducdo da literatura popular/folclérica oferece um desafio estimulante
para a reflexdo e a pratica tradutoria, pois exige posicionamento consciente do tradutor
tanto em relacdo ao texto de partida quanto em relacdo ao seu leitor e ao contexto
cultural de chegada. Antoine Berman (2002; 2013) e Nord (1991) concebem a tradugéo
como uma experiéncia reflexiva que aporta saberes intrinsecos e que impde o
pensamento. Assim, concordamos com Berman ao percebermos que todo ato tradutério
parte de uma reflexdo profunda do texto a ser traduzido. Contos, histdrias, cantigas e
narrativas populares sdo dotados de especificidades e riquezas, porém, tendem a sofrer
detrimento, se comparadas com outras fontes escritas consideradas eruditas por alguns
tedricos, uma vez que eles ignoram que tais manifestacdes unem a arte de narrar ao
contexto em que a historia ocorre e oferecem, em sua narrativa, ainda que maravilhosa,
um substrato de realismo social pautado no imaginario e na memdria coletiva. Diante
dessas consideracdes, neste artigo propomos comentar os desafios tradutdrios na
realizacdo da traducdo e da contextualizacdo de uma reza e a cantiga de roda La vibora
de la mar — brincadeira infantil — do espanhol para o portugués.

Palavras chave: Traducgéo. Cultura. Folclore.

ABSTRACT: The translation of popular / folklore literature offers a stimulating
challenge for the reflection and for the translation practice, since it requires a conscious
positioning of the translator both in relation to the starting text and to the reader, as well
as the cultural context of arrival. Antoine Berman (2002; 2013) and Nord (1991)
conceives the translation as a reflexive experience that contributes a intrinsic knowledge
and that imposes the thought. Therefore, we agree with Berman when realizing that
every translation act starts from a deep reflection upon the text to be translated. Folk
tales, short stories, songs and popular narratives are endowed with specificities and
richness, but they tend to suffer detriment if compared to other written sources
considered erudite by some theorists, who ignore that such manifestations unite the art
of narrating to the context in which the story occurs and offer in their narrative, albeit
wonderful, a substrate of social realism based on the imaginary and collective memory.
In view of these considerations, in this article we propose to comment on the translation
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challenges and contextualization of some tales and a nursery rhyme La vibora de la mar
—children’s play song — from Spanish to Portuguese.
Keywords: Translation. Culture. Folklore.

Introducéo

Neste artigo, apresentamos reflexdes feitas a partir de um minicurso intitulado
“Dialogos entre a tradugdo e a literatura popular”, ministrado na Semana de Pesquisa e
Extensdo (SEPEX), realizada em 2017, na Universidade Federal de Santa Catarina
(UFSC). Como pesquisadoras e doutorandas do Programa de Pds-graduacdo em Estudos
da Traducdo, em todos os nossos estudos trabalhamos com o binémio indissociavel:
traducéo e cultura.

Para fundamentar as reflexdes acerca das traducfes analisadas na presente
pesquisa, utilizamos os arcaboucos tedricos de Berman (2002). De acordo com o autor,
a traducdo vai ao encontro do outro, aquele que esta muito longe, acolhendo todas as
suas peculiaridades e subjetividades. Dessa forma, as reflexdes neste artigo apontam,
seguindo os pressupostos de Berman, para um modelo de traducdo que valorize as
especificidades do texto-base, pois, para o autor, uma obra oferece uma experiéncia de
um mundo em sua totalidade e vai além de uma simples transmissdo de mensagens.
Nesse sentido, a tematica recai sobre a problematica de se preservar o carater
estrangeiro do texto. A ética de Berman, caberia ao tradutor preservar o “distante” no
texto.

Berman (2002) concentra seu discurso sobre as formas tradicionais de traducéo
que geralmente séo caracterizadas do ponto de vista cultural pelo etnocentrismo ao
submeter o estrangeiro a sua propria cultura. Assim, nessa visdo tradutoria, o autor
considera que tudo o que destoa da cultura receptora deve ser anexado ou adaptado.
Compreende-se, portanto, que a traducdo etnocéntrica tem suas bases fixadas na
primazia dada ao sentido.

Com base nessas premissas de Berman (2002), neste artigo apresentamos as
solucBes encontradas para realizar a tradugdo de dois textos folcloricos. Um dos textos
selecionados é a cantiga de roda / brincadeira infantil: “A la vibora de la mar”,
traduzida do espanhol paraguaio para o portugués e seguida de alguns comentarios.

Cabe destacar que o titulo da cantiga ¢ também titulo da obra de mini poemas escrito
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por Rubén Bareiro Saguier publicada em 1977. Esse livro é caracterizado pela forte
influéncia da cultura e lingua guarani.

O segundo texto selecionado e que complementa as reflexGes, € o conto
folclorico, o “Balanco Bruxolico”, que foi fixado por Franklin Cascaes na obra O
fantastico na llha de Santa Catarina (2003). No conto, é apresentada uma reza contra as
acOes das maléficas bruxas, personagens folcloricos da regido litoranea do Sul do Brasil.
A traducdo realizada é do portugués com influéncias acorianas de Florianopolis para o
espanhol paraguaio.

A partir das traducOes, tecemos as reflexdes dos desafios culturais encontrados
comentando as escolhas e adaptac@es culturais necessarias para aproximar o texto ao

publico de chegada, sem descaracterizé-lo.

1. As manifestacgdes folcloricas de Cascaes e Bareiro

Preocupados com a perpetuacdo da cultura de seu povo e com a manutencao de
narrativas folcldricas, os escritores Franklin Cascaes (2003) e Rubén Bareiro Saguier
(1977; 2006a; 2006b; 2007a;2007b; 2008) desempenharam papel importante como
pesquisadores para a manutencdo das memorias folcloricas no Brasil e do Paraguai
durante a contemporaneidade.

Franklin Cascaes, nasceu na llha de Santa Catarina, Florian6polis, em 1908,
descendente de acorianos colonizadores da referida ilha, localizada na regido Sul do
Brasil. Era membro de uma familia numerosa que morava em uma fazenda proxima ao
mar, na qual funcionavam dois engenhos de farinha e um de aglcar e onde trabalhavam
diversas pessoas, empregados de seus pais. Cascaes teve muito contato com esses
trabalhadores, que trocavam receitas, cantavam e rezavam reunidos nos engenhos apds
0 exaustivo trabalho, e foram eles os responsaveis por algumas das histdrias que
constam em sua obra e que também o influenciaram na busca por novos “causos”. O
autor registrava as historias fantasticas contadas pelo povo e reconhecia em sua obra a
importancia de preservar o que Ihe narravam. Boa parte da obra fixada por Franklin
Cascaes apresenta hipérboles fantasiosas, alegorias monstruosas, crueldades
pedagogicas, seres folcldricos como mula sem cabeca, saci-pereré e, principalmente, as
bruxas (ARAUJO, 2008).

Em relato concedido a Caruso (1988, p. 23), o proprio Cascaes conta um pouco

sobre suas jornadas em busca de novas historias:
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Minhas viagens quase sempre foram de canoa, eu arranjava uma canoa
emprestada e viajava, sozinho, eu sou filho de pescador. Acostumado no mar,
fui criado nas pescarias em Itaguacu. Eu chegava até a praia da Tapera, e
também seguia até o Ribeirdo da Ilha. Outras vezes eu alugava uma carroca e
me levavam até onde eu queria, a um engenho, a uma casa de canoa onde eu
ficava dois ou trés dias. (CARUSO, 1988, p. 23)

Além das obras literarias, o acervo de Franklin Cascaes conta ainda com
desenhos, manuscritos e esculturas que retratam o cotidiano, a religiosidade, as lendas,
os mitos, folguedos folcléricos e as tradi¢cbes dos primeiros colonizadores da llha de
Santa Catarina. Atualmente, seu trabalho é reconhecido e seu acervo se encontra no
Museu de Arqgueologia e Etnografia Oswaldo Rodrigues Cabral, situado na
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC). A instituicdo se tornou guardid da
colecdo que recebeu o nome da mulher de Cascaes, ‘Professora Elizabeth Pavan
Cascaes”, desde 1981, quando o proprio artista doou suas obras.

A passagem selecionada para traducdo faz parte do conto “Balanco Bruxdélico”
que esta presente no livro O fantastico na Ilha de Santa Catarina (2003), publicado em
primeira edi¢do no ano de 1983 obra de grande representatividade para a manutengéo do
folclore de Floriandpolis e do Brasil. Essa obra é composta de narrativas escritas entre
1946 e 1975, faz parte da Literatura Catarinense Contemporanea e reproduz tracos do
inconsciente popular, relatando casos dramaticos e crengas no sobrenatural.
Compreendemos que existem certos elementos que subjazem a cultura e que podem
explicar o fenbmeno de contos populares que, advindos da oralidade e internalizados de
forma escrita, ainda permanecem fortes no cenario literario atual.

O fantastico na llha de Santa Catarina apresenta dois volumes com doze contos
cada, além de conter ilustracbes feitas pelo proprio artista em nanquim (técnica de
pintura milenar que utiliza tinta preta superpigmentada). Tanto no primeiro quanto no
segundo volume, o estabelecimento do texto, as observacGes quanto aos tragos dialetais
e o0 glossario foram elaborados pelo professor aposentado da Universidade Federal de
Santa Catarina, Oswaldo A. Furlan. No segundo volume, publicado em 2002, um
prologo escrito por Gelcy José Coelho apresenta a trajetoria de Cascaes. Nos contos, €
possivel perceber o uso da linguagem formal por parte do narrador ao introduzir as
historias a serem contadas, ao passo que, por parte dos personagens, percebemos o uso

da linguagem informal (agoriana) eternizada através da escrita.
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Cabe destacar que a obra retrata os moradores de Floriandpolis, descendentes de
acorianos que vieram do Arquipélago dos Agores, Portugal, para essa regido entre o0s
anos de 1748 e 1756 trazendo consigo suas crengas e costumes que foram se mesclando
com as tradi¢cdes dos guaranis e dos negros habitantes da regido.

Nesse contexto, a bruxa era uma figura folclérica reconhecida e temida por todos
e a benzedeira, que por vezes também era parteira, assume o papel de enfrentar a bruxa
e desfazer a bruxaria. Com unguentos, oracfes e palavras que fogem a nossa
compreensdo, as benzedeiras apelam aos céus e proclamam uma batalha contra as
maléficas bruxas. Uma dessas oragdes foi selecionada para traducdo neste artigo e
apresenta algumas barreiras tradutérias especificas do contexto folclérico. Cabe
salientarmos que quanto a barreiras tradutérias compreendemos as dificuldades lexicais
encontradas pelo tradutor ao se deparar com um vocabulario especifico de uma regido,
uma cultura, um contexto-socio/histérico/cultural, que ndo é compartilhado com outros
contextos. Barreiras estas que sdo frequentemente expostas nos textos que fixam relatos
dos descendentes de acorianos da ilha de Santa Catarina pois, possuem um Iéxico que
ndo é compartilhado com um grande numero de pessoas, expressdes locais que nao
encontramos equivalentes em outras linguas, e por esse motivo faz-se necessario
estratégias de traducdo para que a mensagem seja compreendida por outros publicos.

Rubén Bareiro Saguier, por sua vez, nasceu em Villeta del Guarnipitéan,
Paraguai, em 22 de janeiro de 1930, € membro de grande destaque da sua geracdo nos
anos 1950. (SAGUIER, 2006b). Escritor, poeta, ensaista, narrador, professor de arte,
critico literario, lider intelectual, fundador de academias literarias, advogado, estudioso
e promotor do engrandecimento do guarani € um dos nomes de maior prestigio da e para
a Literatura Guarani do Paraguai. (SAGUIER, 2006a)

Vencedor do Prémio Nacional de Literatura, o conjunto de sua obra é composto
de uma significativa representacdo cultural de um povo que vive as margens de duas
culturas e duas linguas: o espanhol e o guarani. (SAGUIER, 2006b).

O prémio Casa de las Américas foi o responsavel por ocasionar seu exilio,
durante a ditadura Stronista. Em virtude do seu trabalho, dedicacédo e esforgo o idioma
guarani recebe seu devido reconhecimento nos meios académicos mais prestigiados,
uma vez que ele ndo mediu forcas para que o idioma se tornasse um instrumento

imprescindivel para o novo projeto de sociedade do Paraguai. (SAGUIER, 2006a).
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Na Franca, pais que o acolheu no periodo de exilio, desempenhou a funcédo de
professor universitario ministrando aulas de Literatura Hispano-americana e Lingua
Guarani na Universidade Sorbonne, instituicdo que antes o tinha como aluno, e ainda
em territorio Frances chegou a obter o titulo de embaixador do Paraguai na Franca.
(SAGUIER, 2006b).

Posteriormente, com o fim da ditadura, Bareiro Saguier retorna ao Paraguai e
ocupa seu lugar na Assembleia Constitucional de 1992, onde reivindica as questdes
sobre a oficializacdo da Lingua Guarani como um assunto politico fundamental.
(SAGUIER, 2006b).

Cabe destacar que na Constituicdo Nacional de 1992 consta que o Paraguai € um
pais pluricultural e bilingue. Conforme o artigo 140:

O Paraguai € um pais pluricultural e bilingue. Séo idiomas
oficiais o castelnano e o guarani. A lei estabelece as
modalidades de utilizacdo de um ou outro. As linguas indigenas
e as de outras minorias fazem parte do patriménio cultural da
nagdo. (CONSTITUCION NACIONAL, 1992, artigo 140 tradugdo

nossa).

Nesse sentido, a obra A la vibora de la mar de Rubén Bareiro Saguier, apresenta
a estrutura linguistica guarani, porém, é escrita em espanhol. O livro de poesias
publicado em 1977, pela editora Dialogos, em seus Cadernos de la Piririta, apresenta 68
minipoemas em sua primeira edicdo; ja na segunda edicdo, publicada em 1987, foram
acrescentados mais 55 minipoemas. Além disso, a obra conta com um prélogo escrito
pelo seu amigo e conterraneo Augusto Roa Bastos e ao final da obra o préprio autor
teve o cuidado de escrever uma adverténcia final onde comenta sobre a sua forma de
escrita e suas particularidades.

Na dedicatoria da obra A la vibora de la mar, a cantiga de roda selecionada para
traducéo neste artigo € personagem principal: la vibora de la mar, e é assim que inicia
Bareiro sua obra de memorias e reflexdes em forma de minipoemas. Com base nisso, a
traducdo da cantiga de roda La vibora de la mar utilizando como base lexical a obra de
Bareiro Saguier.

Sabendo que a escolha de Rubén Bareiro Saguier (2006a), para dar o titulo de
sua obra de La vibora de la mar ndo foi a toa, como comenta na obra El séptimo pétalo
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del viento (2006a), visto que o poema foi extraido de uma cantiga de roda que ritmava
seus jogos de infancia e que logo convoca em seu eu adulto a roda de recordagdes
representadas na obra.

Cabe salientar que tanto Cascaes, quanto Saguier, sdo temas de pesquisa de duas
das autoras deste artigo, assim sendo, serdo abordados de forma mais aprofundada em

suas teses.

2. A traducdo da Literatura Folclorica

Refletir as questdes imbricadas no ato de traduzir € foco de muitos
pesquisadores, uma vez que a traducdo € um fenébmeno de forte impacto dentro da
sociedade. Dessa forma, o ato de traduzir é, de certa maneira, atemporal e permite o
acesso e o intercambio entre varias culturas, idiomas, costumes, visdes de mundo de
diversos periodos histéricos. Nesse sentido, compreendemos o ato tradutério como um
elo entre diferentes sistemas literarios e culturais que nos permite o0 acesso a Varias
culturas, do oriente ao ocidente, das mais diversas raizes, costumes e visées do mundo,

transportando individuos entre diversos periodos historicos.

Para a pesquisadora na area de traducdo, Christiane Nord (1991), a traducdo é
vista como uma interacdo comunicativa, tomada em sua perspectiva sociocultural, na
qual o tradutor é considerado ndo somente multilingue, mas também uma figura
multicultural, ou seja, um intermediador de didlogos entre linguas e culturas. Nord
acredita perspectiva sociocultural torna a abordagem do texto, ao mesmo tempo,
flexivel, aberta e pertinente, sobretudo a analise de dialogos interculturais entre o texto
fonte e o texto traduzido. As marcas culturais que permeiam os sentidos dos textos, a

Otica da referida abordagem tedrica, estdo presentes em todos os patamares do discurso.

Sendo assim, para iniciarmos um didlogo sobre a traducdo, no caso deste estudo
especifico, em que nos centramos em comentar a traducdo de duas manifestacOes
folcloricas, considerando as perspectivas socioculturais, versaremos sobre os preceitos
de Berman (2002) e Nord (1991) que guiaram nossas reflexdes.

De acordo com Petry (2018), na Franga dos anos 1970 iniciava-se uma corrente
de discurso ético e politico motivado por uma critica a contradi¢do da pseudoabertura ao
estrangeiro, um abismo entre 0 que se proclamava nos discursos politicos e a situagédo

dos imigrantes. Um dos mais relevantes criticos de tradugé@o da Franga do seculo XX,
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Antoine Berman (1942-1991), estava imerso nesse ambiente de luta em prol da voz do
Outro. Na mesma época, ainda na Franca, o autor Rubén Bareiro Saguier (1930-2014)
também produzia escritos contendo reflexdes que versavam sobre 0 mesmo assunto.

Em sua obra L'épreuve de I'étranger (1984) ou A prova do estrangeiro (2002),
Berman baseia-se em preceitos dos filésofos Walter Benjamin, Jaques Derrida e
Lawrence Venuti para refletir sobre o carater etnocéntrico existente nas traducdes e
defender as traducOes estrangeirizantes, o autor abordou a questdo do etnocentrismo
francés a partir de um discurso sobre a traducdo. De acordo com a pesquisadora Rosana
Suarez (2005), em seu artigo intitulado Nota sobre o conceito de Bildung (formacéo
cultural), os pensamentos de Berman basearam-se no conceito aleméo da Bildung que
expressa sobretudo processo da cultura, da formagdo, motivo pelo qual utilizo a
expressao "formacédo cultural”. Berman afirma que para enriquecer a cultura nacional,
faz-se necessario ir ao encontro do estrangeiro e realizar, assim, uma releitura da propria
cultura.

Por sua vez, La traduction et la lettre, ou l'auberge du lointain (1999) ou A
traducdo e a letra ou o albergue do longinquo (2013), traduzido por Marie-Hélene
Torres, traz em seu titulo uma discussdo filosofica sobre os estudos da traducdo,
apontando as especificidades sobre a traducdo etnocéntrica, ja citada anteriormente, e
sobre as deformacdes sofridas pelo texto traduzido que ignora em muitos aspectos a
cultura fonte. Dessa forma, na traducdo etnocéntrica, a letra, em todas as suas
dimens0es, € ignorada e a traducdo ndo privilegia o sentido.

Berman (2002), embasado nos preceitos do filésofo Friedrich Schleiermacher),
também aborda a ética no ato tradutério e o desafio de optar entre duas vertentes:
aproximar o autor do leitor (domesticar a obra) ou levar o leitor até o autor
(estrangeirizar a obra). Berman (2002), em consonancia com o filésofo alemdo,
claramente opta pela estrangeirizacdo na traducdo de uma obra, tendo em vista que a
ética na traducdo consiste em receber o Outro enquanto Outro, a partir do desejo de
conhecé-lo sem a intengdo de domind-lo. Na tradugdo, esse processo de respeito ao
Outro se efetivaria por meio da preservacdo da letra do texto, ou seja, todos o0s
elementos presentes na obra que visam colaborar para sua compreenséo.

Em busca de uma traducdo contextualizada e etica, nos parametros de Berman
(2013), néo basta apenas o conhecimento proveniente de documentos oficiais ou livros,

mas, sim, agregar aos conhecimentos oferecidos por eles um olhar profundo as tradi¢es
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e a cultura popular ou, melhor dizendo, ao folclore em geral. Pois, acreditamos que é
dele que partem as raizes que solidificam e sustentam a nossa construcéo. O folclore é
um produto coletivo que surge por forga de lei e independente da vontade dos homens.
Para entender melhor esse fendbmeno é importante transitar pela antropologia, historia,
sociologia e politica em um estudo multidisciplinar e simultaneo.

Na busca pela compreensdo de tracos especificos de alguma comunidade ou da
construcdo do sujeito como individuo e como ser social, alguns folcloristas e estudiosos
defendem que folclore e cultura sdo sinénimos. Para Luis da Camara Cascudo, autor de
varios livros e estudos sobre a tematica, entre eles o Dicionario do folclore brasileiro
(1993) e o Folclore do Brasil (1967), a cultura é a unido do folclore com a cultura
letrada. Segundo o autor (1967), o folclore é a manifestacdo da experiéncia coletiva
vivida em uma situacdo peculiar, € um patriménio presente em todos os paises e em
diversos grupos sociais. Assim, o folclore se expressa nas continuidades, faz parte de
nossa identidade, explica a nds mesmos, nosso passado, origens, etc. “Todos os paises
do Mundo, racas, grupos humanos, familias, classes profissionais, possuem um
patrimonio de tradi¢cBes que se transmite oralmente e é defendido e conservado pelo
costume.” (CASCUDO, 1967, p. 7).

Constituida da unido de duas palavras de raizes nas antigas linguas sax6nicas
(Folk = povo e Lore = conhecimento), Folklore, assim grafada por William Thoms, em
1846, em inglés, refere-se aos conhecimentos de sabedoria popular. “O folclore ¢
milenar e contemporaneo evolui com conhecimentos e contribui¢es dos grupos que
interagem.” (CASCUDO, 1967, p. 9).

O VIII Congresso Brasileiro de Folclore (1995), realizou a releitura da Carta do
Folclore Brasileiro. Em decorréncia das grandes transformacdes sociais e do avanco das
ciéncias nos ultimos anos, estudiosos da cultura popular brasileira propuseram uma
releitura da Carta de 1951. O novo documento contou com a participacdo ampla de
estudiosos de folclore, e as Recomendacgdes da UNESCO. Desta forma, a comissdo
nacional do folclore tem como definicao:

“Folclore ¢ o conjunto das criagdes culturais de uma
comunidade, baseado nas suas tradigOes expressas individual ou
coletivamente, representativo de sua identidade social.
Constituem-se fatores de identificagho da manifestacéo

folclérica: aceitacdo coletiva, tradicionalidade, dinamicidade,
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funcionalidade. Ressaltamos que entendemos folclore e cultura
popular como equivalentes, em sintonia com 0 que preconiza a
UNESCO. A expressdo cultura popular manter-se-4& no
singular, embora entendendo-se que existem tantas culturas
quantos sejam 0s grupos que as produzem em contextos
naturais ¢ economicos especificos.” ( Comissdo Nacional do
Folclore 1995)

Corroborando com a definicdo da Comissdo Nacional do Folclore, Cascudo
(1967) entende que o folclore possui vinculo indissociavel com o popular, porém, este
ndo € o Unico fator que o define, pois, para que uma acdo seja percebida como
folclérica, ela deve se manter entre quatro pilares: antiguidade, anonimato, divulgacéo e
persisténcia. E na popularidade que as acBes folcléricas encontram permanéncia e
continuidade. O autor afirma que “[...] somente o tempo, dando-lhe a pétina da
autenticidade a fard folclorica. A autenticidade € o resumo constante e sutil das
colaboragGes andnimas e concorrentes para sua integragdo na psicologia coletiva
nacional”. (CASCUDO, 1967, p. 14). Ainda segundo Cascudo (1967), o folclore
aproxima o povo que dele compartilha, cria intimidade, sentimento de fusdo
psicoldgica, ternura lirica, nostalgia e vibracdo moral, por fim, é uma fonte de
valorizagéo.

As manifestacBes folcloricas, como contos de bruxas, fadas e cantigas, portam
significados importantes para quem as mantém e compartilha e isso, somado a troca
entre geracdes, faz com que sobrevivam ao longo do tempo. Dessa maneira, o folclore
esta relacionado a tradicdo, a transmissdo de costumes, e é uma fonte de conhecimento e
reflexo das herancgas culturais dos sujeitos. Além disso, cabe destacar que algumas
manifestacdes folcloricas justificam sua propagacdo ou encontram seu significado por
explicarem aos individuos fendmenos reais vividos (fabulas com licdo de moral, por
exemplo) ou explicagdes para fendmenos “sobrenaturais” (pragas e pestes, fendmenos
da natureza, etc.).

Propp (2002), por sua vez, concebe o folclore como um processo em
movimento, surgido em estagios histdricos arcaicos e que se faz presente através de suas
reformulacbes em estagios mais tardios, ou seja, seus enredos ndo surgem por via

evolucionista ou por meio de um reflexo direto da realidade.
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Ainda de acordo com Propp (2002), muitas vezes o que se manifesta nos contos
ndo esta diretamente ligado ao sistema social e cultural a que pertencem. Em muitos dos
casos, sO encontramos explicagcbes na sua génese se comparados aos vestigios dos
mitos, ritos e costumes de culturas diferentes e mais antigas e seus motivos podem
remontar a diferentes rituais. Assim, segundo o autor, se considerarmos o folclore como
hiperénimo, podemos afirmar que as cantigas, as poesias e os contos folcloricos seriam
0 seu hipénimo, apresentando uma narrativa sempre baseada na persisténcia de rituais
que precisam ser pesquisados a partir de estudos sécio-politico-econdmicos. O autor
estabelece as leis gerais da composicdo e génese do conto maravilhoso relacionando
lingua e folclore, ambos como “[...] produtos do coletivo que surgem por forga de lei e
independentemente da vontade dos homens.” (PROPP, 2002, p. 46). O autor afirma
ainda que, tanto a lingua quanto o folclore tem origem entre muitos os povos e evoluem
em diversos estagios. Além disso, o autor defende que € importante estudar as narrativas
folcléricas partindo das mesmas premissas pelas quais se estudam fenémenos historicos,
ou seja, levando em consideracdo que 0s processos sociais, politicos e culturais séo
considerados como meio de producdo do conto maravilhoso enguanto fenémeno
cultural e tém relacdo direta com modos de producdo conservando em suas narrativas
vestigios de formas existentes da vida social e sociedades remotas. Propp (2006) conclui
que as partes constituintes sdo as mesmas para todos os contos e formam um todo Unico.
Para Camara Cascudo (1967), os contos derivam e convergem uns dos outros e raras Sao

as passagens que ndo encontram semelhancas noutras paragens do mundo.

Tao variados e complexos, desde a inclusdo do aspecto
maravilhoso e comico, pertencem, de modo geral, ao patriménio
de todos os povos da terra e sdo convergentes de solucdes
encontradas nas culturas mais distantes. Os contos nativos,
proprios, tipicos, sdo rarissimos. Cada conto ¢ uma foz onde
chegam as aguas de rios incontaveis. Esse processo exigiu
séculos e séculos e a sua transmissdo vez por outra aparece
como um problema. (CASCUDO, 1967, p.76).

Assim sendo, o estudo do folclore ajuda a revelar ao antropologo, ao sociologo,
ao historiador, ao tradutor, as variantes e constancias sofridas nos habitos, linguas,
objetos e tradi¢Oes. Cascudo (1967) defende que o folclore deveria, inclusive, fazer
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parte do curriculo das universidades, pois sua auséncia representa a exclusdo sistematica

da cultura.

A necessidade de valorizar o estudo da cultura popular deveria orientar-se na
evidéncia de sua utilidade indispensavel. A impressdo comum, entre letrados e
educadores no exercicio da orientacdo pedagogica, é que o folclore é um documentario
de curiosidades, de exotismos e de material de plastico proporcionador de matutismos,
regionalismos, sobrevivéncias do falso interior, do falso roceiro, do inexistente tabaréu
das revistas teatrais de outrora, farto, pascacio e lorpa. Sugere uma exposicdo de
residuos salvos, restos mortais de culturas defuntas, boiando inconscientes, a tona da

memoria coletiva.

Assim, conforme as reflexdes apontadas, para este trabalho, selecionamos duas
manifestacdes folcldricas, uma cantiga de roda — brincadeira infantil — do Paraguai e
uma reza folclorica do sul do Brasil, comentando sobre a traducdo e alguns desafios

culturais.

3. A traducdo da cantiga de roda / brincadeira infantil

A cantiga de roda seleciona para traducdo € de origem Mexicana, faz parte do
folclore da maioria das criangas latino-americanas e constitui parte da memaria cultural
dos falantes de espanhol. No Paraguai é uma brincadeira frequente e estimulada pelos
adultos pois, promove desde muito cedo a socializacdo entre todas as criangas da
comunidade, estimula o canto e a movimentacao corporal.(Moréan, 2014)

A brincadeira consiste no seguinte: cada participante segura na cintura do outro,
em fila, andando no ritmo da cantiga, onde o objetivo é passar por debaixo dos bracos
de outros dois participantes, que com os bracos estendidos, formam uma ponte. Entéo,
todos enfileirados passeiam em zigue-zague até passar por baixo da ponte. O jogador
que se solta nesta corrida, assim ndo passando pela ponte, deve deixar a brincadeira.

A brincadeira, como uma metafora, imita a sociedade, as criangas simulam uma
cobranca de “impostos” para a passagem da ponte. Com o tempo, o jogo foi se
espalhando pelos povos e recebendo outras variantes ao se adaptar ao contexto de cada
regido. (Moran, 2014)
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Quadro 1: Tradug¢ao da cantiga “A la vibora de la mar”

A la vibora de la mar

A vibora do mar

A la vibora, vibora,
de la mar, de la mar
por aqui pueden pasar.

Los de adelante corren mucho,
y los de atrés se quedaran
tras, tras, tras.

Una mexicana que fruta vendia,
ciruela, chabacano, meldn o sandia.
Una Mexicana que fruta vendia,
ciruela, chabacano, meldn o sandia.

Vervena vervena jardin de matatena
Vervena vervena jardin de matatena
Campanita de oro dejame passar

A vibora, vibora,
D20 mar, do mar
por aqui podem passar.

Os da frente correm muito,
e os de atras ficardo.
atras, atras, atras.

Uma mexicana que fruta vendia,
ameixa, damasco, meldo ou melancia.
Uma mexicana que fruta vendia,
ameixa, damasco, meldo ou melancia.

Verbena verbena jardim de matatena
Verbena verbena jardim de matatena
Sino de ouro me deixe passar

com todos meus filhos menos o de atras
tras tras tras tras

con todos mis hijos menos el de atras
tras tras tras tras

Fonte: Cantiga popular/ dominio publico

E na Vibora, personagem folclérico, que se encontra o referencial inicial para
tecer as linhas que percorreram a infancia do autor Bareiro Saguier, assim como
comenta em seu livro diversidad en la literatura de nuestra américa vol. Il, o
personagem era foco de seu temor noturno e embalava as rodas de brincadeiras infantis
ao ser protagonista em cantigas. A cobra, com chamas vorazes de fogo que saem de sua
cabeca, ndo deveria ser invocada ou citada pela noite, pois poderia vir assombrar as
criangas. O mito da Vibora figura como elemento cultural folclérico presente na
memo@ria coletiva tanto na cultura cat6lica, materializada em muitas passagens na biblia,
quanto na cultura guarani presente em passagens do livro sagrado Ayvu Rapyta, unindo
em sua construcdo a multiculturalidade do pais.(Bareiro, 2007b)

Cabe destacar que, além da dedicatoria a vibora no titulo, o personagem
mitolégico também ilustra a obra de maneira peculiar estendendo seu cumprido corpo
desde a capa, onde apresenta a cauda, percorrendo as paginas com sua extensao até a

contracapa, apresentando sua face armada para o bote.
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A cantiga estimula nas crian¢as um simbolismo, ou seja, a crian¢a que fica para
trds ou que ndo acompanha o ritmo dos companheiros, é entregue a vibora. Essa entrega
pode ser interpretada como uma imitacdo da vida real ja que, antigamente, as criangas
observavam que 0 costume para atravessar a ponte era que 0s tropeiros deixassem
sempre a Ultima mula com toda a sua mercadoria como forma de pagamento do
pedagio, assim podendo realizar a travessia. Por sua vez, na roda infantil, a crianca que
ndo conseguisse acompanhar o zigue-zague das demais teria de sair do jogo.
(Moréan,2014)

A segunda estrofe do segundo verso “ciruela, chabacano, melén o sandia” ¢é
uma sequéncia de quatro frutas; a segunda fruta mencionada é uma variante do espanhol
mexicano, chabacano, utilizada com mais frequéncia no México para denominar o
damasco.(Diccionario de la lengua espafiola, 2014). Neste sentido a escolha tradutoria
por damasco foi em busca da maior compreenséo pelo leitor brasileiro, buscando a nao
descaracterizagdo do texto fonte, essa mesma fruta também é conhecida na Espanha
como albaricoque e na América Latina como damasco. (Diccionario de la lengua
espafiola, 2014)

Em termos gerais Berman (2002), a traducdo é um constante redefinir. O autor
acredita que, para enriquecer a cultura nacional, torna-se necessario ir ao encontro do
estrangeiro, justamente como forma de proceder a releitura da propria cultura.

Outro ponto que merece destaque foi um desafio tradutdrio presente na terceira
estrofe, no primeiro e segundo verso “vervena vervena jardin de matatena”, a palavra
que se destacou foi matatena, e a qual na traducdo para o portugués optamos por
manter. J& que é um dos jogos mais antigos do mundo. O jogo é composto por cinco
pecas, geralmente séo utilizadas pedras polidas. Os jogadores langam as pedras do jogo
ao ar e tentam segurar o maior nimero possivel na parte de tras de uma das maos
enquanto caem. Quem pegar o0 maior nimero de pedras ganha.

Uma tradugdo possivel poderia ser por “as cinco marias”, porém para nao perder
a rima do verso e com isso sua sonoridade na cantiga, mantivemos matatena. O ato de
traduzir imp0Oe que fagamos escolhas o tempo todo, em alguns momentos privilegiamos
0 publico de chegada e em outros as especificidades da obra. A tradugdo é uma espécie
de “negociagdo” norteada pelo bom senso e pelo sentido. A escolha da matatena nos
pareceu mais interessante neste momento, mesmo que cause um estranhamento no

publico de chegada.
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Berman, em A traducdo e a letra ou o albergue do longinquo (2006) ja apresenta
sua crenca sobre a traducdo e suas dificuldades no titulo da obra. Para o autor, a
traducdo possibilita acolher aquele que esta distante, 0 Outro, 0 movimento em direcéo
a cultura estrangeira, com todas as suas peculiaridades e subjetividades. No caso da
escolha em deixarmos 0 nome do jogo matatena, acreditamos em um modelo de
traducdo que valorize as especificidades do texto-base, sem nos preocuparmos com o
possivel estranheza que possa causar no publico de chegada. A intengdo aqui € levar o

leitor brasileiro (catarinense) até o jogo paraguaio.

4. A traducdo da reza

No interior da llha de Santa Catarina, Brasil, principalmente nas comunidades da
Lagoa da Conceicdo e do Ribeirdo da Ilha, eram ouvidos “causos” dos pescadores,
vitimas das bruxas, e de criancas embruxadas que foram salvas por uma benzedeira que
com o auxilio de unguentos e oragdes eram livradas dos seus atos de
maldade.(ARAUJO, 2008)

Nesse contexto, conforme Aradjo (2008), Souza (2002) e Cascaes (2002) as
benzedeiras, mulheres consideradas sabias, eram individuos de extrema importancia na
regido, pois elas realizavam a maioria dos partos e tinham voz nas decisdes da
comunidade. Os moradores da regido acreditavam que, em oposi¢do ao efeito maléfico
que causavam as bruxas, pactuadas com o demodnio, havia as benzedeiras, que
anulariam as atrocidades possiveis em conformidade com as leis de Deus.

Assim, Franklin Cascaes (2002) relata no conto Balanco Bruxolico (2002)
algumas estripulias das bruxas que teimavam em utilizar uma velha figueira como
balanco. O dito balangco improvisado ficava em terras de um descendente de agorianos e
ele, indignado com a situacdo, resolveu cortar os galhos da arvore que elas utilizavam
para brincar. Ao cometer tal atitude, o sujeito passou a ficar embruxado — em possessao
das bruxas — quase morto, necessitando do auxilio de uma benzedeira. A velha,
seguindo suas tradi¢des de raiz agoriana, conforme o conto, rezou a oragao a seguir, que
foi traduzida para o espanhol respeitando a variante paraguaia.

Quadro 2: Traducdo da Reza contra Bruxas

Treze raio tem o soli, treze raio tem a lua, | Trece rayos tiene el sol, trece rayos tiene
la luna,

sarta diabo pro inferno questa alma néo é

tua. afla menby anda al infierno que esta alma
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Tosca marosca, rabo de rosca, no es tuya.

vassoura na tua mao, Tosca trapaza, cola de rosca,

relho na tua bunda e aguilh@o nos teus pés. | escoba en tus manos,

POr riba do silvado e por baixo do tehiado! | azote en el traste y aguijon en tus pies.
iPor arriba del yuyo, por abajo de la tejal
Séo Pedro, Sao Paulo e S&o Fontista

por riba da casa, Sdo Jodo Batista. San Pedro, San Pablo, San Fontista
Bruxa tatara-bruxa, por arriba de la casa, San Juan Bautista.
tu ndo me entre nesta casa nem nesta | Bruja fafia-bruja,
comarca toda. no me entres en esta casa ni en este
Por todos os santos dos santos. Amem! pueblo.
Por todos los santos de los santos,
jAmén!

Fonte: Cascaes (2006, p. 37).

A linguagem utilizada por Franklin Cascaes para fixar os contos regionais
recolhidos durante pesquisa de campo feita pelo autor, imprime as marcas de seus
narradores, muitos analfabetos ou semianalfabetos. Foi um pioneiro no género e seus
registros contribuiram para a divulgacdo e compreensdo do falar nativo. (ARAUJO,
2008)

Consideramos que a traducdo da reza para o espanhol paraguaio, com tantas
barreiras culturais apresentadas, consiste em um desafio para a préatica tradutdria, visto
que muitos tracos culturais especificos estdo expostos e podem ser perdidos na
transposicao caso o tradutor ndo transite bem na lingua e na cultura meta. Nesse sentido,
cabe ao tradutor a busca pela ética tradutoria que consiste em receber o Outro enquanto
Outro, movido pelo desejo de conhecé-lo. Berman (2013) conceitua a ética na traducéo
embasado, em grande parte, nos preceitos do filésofo Friedrich Schleiermacher(1813)
no qual o tradutor possui duas escolhas: (a) aproximar o autor do leitor (domesticagéo)
ou (b) conduzir o leitor até o autor (estrangeirizacao).

No caso da traducdo da reza contra as bruxas, optamos por ndo mostrar os tragos
especificos do falar ilhéu, visto que necessitaria de uma contextualizacdo historica e
cultural para o compartilhamento total por parte do leitor, porém imprimimos marcas do
espanhol paraguaio, que tem fortes influéncias do guarani. Tal situagdo pode ser
verificada nas escolhas lexicais realizadas, por exemplo diabo por afia menby, palavra
especifica € usual no paraguai para nomear ao demoénio. Também a traducdo do
vocabulo bunda por traste, termo mais corriqueiro no espanhol paraguaio e silvado por

yuyo, palavra que designa, para 0s paraguaios, as regides com mato alto. Tais escolhas
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rompem as barreiras tradutdrias e facilitam o compartilhamento e compreensao da reza
pelo publico alvo.

Cabe salientar que as mulheres consideradas bruxas eram geralmente velhas e
feias que moravam afastadas das comunidades e eram acusadas de perseguir criancas
ou animais realizando atos maléficos. Por isso, em portugués na variante acoriana de
Florianopolis, a reza adverte: Bruxa tatara-bruxa, ou seja bruxa tataravd, ou velha.
Nesse caso optamos pela traducdo por bruja fiafia-bruja que define uma bruxa mé e
velha no espanhol paraguaio.

Na reza, acreditava-se que as personagens folcléricas tinham pacto com o
demonio e para que suas acdes ndo tivessem efeito era preciso, inicialmente, que a
benzedeira expulsasse o diabo da alma possuida. Ao continuar a leitura da oracdo, a
benzedeira afirma que a bruxa possui uma vassoura, utensilio que era utilizado para se
deslocar de um ponto ao outro ou raptar as criangas recém-nascidas. Tal esteredtipo
“bruxolico” vem desde a Inquisi¢ao da igreja catolica, século XVIII, originalmente
organizada para perseguir hereges, bruxas. Até hoje, o estere6tipo bruxoélico, permanece
na memoria coletiva e folclorica, tanto no Brasil como na maioria dos paises até os dias
atuais.

Por ter forte ligacdo com a cultura Catolica, a benzedeira, em suas oracoes,
convoca a participacao de santos catolicos finalizando sua prece com “amém”, palavra
hebraica que indica uma afirmacdo ou adesdo com que se concluem muitas oragdes no

Cristianismo, no Islamismo e no Judaismo (SOUZA, 2002).

Considerac0es Finais

Concluimos com base nas traducdes acima que traduzir é decidir, é adotar a um
termo e abrir mdo de outro, é explicar ou omitir, é reflexdo, préatica, interpretacdo e
escrita habil. Traduzir é um desafio por si sO, e ndo foi diferente nas tradugdes ora
realizadas. Cabe destacar que traduzir Franklin Cascaes e Rubén Bareiro Saguier é um
trabalho desafiador, ja que a linguagem utilizada por Cascaes carrega tracos tipicos do
falar ilhéu: fonicos, morfossintaticos e lexicais semanticos; e a linguagem utilizada por
Bareiro, por sua vez, é marcada pela forte influéncia da cultura e lingua guarani no
registro do poema em espanhol.

Concluimos, portanto, que, mesmo diante das especificidades de cada autor e de

cada cultura, existem muitas similaridades no registro de passagens folcléricas além da
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preocupacdo com a histdria e a tentativa de preservar as raizes culturais para o futuro na
literatura de ambos.

Conforme Nord (1991) a interacdo comunicativa é tomada em sua perspectiva
sociocultural, na qual o tradutor é considerado ndo somente multilingue, mas também
como uma figura multicultural, ou seja, um intermediador de didlogos entre linguas e
culturas. Com base na traducéo realizada dos textos folcléricos fixados podemos dizer
que a literatura € um retrato do que acontece nas sociedades. Nesse sentido, quando
optamos por traduzir uma obra, no caso desta pesquisa, uma cantiga folclorica e uma
reza encontramos o desafio e a responsabilidade de imprimir esse retrato em outro
espaco.

Seguindo os pressupostos de Nord (1991) acrescentamos que na traducdo
algumas barreiras foram encontradas, uma delas e talvez a mais proeminente seja a
questdo do estrangeiro dentro do texto, de que forma podemos dialogar com o estranho,
com o diferente. Berman (2002) acredita que para enriquecer a cultura meta torna-se
necessario ir ao encontro do estrangeiro na cultura fonte, justamente como forma de

proceder a releitura da propria cultura para o publico de chegada.
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