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A insisténcia do resto

Resumo

Este artigo se detém sobre a performatividade da matéria quando esta
perde sua funcéo no ciclo produtivo. A condicao de lixo torna-a um entra-
ve a circulagao do capital, o que a faz ser levada para longe ou reinserida
no ciclo produtivo como uma promessa desenvolvimentista de salde
ambiental do sistema economico. Tomando como base a instalacdo
Turvagcoes Estratigdficas de Yuri Firmeza realizada no MAR - Museu de
Arte do Rio, me pergunto o que acontece quando a matéria insiste em
ser resto. Esta insisténcia € um mote para pensar nogdes de espacos
dispersivos, zonas de contato, narrativas geograficas das coisas, e o en-
tulho no processo de reurbanizacdo da zona Portudria do Rio de Janeiro
em preparacao para os jogos olimpicos.

Palavras-chave: Yuri Firmeza. Matéria. Arqueologia. Instalacéo.
Performatividade.

Abstract

This paper reflects on the performativity of the matter when it no longer
has a function within productive cylces. The condition of waste makes
the matter a hindrance to capital, and hence it is either put far away or
reinserted within the productive cycle as a developmentist promise of
making environmentally healthier the economic system. While reckoning
with Turvacées Estratigrdficas, installation by Yuri Firmeza exhibited at
MAR - Rio Art Museum, | wonder what happens when the matter in-
sists in becoming waste. That sheer insistance is also a motto to think of
notions such as dispersive spaces, contact zones, geographic narratives
of things, and the refuse in the reurbanization process of Rio de Janeiro's
dock area aiming at the Olympic games period.

Keywords: Yuri Firmeza. Matter. Archeology. Installation art.
Performativity.
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Mas o que pode a materialidade do discurso ter de tao temivel?
Que temor é esse o de antecipar a matéria ao sentido? De trazé-la
a tona para s entdo ordenar o discurso? Que ameaca é essa a von-
tade de verdade? Uma vontade que, como nos diz Foucault (1996,
p. 8), produz um discurso “controlado, selecionado, organizado e
redistribuido por certo niumero de procedimentos [...] que dominam
0s acontecimentos aleatérios”. E se essa antecipacao da matéria
explicitar gue mesmo esse material nao comeca no exato momento
do discurso, mas é, do contrario, reaproveitado? Podemos falar que
isso é inerente a todo discurso, da gramatica ao afeto e a cultura, e
podemos evocar Austin, Foucault e Derrida para performar essa afir-
macéao. Ha, no entanto, uma mudanca que me leva a pensar — e por
isso eu me detenho tanto neste caso — que as vezes essa apropria-
cao vem justamente do resto, do que nao serve em outro discurso.
Uma materialidade que é lixo, que é descartavel, sendo necessa-
rio um novo procedimento para restituir nossa percepcgao do lixo a
condicdo de matéria. Ha pelo menos dois mecanismos possiveis, e
0 mais temivel deles é uma operacdo fundamental de Turvacées
Estratigraficas, de Yuri Firmeza, obra composta por despojos arque-
olégicos — patrimoénios da Unido — encontrados durante a reforma
do Palacete D. Joao VI e do Terminal Rodoviario Mariano Procopio
para a instalacao do Museu de Arte do Rio (MAR), e de destrocos
oriundos das remocoes efetuadas no Morro da Providéncia, regidao
portudria do Rio de Janeiro.

Penso especificamente no entulho que Yuri usa na instalacao
€ que parece chamar, magnetizar os outros materiais empregados:
os achados arqueoldégicos, as fotos de época, os videos otimistas,
o video intimista de sua avo, a relagao dos elefantes. Identifico os
entulhos espacializados sobre o chao — ou sobre um papelao e este,
sim, sobre o chao — como um nucleo energético dessa instalacao.
Tornar o resto visivel, expd-lo a nossa percepcao, € uma maneira de
insistir nele, ou mesmo de aceitar sua proépria insisténcia, de ajuda-lo
simplesmente por estendé-lo num tempo paroxista e, nessa exten-
sao, organizar trajetos cuja dispersao nao perpetue aquela cadeia de
producao que o faz sobra.

De outra forma, inserir os restos de volta ao ciclo de producéo
nao seria insistir neles, mas literalmente (re)cicla-los. A reciclagem é
um investimento eficaz do uso. Sua poténcia é a de que o resto nao
reste. De que ele seja utilizado de maneira que seu passado como
lixo seja esquecido. O resto é restituido a condicdo de matéria-prima.
E preciso continuar, e pode-se continuar. Todo fim é antes um inicio,
e por ser inicio antes de ser fim, o resto como sujeira do passado é
matéria produtora de futuro.

Mas ha vezes em que eles nao sao restituidos a matéria-pri-
ma senao a matéria-resto. Seja por uma inabilidade, vontade politi-
ca do proéprio ciclo que o produz, por uma resisténcia do resto em
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Fig.1: Turvacées
Estratigréaficas, 2013.
Vista da exposicéao.
Museu de Arte do Rio,
Rio de Janeiro.
Crédito: Thales Leite

ser retrabalhado, por falta de mecanismos ou por repulsa, o resto
resta. Toda tentativa falha de reinsercdo do resto no ciclo produti-
vo evidencia sua insisténcia. O entulho & um resto. Material des-
truido, distépico. Por inabilidade ou vontade politica de quem o
produziu, esse entulho ainda insiste paroxisticamente no Morro
da Providéncia. Fruto de um grande programa de reurbanizagcao
que inicialmente previa a remocao de quase metade do casario
daquela favela, o entulho coloca a prova a resisténcia dos mora-
dores. Alguns aceitaram ser deslocados para dreas mais remotas
da cidade, enquanto muitos outros permanecem na comunidade,
convivendo numa vizinhanca de escombros de casas demolidas.
Mas talvez o mais surpreendente seja que uma parte desse entu-
Iho também foi deslocada. Apds a desinfeccéo de xixi de rato, es-
perma, restos de comida azeda, larvas, tapurus e caramujos ador-
mecidos', essa pequena parte deslocada do entulho encontra-se
dentro do Museu de Arte do Rio. Muda-se o espagco, mudam-se
0s agentes que devem a ele resistir.

De maneira geral, o uso do entulho € comumente reapro-

veitado como aterro para novas construcoes, ou € deslocado de
forma a nao comprometé-las. O resto ou entra no ciclo da histéria
ou vira geografia. Essa geografia por aterramentos ou por des-
locamentos é uma geografia que se cria em funcao da histéria,
sendo, portanto, a ela subalterna.

H4, pois, outro caso de subalternidade entre geografia e

histéria: a utopia. Inventada como um “nao lugar”, uma ilha na
incertitude do novo mundo (MORE, 2009), a utopia se torna um
impulso recorrente das mudancas histéricas. A incerteza do espa-
CO — e Mesmo a sua suspensao, um nao lugar — é substituida pela
projecao de conquista no tempo. Esse hoje nao mais serg, e o
que hoje falta sera compensado pela abundancia, por esse discur-
SO que € uma promessa de completude da histéria. Mas volta a
pergunta: sendo a utopia suspensao e completude, ndo seria uma
contradicao um discurso utépico produzir restos? A producgao dis-
tdpica da utopia parece justamente inferir-lhe a temivel pergunta:
de que é feito seu discurso? Que elementos a compdem como
esse ato de fala da historia?

1

Informacoes advindas de uma conversa informal com o artista Yuri Firmeza (2013).
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Pela existéncia dessas perguntas colocamos que a utopia
pode ser um conceito, um modo de operacao, mas ndao uma
unidade. A sua promessa de completude é paradoxalmente va-
ridvel. Cada utopia € o material e 0 uso daquilo de que é fei-
ta. E justo a essa materialidade especifica e a utopia que dela
se gera a que me refiro e com que me deparo ao entrar em
Turvagoes Estratigraficas: video-projecoes da cidade em simu-
lacbes de computacéo, o clipping da boa noticia impressa, os
modernos lancamentos imobilidrios da regido, a repeticdo da
palavra felicidade, a dramaturgia da escolha da cidade e do pais
como sede de grandes eventos esportivos, a reurbanizacao que
comeca pela educacao e pela cultura, um museu dedicado ao
amanha. Tudo isso fadado a reescrever historicamente um lugar,
uma topografia citadina e territorializada do Rio de Janeiro, cida-
de chamada de maravilhosa — adjetivo de suspensao a norma,
sobrenatural e cheio de encantos mil.

Ha a projecao da utopia, producao de euforia de futuro. No
entanto, o que vemos sobre o topo é que o resto insiste. Insiste
sobre o morro, insiste dentro do museu. No morro, matéria dis-
topica forcando a realizacao de uma utopia de classe; no musedu,
voltando uma pergunta a cidade: O que o Rio de Janeiro esta
escolhendo produzir como resto? Se sobre o morro o resto — ina-
bilidade ou vontade politica do Estado — forca seus moradores a
afirmarem seu direito de presenca ou seu deslocamento, dentro
do museu a forca dessa insisténcia — também uma vontade politi-
ca — coloca justo o discurso de utopia entre presentidade e desar-
ticulacao. E esse discurso que tenta resistir diante do aglomerado
de entulho.

Insisténcia e resisténcia sdo duas acoes relacionais. Sao va-
riacoes de forcas de oposicdo entre agentes que compartilham
um mesmo campo — espacial ou performativo — no topo ou no to-
pico. Olho para essa obra instalativa como uma geografia. Percebo
cada constituinte como relevo diverso emergido num mesmo
campo, das telas suspensas de video ao material espalhado pelo
chao, incluindo o préprio museu, que oferece nao sé chao, parede
e teto, mas sua localidade a instalacao. Entre proximidade e oposi-
¢ao, um material informa o outro. Mas o que essas relagdes de in-
sisténcia e resisténcia mudam nessa informacao entre materiais?

Proponho que essas duas acodes relacionais sao formas de
presenca que criam entre os materiais e através deles zonas de
contato. Essas zonas de contato sdo o que primordialmente me
interessa, por atualizarem a plasticidade dos materiais e seus
usos numa disposicao de proximidade que irradia um no outro,
e ainda assim firmarem entre eles nao sd misturas e impure-
zas, mas profundos abismos. Entendo essas zonas de contato
nesse imenso campo — espacial e performatico — como dotadas
de poténcias virtuais que nao se extinguem, nem se reduzem
a qualquer das suas atualizacdoes. Toda atualizagdo insistente, a
justaposicéo visual, a sobreposicao sonora, as ruinas, atualizam
também a sua propria dispersao. Nao ha condensacao, e toda
proximidade é também um disparate. As matérias-resto, ma-
térias-achado, matérias-utopia espacializam-se, e esse espaco
fende, de maneira que o contato seja ndo somente um toque,
mas um toque abissal.
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E na construcdo dessa zona de contato que Yuri retrabalha
o discurso utdpico, realizando-o em fisicalidade plastica prioritaria
ao seu sentido de projecao de futuro. Passadas as projecoes de
video, apenas o seu audio perdura. Aquele conjunto de narracoes
cruelmente otimistas (2011) e seu matiz celebratério reverberam
ininteligivelmente pela galeria se tornando um forte ruido na ex-
posicao. Aguela massa sonora ¢ algo de que quero distancia, algo
que quero poder nao ouvir para continuar a definir meu trajeto.
Mas essa distancia ndo acontece. A utopia tomada por sua ma-
téria sonora impossibilita minha experiéncia sem a sua presen-
ca fantasmagorica. E nessa atualizacdo da matéria que a utopia
é forgada a criar conexdes com o0s restos que em seu discurso
fica omisso. Essa conexao antipética restitui a utopia a geografia.
Porém, essa restituicao nao é uma volta aquela condicao origina-
ria de lugar suspenso, autbnomo e unitario, e, sim, uma atualiza-
cao sob a égide da dispersao.

Essa explicitacdo de materialidades — entre insisténcias e re-
sisténcias — &€ uma enorme acéo performativa, muito maior que o
encerramento da obra instalativa numa imagem de denuncia. A
utopia é a modelagem da matéria que a compoe — ela € memoadria
e se mostra, também, perda de meméaria.

Aterrissar a utopia numa topografia localizada; espacializar a his-
téria de forma que outras significagbes acontecam; negociar a
presenca de cada componente instalativo — da legislagao do uso
justo dos videos institucionais a limpeza do entulho para entrar no
espaco do museu, ao pagamento das fotografias do arrasamen-
to do Morro do Castelo, a liberacdo pelo Instituto do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) do uso das pecas arqueolo-
gicas advindas das escavacoes da zona portuéria e do subterraneo
do MAR, por onde agora passa um tunel. Organizar essas acoes
sob a ¢ética afetiva da deterioracdo da memoaria da prépria avo, em
excertos de dez anos de imagens de arquivo; garantir nesse arqui-
vo como em nenhum outro o vestigio de festividade. Todas essas
acoes geram linhas de atuacdo para garantir a formacao dessas
zonas de contato e, apesar de ultrapassarem a proépria visualidade
dos objetos no museu, ainda assim sao gestos de composicao
dessa instalacdo. Essas descricdes sao performativas (AUSTIN,
1962) da instalacao e integrantes da geografizacdo do discurso.
Tanta negociacéo ao redor de como esse material serd exposto
aponta para sua importancia histérica, recente ou nao, de como
esse material gera e entra para a histéria. E, no entanto, ele entra
como geografia. A historicidade desses materiais é performada
na instalacédo de relevos. A zona de contato é um ato de fala dessa
obra (AUSTIN, 1962). Dizer é fazer e fazer é dizer.

Essa reconfiguracdo da histéria pela geografia intitula a ex-
posicao. A estratigrafia, sobreposicdo de camadas geoldgicas e,
portanto, vestigio temporal, substancia histérica ordenada uma no
topo de outra, tem sua organizacao turvada. Nao mais identificar
onde uma camada comeca e a outra termina, mas restituir todas
elas a condicdo contemporanea de superficie. Deixar que essa
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restituicdo proponha novos relevos e construa zonas de contato
e, portanto, que nao encerre essa mistura em uma unidade, mas,
do contrario, garanta nessa superficie a heterogeneidade. Essa
garantia performa o que Foucault (PHILO, 2000) vai justo nomear
espacos dispersivos.

Os espacos dispersivos se organizam justo por um processo
de desierarquizacao que coloca as coisas hum mesmo patamar
de importancia e fundamento. Essa planificacao ¢ uma forma de
se rever as coisas para além de uma constituicao essencialista
e de, ao espacializé-las, subverter-lhes a ordem que constituia e
cristalizava relacoes de poder. E nessa espacializacao dispersa
que ele elabora seus atos arqueoldgicos de producao de saber, na
qual os contextos caoticos fragmentam fendmenos e processos
histéricos. Através dos espacos de dispersao Foucault (PHILO,
2000) encontra poténcias para desestruturar a qualidade totalizan-
te da histéria em prol do que chama de historia geral, na qual a
hierarquia institucional pode ser diretamente confrontada.

A percepcao da presenca de zonas de contatos nesses es-
pacos dispersivos cria discursos que estao intimamente ligados
as circunstancias da trajetéria e que nao se encerram em orde-
nacoes ciclicas ou reciclaveis. O trajeto € uma acao concreta, é
um caminho do corpo, um caminho do meu corpo, e — tomara! —
do seu corpo, por entre os componentes estratigraficos turvados
que Yuri traz a superficie do MAR.

Tudo se liga, mas sao essas ligacoes que também deter-
minam abismos. Localizar os restos para entdo se desorientar
por eles. O que ha entre o entulho recente advindo do Morro da
Providéncia e os achados arqueoldgicos do Morro do Castelo,
cujo arrasamento gera o aterro portuario sobre o qual se sustenta
o Museu de Arte do Rio, que abriga essa exposicdo? Que entre €
esse que se aproxima e ao se aproximar se turva? Um entre que
se constrdéi como perda, como nao acesso, cComo ruina e como
ruido, como memodria, justo pelo que nela falta?

E essa complexidade performatica que faz com que a geo-
grafia seja a ciéncia das paisagens que resultam da relacao hu-
mana na superficie da Terra, atendo-se, portanto, ao relevo, seus
usos e seus discursos. A essas relacoes em constante atualizacéo,
Nigel Thrift (2008, p. IV) vai chamar de “a geografia do que acon-
tece”. Uma biogeografia que se constréi como um circuito nervo-
so, de pulsdes elétricas que nao se formalizam, mas que estao
constantemente gerando conexodes e disjungdes. Uma geografia
entre operacoes de corpos, mas também de objetos, produzindo
o discurso a partir da pratica de percursos e vivéncias do cotidiano,
envolvendo neles a experiéncia empirica, a intuicado como método,
e mesmo um esquematismo materialista, para identificar ai um
afeto que gere a ética desse percurso.

Esse fluxo de percursos e vivéncias como propulsor den-
so de sua proépria ética é o que gera a geografia das Turvacoées
Estratigraficas. Penso em circuito nervoso e olho para aquela sala
no térreo do MAR como primordialmente uma sala de negocia-
coes. Negociacboes entre a visualidade dos objetos, os proces-
sos valorativos e hierarquicos; negociacoes dos protocolos ins-
titucionais — tais como apresentar objetos arqueoldgicos ainda
nao inventariados, porém podendo responder até mesmo com
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aprisionamento caso algo lhes aconteca —; negociacdo de como
uma obra que é pura zona de contato pode se tornar acervo desse
museu, quando parte dos objetos dela ndo pertence ao artista;
negociagao que culmina na doagao de entulho para a colecao per-
manente do museu; negociagao do peso e da sujeira desse entu-
Iho, do papeléao entre ele e o chdo como controle de seu contagio;
negociacao da producao textual da exposicao.

Vocalizar essas divagacoes é dispersar os elementos, atri-
buindo-os as suas localizacoes, para entdo aproxima-las e colocé
-las a beira de seus abismos. Essas linhas de forca performativa
também constituem o espaco e, com ele, trajetérias complexas.
Porém, a complexidade se da nao sé por uma questao de espacos
dispersivos, mas pela necessidade de localizar, de enderecar, de
dar um endereco a eles.

Quando Foucault (PHILO, 2000) propde a organizacéo sisté-
mica do discurso em espacos dispersivos, ha nesse conceito um
uso deliberadamente generalizado do espaco em termos institu-
cionais. Logo, sao espacos de hospitais, escolas, prisdes, entre
outros que ndo possuem uma localidade definida, ou que quando
a possuem sao tomados metonimicamente, gerando, portanto,
estudos de caso cujo fim é generalista. O que importa é o espaco
como arquitetura e geometria da instituicdo. Nessa constituicao
de espaco, Foucault esta repensando a atuacao institucional em
prol de uma geografia humana, e por isso a abstragdo do lugar.
No entanto, penso que a abrangéncia das palavras “instituicao” e
“humanidade” nao abre suficientes abismos na estratigrafia que
Yuri propde. E imperativo calca-la na afetividade e no fluxo concre-
to de vivéncias, inseri-la nessa geografia do que acontece, para
gue sismos mais fortes a turvem.

Colocar, pois, o escopo de Turvacées Estratigraficas numa
generalizacdo de pensamento sobre as cidades pode repetir essa
sindrome de metonimia institucional. Os espacos de dispersao
propostos na galeria sdo localizados. O entulho é o do Morro da
Providéncia; os achados arqueolégicos, os do Morro do Castelo;
porém, sé reencontrados na escavacao do Porto. A avd é resi-
dente do Ceara, assim como Yuri. Nao reconhecer a localizagao
geografica € uma enorme abstragédo do lugar em espago e um
comprometimento da forca das zonas de contato que surgem da
capacidade de nomear propriamente esses locais. Da mesma for-
ma, se Turvacoes Estratigraficas pode servir para pensar as cida-
des, ela vai além e pensa o Rio de Janeiro. E vejo ai uma riqueza
discursiva e proposta politica nessa especificidade do lugar. E a
comecar pelo seu proprio comeco, pela propria proposta de sua
existéncia diretamente vinculada ao lugar que o Museu que a con-
vida ocupa. Essa obra é um pensamento e um gesto sobre o Rio
de Janeiro, e em tal radicalidade que encerrar essas discussdes
como estudo de caso generalista € também explicitar a recorrente
utopia que se vive na cidade, de que o Rio de Janeiro é ou pode
ser representativo de nosso pais.

Aquela sala é mais de negociacao que de exposicao, porque
ela esta no térreo, na terra, no aterro do porto, na aterrissagem de
sua utopia-maravilha. Nao um espaco de geometria reproduzivel
em qualquer outra instituicao de arte e educacdo, mas nessa es-
pecificidade que gera os sistemas interativos, virtuais, inclusivos,
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exclusivos, repulsivos das forcas desse lugar. E, através dessas
forcas, insisto numa ética da instalacdo em que o trajeto nao é
mais uma ligacao de pontos do que a abertura de seus abismos.

Ademais, essa performatividade do lugar me chama atencéo,
inclusive por surgir de um artista nao residente. Caracteristica que
explicita a tado falada e fadada vocacao turistica da cidade, atu-
alizando nessa vocacao a capacidade do Rio de Janeiro de ser
pensado e reorganizado por um olhar de estranheza que o faca
estrangeiro de si mesmo. Qualquer desdobramento dessa exposi-
cao é, antes de tudo, mais uma turvacao que coloca também esse
discurso de Rio de Janeiro na superficie.

Quando Thrift (2008) pensa a geografia do que acontece no que
ele chama de teoria da nao representatividade, entre os varios
discursos sobre os quais ele a elabora, vejo conexao com o pen-
samento arqueoldgico de Foucault. E através dessa conexao que
posso também ver como Yuri faz a sua escavacao e arqueologia.

A arqueologia enquanto saber trabalha sobre indices de
vivéncia e, nesse sentido, olha mais através dos objetos que
para a sua matéria. O entulho desinfetado advindo do Morro da
Providéncia é um indice. Mas, por derivar de uma experiéncia con-
temporanea, é primordialmente um indice topoldgico da vivéncia
naquele lugar — e indice de que ha muita producao de entulho
nao desinfetado insistindo por la. De outra forma, os achados ar-
queoldgicos sdo indices tomados pela existéncia de um tempo.
Dispositivos de fabulacdes de como seus habitantes viviam no
Rio de Janeiro e, exaltando-se aqui, conforme texto do IPHAN
para a exposicao, os seus procedimentos de saude e higiene. Se
a arqueologia & uma ciéncia de indices, Foucault (GIACOMONI;
VARGAS, 2010) vai propor indexar-se a prépria ciéncia, fazendo
de sua producao de saber também objeto de estudo. Afirma-se,
assim, o objeto como uma formacéo daquilo que é dito sobre ele.
Essa Arqueologia do Saber imbui a complexidade das trajetérias
por Turvacées Estratigraficas.

No entanto, me chama atencao como essa arqueologia, que
traz a profundidade a superficie, tem entre seus materiais pelo
menos um que é de poténcia regressiva. Um material que, in-
dexado, coloca um abismo a impossibilidade desse préprio indi-
ce. Uma poténcia de pulsao de morte do sentido, que ameaca a
arquivacao e que oscila os objetos entre indice e matéria. Uma
oscilacdo que se da ao proéprio sujeito quando ela nao se reconhe-
ce, quando se torna objeto pela prépria estranheza que sente de
si. Refiro-me a Dona Jucineide, avé de Yuri. Diz ela: "Eu ndo boio
ha trinta anos”. E depois: “Parece Dona Jucineide... Quem ¢é essa
(boiando)? Sou eu?”. Duas frases e um abismo. Abismo que se
tenta atravessar num fluxo, num estabelecimento de continuidade
da fala, de como uma palavra puxa outra (“Tu sabe algum come-
¢o?") e de como uma palavra indexa outra, como € o caso da re-
peticao do poema acronimico feito com seu nome. Esse fluxo de
repeticdo é puro encadeamento, um encadeamento roteirizado;
tdo decorado que antecipa a matéria da fala ao sentido dos versos.
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Encadeamento, no entanto, que se completa e se repete como
se fosse um novo (“Vou dizer um outro!”) e sé no meio da fala
se percebe o mesmo. Repeticao que a cada tentativa se esvai em
descontinua fragilidade (“Ai, era a minha...”) e que em se consti-
tuir por fluxo cria cada vez mais abismos: “Tu quer copiar esse?”,
pergunta explicitando casualmente a prépria gravacao. Afinal, en-
tre tanta repeticdo, nao é justamente essa a questao? A de que a
afetividade é Unica?

A incerteza descompromissada de Dona Jucineide parece
conduzir o saber para um lugar de imprecisao. Imprecisao impres-
sa inclusive nestas palavras, nesta minha tentativa de dar sentido
a incontestavel presenca de seu arquivo na instalacdo. A ordem
de seu discurso se expde na fragilidade e insiste em se repetir
para ser espontaneo. Essa espontaneidade que faz de todo inicio
um fim, e que como fim me faz identificar, tomar discurso por sua
realidade material de coisa pronunciada (FOUCAULT, 1996). Ha
af uma radicalidade de imanéncia e afeto daquilo que tanto insiste
qguanto se esvai. Insistir e se esvair: parece esse o duplo movi-
mento de criacao de zonas de contato e de espacos de disper-
sao. Por um lado, a arqueologia e, através dela, o positivismo de
descoberta e a producédo de saber, mas, por outro lado, e como
consequéncia desse proprio movimento, sua anarquia. Uma anar-
quia que é pura construcao de afeto. Uma anarquia se constroi
no esquecimento, que é a ameaca do mal, do mal de Alzheimer,
e do mal de arquivo (DERRIDA, 2001), uma festividade sem mo-
numentos, uma desintegracao gradativa do tempo-espaco, fabu-
lacédo sem indice preciso: nem de onde se vive, nem de como
se vivia. Pulsdes arquivioliticas que colocam tudo em estado de
emergéncia — e, como tal, no imperativo de chegar a superficie,
para entdo nessa superficie se negociar entre zonas de contato,
os donos do arquivo, os que detém sua lei g, invariavelmente, a
sua perda. Através de Dona Jucineide, o objeto (ou ela) ndo é o
que se diz sobre ele (ou ela), mas o que ainda se diz. O saber é um
resto e cada vez menos. Mas, nessa cruel regressao, o que me
interessa é percebé-lo naquilo que ele tem de tado temivel —néo a
completude do mal, mas sua constitutiva materialidade. Ouvindo
Dona Jucineide sob o esquematismo materialista, ouco um dis-
curso oscilante entre sua producao e seu resto. E é nessa osci-
lacdo que os materiais insistem e resistem, entre procedimentos
de escavacao arqueolodgica e sua anarqueologia distopica. Cabe a
sala manter sua condicao de negociagao para que possam surgir
sempre mais zonas de contato que, entre atencao e abismos, irra-
diem-se pela cidade.

* % ¥

Um paradoxo da soberania

Uma versao deste texto, A insisténcia do resto, foi apresentada no
seminério Escavar nas superficies, acontecido no MAR — Museu
de Arte do Rio. Apresentei-o no dia 19 de outubro de 2013. Ao
final da mesa de debates, durante a rodada de perguntas, surgi-
ram discussoes acaloradas sobre o papel gentrificador da arte e
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da educacgao ao inaugurar um projeto radical de reurbanizagao da
zona portuaria com um museu e uma escola. Foi entdao que um
homem, na faixa de seus 70 anos, pede a palavra e se identifica
como sr. Brasil. Ele diz que foi estivador no porto do Rio e que
mora na Saude desde sempre. Emocionado e preocupado com o
plano arbitrario de obras, disse que j& ndo se viam mais criancas
brincando na rua daquela regido, e que se preocupava bastante
com isso. Mas disse também — e aqui no adversativo é onde re-
side o paradoxo — que viveu e trabalhou ali no periodo da ditadu-
ra, quando aquele prédio era uma delegacia de policia. Sr. Brasil
passava ao largo e tinha horror ao prédio (com efeito, durante as
obras do MAR, foi encontrado um corpo sem cabecga e empare-
dado naquela construgao). Ele tinha muito medo de ser levado
para o interior daquele edificio e nunca mais sair. Sr. Brasil, com
os olhos marejados, disse mais ou menos com essas palavras:
“O que era uma delegacia hoje € um museu, e eu que morria de
medo de passar por perto daqui, hoje nao saio daqui de dentro”.

Finalizamos ali a rodada de conversas, para que a sonoridade
daquelas palavras continuasse ecoando e, assim espero, susten-
tando as paredes histéricas daquele prédio.
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