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Resumo

A presente discussao propode analisar o lugar da arte no &mbito da esfera
publica contemporénea a partir da diluicdo e do deslocamento do objeto
para o campo da experiéncia estética, tendo o tempo se convertido em
matéria artistica. Transitar entre a autonomia e a instrumentalizagéao pa-
rece ser um dos dilemas enfrentados pela arte que incide em dindmicas
sociais, pratica contemporéanea derivada da arte publica e suas recentes
hibridizacdes, como “novo género de arte publica”, “arte contextual”,
“estética relacional”, entre outras reconfiguracdes. Tais questdes podem
iluminar um debate sobre as préaticas criticas como campos de acao pro-
cessuais e colaborativos, apontando para renovadas formas de comuni-
cacao, apropriacdo e pertencimento. Objetiva-se investigar os modos de
fazer artisticos compartilhados em rede, os processos de transformacao
no territério deles decorrentes e implicagcdes politicas no tecido social.

Palavras-chave: Arte publica. Experiéncia. Territérios em processos.

Abstract

This discussion proposes to analyze the place of art in the contemporary
public sphere from the standpoint of the dilution and displacement of
the artistic object towards aesthetic experience, in which time has been
converted into artistic matter. The transit between autonomy and instru-
mentalization seems to be one of the dilemmas faced by the art that
focuses on social dynamics, a contemporary practice derived from public
art together with its recent hybridizations, such as “new genre of public
art”, "contextual art”, “relational aesthetics”, among other reconfigura-
tions. These questions can illuminate a debate about critical practices as
procedural and collaborative fields of action, pointing to renewed forms
of communication, appropriation, and belonging. The aim is to investigate
the shared, networked ways of art making, the processes of territory
transformation that derive from them, and their political implications in
the social fabric.

Keywords: Public art. Experience. Territories in process.
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Introducao: Derivacoes da Arte Publica Contemporanea

"0 papel do lugar é determinante.

Ele ndo é apenas um quadro de vida, mas um
espaco vivido, isto &, de experiéncia sempre
renovada, o que permite, ao mesmo tempo,

a reavaliagao das herangas e a indagacéao
sobre o presente e o futuro.”

Milton Santos (2000)

A atualidade é marcada pela complexidade que configura o campo
da cultura, conceito em constante transformacao.

O confronto com a modernidade e a decorrente quebra de
fronteiras entre suportes, linguagens, meios, contextos e areas do
conhecimento, assim como a aproximacao e atravessamento entre
camadas da cultura, permite que a arte engendre lugares de novas
experimentacoes estéticas, acopladas as tensbes sociais existen-
tes no entorno do artista. Se a relagao entre arte e estética sempre
acompanhou a producao artistica, atualmente, a reunido entre elas
pode se configurar como uma dimenséao béasica deste fazer.

O transito entre a autonomia e a instrumentalizacao parece
ser um dos dilemas enfrentados pela arte contemporanea que
incide em dindmicas sociais, pratica derivada da arte publica e
suas recentes hibridizacdes, como “novo género de arte publi-
ca” (LACY, 1995), “arte contextual” (KWON, 1997), "estética
relacional” (BOURRIAUD, 2006), entre outras reconfiguragoes.

Tais questdes podem iluminar um debate sobre as prati-
cas criticas como campos processuais e colaborativos de acao,
apontando para renovadas formas de comunicacao, apropriacao
e pertencimento, deflagradas a partir da diluicdo e do desloca-
mento do objeto para o campo da experiéncia estética, tendo
0 tempo se convertido em matéria artistica.

Objetiva-se investigar os modos de fazer artisticos como
praticas criticas compartilhadas em redes, os processos de
transformacao no territério deles decorrentes e as implicagoes
politicas no tecido social.

Nessas circunstancias abertas, surgem determinados pro-
jetos nos quais nos deteremos mais adiante, para aprofundar
a compreensao da expansao dos limites tensionados pela arte
contemporéanea, propositores de espacos de encontros entre
arte e vida, estética e politica e entre artista e sociedade.

Transversalidades Interculturais — Projetos
Processuais, Mudancas Epistemologicas

Entre as caracteristicas comuns em relacdo a projetos e praticas
artisticas em discussao encontram-se a duracao e a dilatacao do
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tempo. O tempo mesmo se converteu em contetdo. Nicolas
Bourriaud (2006) nos informa, ao refletir sobre a estética relacio-
nal e seus contextos, que

[...] a producdo de uma subjetividade que auto
enriqueca de forma continua o mundo, define de
maneira ideal as praticas dos artistas contem-
poraneos que criam e colocam em cena dispo-
sitivos de existéncia que incluem métodos de
trabalho e modos de ser; em lugar dos objetos
concretos que delimitavam até agora o campo
da arte, utilizam o tempo como um material.
(BOURRIAUD, 2006, pp. 130-131)

Seguindo esta linha de argumentacao, e em didlogo com
as ideias de Bourriaud, tomamos partido do que se pode nome-
ar como especificidade relacional. Mais que afirmar diferen-
cas, as praticas site-oriented atuais, especialmente analisadas
por Miwon Kwon em seu artigo “One place after another: notes
on Site Specificity” (1997), herdam a tarefa de demarcar a es-
pecificidade relacional a partir de negociacoes das tensdes dos
polos distantes e das experiéncias espaciais. Quer dizer, ende-
recam-se as diferencas das adjacéncias e distancias entre uma
coisa, uma pessoa, um lugar, um pensamento, um fragmento
ao lado do outro, mais que evocam equivaléncias por meio de
uma coisa apos a outra.

Diante desse panorama, que tem caracterizado o lugar da
arte contemporéanea e seu embate com as diversas temporali-
dades na implicacdo dos modos de fazer artistico, que operam
processual e colaborativamente, evocamos algumas ideais do
campo da geografia humana propostas por Milton Santos (2000),
segundo as quais “as horizontalidades sao zonas de contiguida-
de que formam extensdes continuas”. Configura o que Frangois
Perroux denomina de “espaco banal”, o que corresponderia ao
espaco de todos: empresas, instituicdes, pessoas; o espaco das
vivéncias. Em tal espaco, conforme o gedgrafo brasileiro,

[...] todos os agentes sdo, de uma forma ou de
outra, implicados, e os respectivos tempos, mais
rédpidos ou mais vagarosos, sao imbricados. [...]
Em tais circunstancias pode-se dizer que a partir
do espaco geografico cria-se uma solidariedade
organica, o conjunto sendo formado pela existén-
cia comum dos agentes exercendo-se sobre um
territério comum. Nas horizontalidades funcio-
nam, ao mesmo tempo, varios reldgios, realizan-
do-se, paralelamente, diversas temporalidades.
(SANTOS, 2000, pp. 111-112)

Dessa forma, temporalidades e territorialidades operam
um constante tensionamento entre espacos de fluxo e espacos
banais; resultam na readaptacédo as novas formas de existéncia.
Entendemos que tal processo é também aquele pelo qual uma
sociedade e um territério estdo sempre em busca de um sentido
e exercem, por isso, uma vida reflexiva. Assim, ainda segundo
Milton Santos,

[...] o territério ndo é apenas o lugar de uma agao
pragmatica, [...] comporta, também, um aporte
da vida, uma parcela de emocéo, que permite
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aos valores representar um papel. O territério se
metamorfoseia em algo mais do que um simples
discurso e, constitui um abrigo. (SANTOS, 2000,
p. 115)

No que se refere a relagao entre territorio e experiéncia, po-
demos encontrar no campo da geo-histéria uma possivel relacao
dialética entre espaco e tempo, superando, assim, a visao tradicio-
nal que predominou até pelo menos o inicio do século XX, a qual
encarava o espaco geografico como estatico, como mero “marco
natural” para a acao humana. A partir de Braudel (1997), contudo,
os campos disciplinares da histéria e da geografia se aproximam,
possibilitando o que Braudel chamava de “tempo geografico” e
que Alain Musset (2009) denomina de “geografia de longa dura-
cao”. A realidade atual € mais facilmente compreendida, ou apre-
endida, a partir da relacdo espaco-tempo ou da “geografia de longa
duracao”, que permite conclusdes muito mais pertinentes sobre
essas diferentes realidades geograficas e urbanas que caracteri-
zam a paisagem ibero-americana, e ajuda-nos a compreendé-las no
momento presente. A geo-histéria, em outras palavras, possibilita-
nos entender a cidade atual, tanto em sua dimensao social quanto
espacial, a partir do nosso olhar sobre a cidade do passado.

Com base nas contribuicdes desses variados campos, en-
tende-se que somente as praticas culturais que tém essa sensi-
bilidade relacional podem tomar encontros locais em compromis-
sos de longa duracao e transformar intimidades passageiras em
marcas sociais permanentes.

Mais que Humanos. Arte no Juquery - Uma experiéncia de
copesquisa em arte publica em perspectiva relacional

O Museu de Saude Publica Emilio Ribas, situado na regiéo central
da cidade de Séo Paulo, no bairro do Bom Retiro, estabeleceu entre
2016 e 2017 uma série de didlogos em torno da arte e da esfera
social, tendo a questao da Saude Publica como mediacdo entre
instituicoes, territérios e publicos. Propds reescrituras acerca das
narrativas que emergem das diversas paisagens — humanas e ur-
banas — e dos didlogos entre arte e salde mental, problematizando
as nocgoes de confinamentos e exclusdes na atualidade. Partindo
das obras do acervo do Museu Osério Cesar, a mostra “Mais que
Humanos. Arte no Juquery”' resulta de propostas artisticas reali-
zadas no Atelié Livre do Complexo Hospitalar de Franco da Rocha,
como praticas expressivas de singularidades e processos terapéu-

ticos desenvolvidos na instituicdo manicomial no século XX, crian- E £
do didlogos entre arte moderna e contemporanea € 0s processos N & T
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Camadas e entrecruzamentos de discursos e processos te- ° g
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biopoliticos entre arte e vida, cultura e cidades contemporéaneas.

A possibilidade de o sujeito se expressar artisticamente e
deixar registros de uma acao libertéaria na cidade € o gesto valori-
zado na presente reflexao. A cidade engendra formas plurais de
ver o mundo, incluindo o sujeito que nao se conforma em ser ape-
nas espectador ou consumidor e que luta para se afirmar como
cidadéo, através de sua criagdo artistica ou prética criativa. Se,
para Lefebvre (2001), o uso da cidade, cada vez mais, deixa de
estar vinculado ao direito a cidade e as possibilidades plenas de
apropriacao do espaco por estar associado ao valor de troca, por
outro lado, 0 mesmo autor considera que “a vida urbana pressu-
poe encontros, confrontos das diferengas, conhecimentos e reco-
nhecimentos reciprocos (inclusive no confronto ideolégico e poli-
tico) dos modos de viver, dos ‘padroes’ que coexistem na cidade”
(LEFEBVRE, 2001, p. 79).

Trata-se, portanto, de uma anélise que busca na arte publica
a expressao da existéncia criativa de lugares como a rua, o bair-
ro e, neles, a copresenca, a simultaneidade dos encontros € da
acao insurgente. O lugar pode ser entendido como base para a
reproducao da vida e espaco da constituicdo de identidades cria-
das a partir do uso e da apropriacdo simbdlica. A arte urbana é
entendida como uma vertente da producao da cidade, que expode
e materializa suas conflitantes relagdes sociais. As intervencoes
artisticas sao ao mesmo tempo praticas do dissenso (RANCIERE,
2005), taticas (CERTEAU, 2000) ou, ainda, configuram-se como
uma TAZ, a Zona Autbnoma Temporaria, de Hakim Bey (2001).

A TAZ — Zona Autbnoma Temporaria € uma acao, uma pos-
sibilidade poética permeada pela tatica instaurada no cotidiano,
com caracteristica efémera, um assalto em meio a rotina e ao
controle da vida urbana.

Aprofundamos, assim, as discussoes de Ranciere (2005) em
relacao a estética do dissenso, com acdes de microrresisténcias
urbanas de natureza critica e sensivel que caracterizam as praticas
da arte urbana contemporanea, engendradas por coletivos trans-
disciplinares na atualidade.

A dimensdo politica dos coletivos, segundo
Jacques Ranciére, consistiria em evidenciar
“simples préaticas” — “modos de discursos”, “for-
mas de vida” - que operariam como forma de
resisténcia a sociedade do espetaculo. Ao “ar-
tista relacional” caberia apenas criar as condi-
coes de possibilidade para que “experiéncias
comunitérias” se exteriorizassem. Esse artis-
ta “desenharia esteticamente” as “figuras da
comunidade”, ou antes, favoreceria sua eviden-
ciacdo (ou “valor de exibicdo”), recompondo
deste modo, a “paisagem do visivel”: a relacao
entre o “fazer”, “ser”, “ver” e “dizer"” (Ranciére,
2005). E nessa “mostracdo de signos” (de um
“lugar”, de um "“grupo”) teriamos, ainda segun-
do Ranciere, ndo a simples “ficcionalizacdo do
real”, mas como em certas obras literarias um
embaralhamento dos modos de enunciacéo. Os
coletivos seriam “praticas artistico-sociais” que
encontrariam seu “conteddo de verdade”, - na
mescla entre a “razdo dos fatos” e a “razéo da
ficcao”. (id). Nessas praticas Ranciere vé, portan-
to, uma tentativa de reconstruir o sentido perdido
de um mundo comum, reparando as falhas dos
vinculos societéarios. (FABBRINI, 2013, p. 174)
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Neste contexto, o Bairro do Bom Retiro / Luz, na cidade de
Sao Paulo, é tomado como campo de investigacdo-acdo, implican-
do grupos de pesquisa e pratica artistica em contextos ibero-ame-
ricanos, colocando em didlogo experiéncias oriundas de distintos
territérios urbanos, com foco especial nas praticas artisticas como
observatérios experimentais do territério na América Latina.

Situado no Bom Retiro, o Museu de Saude Publica Emilio
Ribas acolheu a proposta de organizar conjuntamente a mostra
“Mais que Humanos. Arte no Juquery”, objetivando, por um lado,
ampliar o debate atual em torno da saude e esfera publica, tendo a
arte como mediadora e matéria poética, e, por outro, sua insercao
no territério e contexto cientifico e cultural da cidade, associando-
se, por meio do Museu Osoério Cesar, ao Instituto de Artes da
Universidade Estadual Paulista (UNESP), que promoveu ciclos de
seminarios, pesquisas e publicacbes em processo, com a coorde-
nacao desta pesquisadora e a implicacao de discentes e docentes
do curso de Pés-Graduagcao em Arte e Terapias Expressivas.

No contexto ibero-americano, o Observatério de Educacgéo
Patrimonial da Espanha e a Rede Internacional de Educacao
Patrimonial, por nés coordenada?, promoveram, em 2016, uma
série de encontros entre pesquisadores brasileiros e espanhdis,
que se debrucaram coelaborativamente sobre as praticas no cam-
po da arte contemporanea em didlogo com processos de media-
cao cultural, entendendo-os enquanto patriménio cultural, vincula-
dos ao territério em transformagao, e o museu como dispositivo
disparador de afetos em rede.

O Museu Emilio Ribas esta localizado em uma érea central da
cidade de Sao Paulo, caracterizada pela degradacgao urbana, social
e processos de gentrificacdo, conhecida pejorativamente como

“Cracolandia”. O Museu tem atuado nesse contexto por meio da
curadoria artistica e educativa, como elemento de acupuntura so-
cial, aproximando e promovendo circulacdo, acessibilidade e arti-
culacdes entre diversos grupos humanos, ativando camadas de
memoria e sensibilidades por meio de acdes continuas e praticas
culturais realizadas no seu entorno, promovendo praticas trans-
disciplinares com coletivos artisticos que atuam na convivéncia,
reducdo de danos, intervencoes urbanas e oficinas colaborativas.

Por mais de dois anos consecutivos (2014-2016), o coletivo
paulistano Casadalapa®, conhecido por suas agdes de intervencéo
urbana e social, desloca-se, a convite da Secretaria de Direitos
Humanos do Municipio, para a regiao da Cracolandia, desenvol-
vendo processos de sensibilizacdo, cocriacao e convivio, tendo
a reducao de danos junto aos moradores em situacao de rua e
usuarios quimicos entre os objetivos.

Como forma de atuar no campo simbdlico e estabelecer con-
vivio e vizinhanca com os habitantes locais, criou-se o dispositivo
movel Casa Rodante, um atelié ndbmade propositor de relacoes
afetivas, criativas e coletivas de celebracao, uso, invencao e inte-
racoes no espaco publico.

2 Observatério de Educacao Patrimonial da Espanha / Rede Internacional de Educacgao
Patrimonial - www.oepe.es.

3 https://casadalapa.net/sobre-a-casadalapa/; https://www.facebook.com/casadalapasp/
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Fig. 1: Vidas em obras.
Casa Rodante. Coletivo
Casadalapa, regiao

da Cracolandia,

Bom Retiro/Luz, Sdo
Paulo, 2016.

Crédito: Coletivo
Casadalapa.

Com base na experiéncia de intervencédo urbana de carater
social, Casadalapa propoe refletir a partir das seguintes questoes:
O que nos torna seres humanos? Como nos reconhecemos como
iguais? No encarte que desvela os processos criativos desenvol-
vidos pelo coletivo paulistano como pratica poética e politica, des-
tacam-se a perspectiva relacional e intersubjetiva, apontando para
aquilo que nos aproxima e nos identifica, enquanto singularidade.

O filésofo Emmanuel Levinas sustenta que toda
nossa humanidade se encontra presente no ros-
to. Os olhos, a boca, os pelos, narizes, sobran-
celhas e respectivas proporcoes — tudo — exala
humanidade. Foi pensando nessa humanidade
manifesta — todavia, recusada a parcelas so-
cialmente invisiveis da populacdo — que surgiu
o projeto VIDAS EM OBRAS. Desenvolvido ao
longo de dois anos, atuamos nos territérios da
Luz, regido da cracolandia, e no Pari, no entor-
no da Praca Kantuta. A partir de um atelié mo-
vel, montamos um estudio fotografico em pleno
espaco publico. Levamos tripés, fundo, gerador,
camera e apetrechos. Da escolha da luz a opcao
pelo fundo neutro, o objetivo foi o de ressaltar
a individualidade de cada participante, desco-
lando-o de rétulos sociais, de preconceitos e de
territério. Cada participante levava também para
si uma copia emoldurada em acrilico do préprio
retrato. Ao longo do projeto foram criados murais
com gigantografia, poesia, artes plésticas, stencil,
lambes, textos memoriais e microrroteiros sobre
as histérias de vida dos moradores*.

MUTIRA®

MULTICULTURAL

+BIKE ART

ROCA URBAN.
GRAF
E LAMBE-LAM|

INTERVENC
URBANAS //
RADIO
REPORTAGEM //

= AREA BE
23 ATUACA® :

data_30.JUL.2016 [sizano] et
das 10h as 17h F— X

local_Rua Helvétia com Alameda Cleveland

TODA PROGRAMACAO E GRATUITA

Mais informactes: o3 ;% PREFEITURA DE
Q/rotanteliz WWW.sabia.org.br Sabia j 23530 pPavio
Sp.gov.br parceria_c & realizagio_ AMIA

Entre os processos, resultados e desdobramentos que valo-
rizam o convivio, o reconhecimento da alteridade, a promocao de
cidadania cultural, afeto e invengao poética, Casadalapa propde
a subversdo no uso de linguagens, deslocando-as para lugares
publicos, instaurando cartografias de visibilidades momentane-
as, museus efémeros, patrimoénios possiveis. Nesta perspec-
tiva, espacos publicos sao convertidos em um museu tempo-
rario das memorias coletivas, em que muros se convertem em
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Fig. 2: Intervencéo

urbana Vidas em obras.

Coletivo Casadalapa,
Museu de Saude
Publica Emilio Ribas,
S&o Paulo, 2016.
Crédito: acervo da
autora.

livros-percursos compartilhados e que podem ser lidos ao cami-
nhar e transitar pelas ruas do bairro. Em tais percursos, encontra-
se com o “outro cultural” em lambe-lambes, mobiliario, canteiros
e hortas urbanas, em microcontos que configuram microrroteiros
de leitura espacializada, imagens de rostos de moradores que ex-
pressam a alma pulsante, o desejo invisivel pela visibilidade, reco-
nhecimento e pelo direito ao lugar.

/i

ECONHECEMC

Tais presencas impressas em cavaletes que se deslocam
pelo territério, habilmente apropriados e subvertidos em sua for-
ma de insergdo no espaco publico, invertem a funcdo de obstacu-
lo ou adverténcia e instauram pequenos curtos-circuitos cogniti-
vos, dando lugar ao banal na percepcao do passante desavisado.
Gigantogravuras, espalhadas e instaladas em paredes externas de
instituicoes e areas urbanas, funcionam como antidotos contra o
esquecimento, a indiferenca, o preconceito e, de alguma forma,
criam um lapso no espaco-tempo acelerado da cidade e nos apro-
ximam, enquanto subjetividade, das camadas de invisibilidades
qgue conformam o espaco urbano contemporaneo.

Trata-se nao apenas de criar um argumento, mas buscar
estratégias para lidar com acdes que colocam o corpo em evi-
déncia em situacoes de confronto. Pode-se considerar que a
experiéncia de alteridade que lida com tudo aquilo que nao é
0 mesmo e, sim, um estado outro, acionado por algo, alguém,
alguma circunsténcia ou ideia diferente, constitui-se como um dos
principais geradores de movimento.

Acredita-se na possibilidade das acdoes conscientes e deso-
bedientes, que produzem uma contrarracionalidade, pois, como
aponta Moacir dos Anjos, a atencao se volta para a

[...] complexidade dos mecanismos de reacao
e adaptacdo das culturas nao-hegemonicas, ao
impulso de anulacdo das diferencas que a globa-
lizacdo engendra, promovendo formas novas e
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especificas de pertencimento ao local e criando,
simultaneamente, articulacées inéditas com o flu-
xo global de informacoes. (ANJOS, 2005, p. 11)

Nesse sentido, o espaco se converte em teatro de fluxos
com diferentes niveis, intensidades e orientacoes. H& fluxos he-
gemobnicos e fluxos hegemonizados, fluxos mais répidos e efica-
zes e fluxos mais lentos. O espaco global.

Para visualizar essa dindmica espacial, a nocao de redes
configura-se como elemento de relevante articulagao, a partir das
suas horizontalidades e verticalidades. As horizontalidades se
constituem como o alicerce da vida cotidiana, as relagcdes que se
dao em espacos contiguos, relagdes proximas de solidariedade e
troca. J& as verticalidades agrupam areas ou pontos, muitas vezes
a servico de atores hegemonicos, ndo raro distantes. Sao luga-
res/vetores da integracao hierarquica global, essenciais para que
a producao globalizada ocorra e possa, sobretudo, ser controlada
a distancia. Nesse sentido, os sujeitos e suas acoes se submetem
a uma racionalidade que nao controlam e muitas vezes desconhe-
cem. A verticalidade se opde ao espaco banal, que € o espaco
de todos, afinal as redes constituem apenas parte do espaco e o
espaco de alguns (SANTOS, 2000).

O processo racionalizador do/no espaco reduz as possibili-
dades de afirmacao da sociedade baseada na contiguidade, nas
redes horizontais. Na periferia dos grandes centros urbanos, por
exemplo, observa-se que a auséncia do Estado e da densidade
técnica constréi outra sociabilidade, onde as relacées precisam
se dar na proximidade e na solidariedade. Situacdoes anélogas
Sao propostas por coletivos que atuam em zonas centrais da
cidade, promovendo préaticas artisticas, transdisciplinares, expe-
riéncias de convivio que friccionam as formas preestabelecidas
e hegemonicas. Sdo préaticas do dissenso, como propostas por
Ranciere (2005), acdes de microrresisténcias urbanas, de natu-
reza critica e sensivel. Os artistas se convertem em guardioes
e difusores da riqueza e invencdes do cotidiano. Nado somente
tornam algo visivel, como trazem visibilidade para zonas opacas
e fazem ressoar vozes sufocadas, presentes nas ruas. Canclini
(2012, p. 04) propde que talvez essa seja uma das razdes pelas
quais “a arte esta se convertendo em laboratério intelectual das
ciéncias sociais € as acoes de resisténcia sejam sua experiéncia
para elaborar pactos nao catastréficos com as memérias, as uto-
pias, a ficcao”.

Tais intervengdes urbanas instauram um significado critico
dentro do contexto urbano, reinventando seus espacos com des-
vios, atalhos, astlcias.

O relevo dos significados das obras de arte urbana
e sua concretizagao no dominio publico dao-se em
meio a espacos permeados de interdicoes, contra-
dicdes e conflitos. Sua efetivacdo porta relagoes
de forca sendo exercidas entre grupos sociais,
entre grupos e espagos, entre interpretagoes do
cotidiano, da memoaria e histéria dos lugares urba-
nos. Potencialmente (sobretudo quanto as obras
de carater temporario) pode configurar-se em um
terreno privilegiado para afetos de choque de sen-
tidos - negacao, subversao ou questionamento de
valores (PALLAMIN, 2002, p. 24)
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Assim, o lugar é a escala em que se exercita a resisténcia da
sociedade civil, a criacdo e o fortalecimento de redes horizontais
na préatica cotidiana. A partir do lugar, configuram-se campos de
estudo e campos de acdo. E no cotidiano que o espaco se cons-
tréi e se transforma. Melhor dizendo, é no cotidiano que nossas
acoes, gestadas a partir da relacdo com o espaco, o produzem.
O espaco banal, cotidiano, € o do acontecer solidario, da revolu-
cao desejada. Espaco da existéncia. Espaco da emocgéao. Espaco
da resisténcia, da criagao e da consciéncia de outro devir. Nesse
contexto, acreditamos que as praticas artisticas contemporaneas
produzem acdes no espaco que desvirtuam a légica racionalizante
que nos é imposta.

Os significados de uma obra ou acao artistica sao construi-
dos no encontro entre a subjetividade daquele que a propde € a
subjetividade de cada um daqueles que ativamente a tomaram
para si. No entanto, no momento em que a proposicao comega
a tomar forma e € ativada, por um e por outro sujeito, deve haver
um desejo de alcance publico.

Quando se decide apresentar publicamente o resultado ou o
processo de um pensamento é porque se acredita que ele pode
ser pertinente para outros. E ndo somente para aqueles com quem
sabidamente nos entendemos e frequentemente nos encontramos,
mas também para outros com quem compartilhamos coisas que
talvez ainda ndo tenham nome, instaurando futuros possiveis.
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