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Resumo

Este artigo apresenta e problematiza o que denominamos de procedi-
mento tecno-cartografico. Observamos as subjetividades que brotam
nesse processo, as quais estdo intimamente ligadas a trajetéria do pes-
quisador, aos objetos de andlise — neste caso constituidos pelo projeto
"Eu sou Amazoénia” presente no Google Earth - e aos movimentos teéri-
cos acionados. Apresentamos, como integrantes desse movimento, trés
caracteristicas: o gesto das montagens-travessia como o momento de
fazer o percurso pelo objeto, o papel do softteller como aquele passeia
e narra tais travessias e 0 sitemap como materialidade que produz uma
impressao da espacialidade do objeto. Todos esses procedimentos sao
dispostos durante a andlise do Eu Sou Amazdnia, que, ao demonstrar
0 processo tecno-cartografico, aciona as teorias que ddo suporte para
tensionar o objeto.

Palavras-chave: Tecno-cartografia. Softteller.
Sitemap. Eu sou Amazdnia.

Montagem-travessia.

Abstract

This article presents and problematizes what we call techno-cartographic
procedure. We observe the subjectivities that arise in this process, whi-
ch are closely related to the researcher’s trajectory, to the objects of the
analysis — in this case, constituted by the project “I'm Amazon” which is
present in Google Earth — and to the theoretical movements triggered.
As members of this movement, we present three characteristics: the
gesture of the montage-crossings as the moment to trace the path throu-
gh the object, the role of the softteller as the one who walks and narrates
these crossings and the sitemap as the materiality that produces an im-
pression of the object’ spatiality. These procedures are arranged during
the analysis of “I'm Amazon”, which triggers the theories to support our
observations about the object during the demonstration of the techno-
-cartographic process.

Keywords: Audiovisual. Methodology. Technical Code. Videomakers.
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Introducao

Em diversos momentos na trajetéria académica somos desafiados
pela necessidade de propor, organizar e desenvolver as questoes
metodoldgicas, tedricas e empiricas (ndo necessariamente nesta
ordem). Esse processo € ciclico, vai acontecer provavelmente toda
vez que iniciarmos uma nova investigacao. No entanto, é sempre
importante compreender que cada uma dessas instancias de pes-
quisa possui apenas linhas ténues que as separam. E dificil pensar
em um movimento metodolégico sem dar a ver que aspectos te-
oricos que ai se articulam e vice-versa, assim como é impossivel
encaminhar a teoria e a metodologia sem a definicdo do objeto.

Sem nos alongarmos em uma apresentacao sobre o assunto,
queremos falar aqui sobre aquilo que nao estd nem propriamente
no objeto, nem no método proposto e nem na teoria escolhida,
mas que depende de cada um desses movimentos: um agir ao
mesmo tempo técnico e artesanal na pesquisa, ou como estamos
chamando, tecno-cartografico. Nesse sentido, o processo tecno-
-cartografico é pensado na producao cientifica também enquanto
artesania, que vai se construindo e se solidificando a cada etapa
de analise.

Queremos tensionar neste texto o modo de olhar, de se apro-
ximar e de delinear um objeto de pesquisa do campo das audiovi-
sualidades, entendidas aqui como uma qualidade audiovisual que
pode ser autenticada em objetos eventualmente ndo reconheci-
veis canonicamente como tais, onde a ambiéncia da digital oferta
inUmeras e diferentes possibilidades de recorte empirico’.

Nosso objeto, nesta perspectiva, é definido como o proje-
to “Eu sou Amazoénia” (ESA), inscrito no software Google Earth
(GE). Essa configuracéo é fundamental para entendermos de onde
partimos para a investigacdo e o que nos fez refletir sobre tais
possibilidades tecno-cartograficas. O ESA e GE constroem juntos
um ambiente que nos da a ver uma tendéncia audiovisual perme-
ada por tecnologias de geolocalizacdo para ofertar construtos da
memoria da Amazbnia (ou de Amazoénias). Tal objeto, nessas cir-
cunstancias, nos permite pensar os produtos audiovisuais em uma
visada tecnocultural, que apresenta modos de produzir sentidos
atravessados cada vez mais pelo software.

1 Pensar essa etapa nao é exatamente falar do método, nem das teorias e nem do
objeto, mas de tudo isso junto e algo mais além, porque sabemos (e vamos detalhar
melhor a seguir) que esse modo de olhar para o objeto que queremos estudar sé vai ser
estabelecido quando encontramos a pergunta, e quando percebemos que metodologia
é a mais adequada. Tal abordagem se configura como um recorte de uma pesquisa
de mestrado. A pesquisa esté ligada ao Grupo de estudo TCav: Audiovisualidades e
Tecnocultura: Comunicagdo, Memoria e Design, do Programa de Pés-graduagdo em
Ciéncias da Comunicacéao, da Universidade do Vale do Rio dos Sinos.
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Figura 1:

Telas iniciais do
Google Earth.
Acessado em: 23
out. de 2019.
Fonte: Elaborado
pela autora
<https://bit.
ly/2pTAQbj&gt>

No percurso aqui trabalhado, tentamos mostrar: a) o que é o
nosso objeto por uma angulacdo da memoaria e da tecnocultura e
b) o procedimento metodolégico de ordem laboratorial, ou como
estamos denominando, procedimento tecno-cartogréafico. E ao fi-
nal, apés explorarmos o que ele é e como estamos produzindo
cartografias, tracamos andlises a partir das montagens-travessia,
agindo como softtellers e criando sitemaps.

O Eu sou Amazonia, o Google Earth e a memoéria na
tecnocultura audiovisual

Os inumeros softwares lancados baseados na infraestrutura da in-
ternet e das interfaces gréaficas digitais querem nos fazer crer que
h& um mecanismo de inovacao constante, em que 0s novos produ-
tos nascem para engolir ou substituir outros langados anteriormen-
te. Essa perspectiva caracteriza uma sociedade que tem na natu-
reza das midias digitais a mudanca, o movimento, que corre veloz-
mente para o futuro e para o passado, e que mostra 0s arquivos
sendo impulsionados pelo efémero (CHUN, 2011). Encontramo-
nos assim dentro de uma cultura j& conhecida da obsolescéncia,
aspecto que constréi também uma relagédo tensa com a alegada
poténcia arquivistica e preservacionista dos dados em rede.
Apresentamos uma parte de nosso objeto de andlise, que se
encontra em intensa atualizacado desde 2001, que se remodelou
ao longo dos anos e hoje segue sendo uma plataforma multipla?:
o Google Earth. O GE é um produto da empresa estadunidense
Google, criado principalmente para acessar o globo terrestre em
modelo tridimensional, e ao longo do tempo transformou seu con-
tetdo para permitir o acesso as informacdes sobre o mundo com
formatos diversos, possibilitando experiéncias multiplas com ima-
gens no ambiente online. E um software que déa a possibilidade
para 0s usuarios realizarem downloads no computador, incorporan-
do uma série de ferramentas, proporcionando diferentes formas
de interacdo. O GE apresenta também uma forma de aplicativo
possivel de baixar em smartphones e tablets, onde se encontram
0s mesmos conteddos que acessamos online, via computador®.
Verificaremos abaixo o seu formato de apresentacdo na web.
‘Qaglobo mais. |

~detalhado dos Google Earth

Google Earth

2 Alegamos ser uma plataforma multipla porque o Google Earth se apresenta como uma
ferramenta que nao so6 possui diferentes formatos (web, mobile e profissional), mas que
possui contetdos educativos também. Para mais informacbdes sobre o Google Earth
acessar: https://www.google.com.br/intl/pt-BR/earth/ . Acessado em: 23 de outubro de
2019.

3 Inserimos aqui um contexto breve tanto sobre as funcionalidades do Google Earth, quanto
sobre as caracteristicas do Eu sou Amazdnia, mas ressaltamos ser proposital, uma vez
que, no capitulo da andlise, ao abrir o objeto, retomaremos tais aspectos.
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Os frames acima exibem aspectos do GE versao web. O fra-
me (a) diz respeito ao site que reline uma informacéo geral sobre
o GE. Nessa pagina, temos a opcao de abrir o GE no Chrome e,
ao seguirmos tal opgao, passamos, como nos frames (b) e (c), por
uma animacao de abertura do GE carregando. Nesse processo de
carregamento da pagina sao expostas frases do tipo “carregando
0 de 7.5000 trilhdes de graos de areia processadas”, “carregando
2 de 5.136 trilhdes de toneladas de atmosfera processada”, entre
outros exemplos de titulos com informacdes sobre matérias pri-
mas processadas. Essa abertura do software parece curiosamente
ter o intuito de nos colocar diante de um ambiente que guarda di-
gitalmente a histéria " big data” do mundo. Apds passar pela etapa
de abertura, chegamos ao ambiente do software com todas as
suas ferramentas e banco de dados disponiveis online (frame d).

Talvez um produto em um software que agora paregca novo
se torne obsoleto em meses e, em seguida, seja langado outro
que tenha outras formas de narrar, agregando uma tecnologia por
ora mais avancada. Mesmo que esse ciclo se estenda, hd uma
memodria que dura e avanca rumo a outras formas materiais. Em
Bergson (1999), a memodria pode ligar passado e presente e per-
ceber a duracdo ou o devir da matéria, este movimento é compre-
ensivel “se colocarmos a memoria, isto €, uma sobrevivéncia das
imagens passadas, estas imagens irdo misturar-se constantemen-
te a nossa percepcao do presente e poderao inclusive substitui-la.”
(BERGSON, 1999, p. 69).

Tracando um panorama conceitual acerca da experiéncia do
déja vu, Krapp (2004) lanca reflexdes sobre a memoaria cultural, dis-
cutindo nao apenas sobre a sua capacidade diante das novas mi-
dias, mas principalmente sobre a funcdo da memaria que, com um
duplo turno, se encontra entre uma espécie de “atualizacao em
tempo real e mortificacao arquivistica” (p. xxviii, tradugao nossa)*.
Pensamos na memaria entdo como um devir que dura na web, no
software, no produto audiovisual, os quais carregam temporalida-
des de diferentes midias, linguagens e imagens. O GE se torna um
grande exemplo de midia com tais caracteristicas.

Em julho de 2017, o Google e o GE apresentaram o “Eu sou
Amazonia” (ESA) com o objetivo de criar e expandir uma ideia de
pertencimento com o territério amazonico. A interacao e a utiliza-
cao de varios elementos (textos, imagens, jogos e principalmente
videos) para tratar de um tema é inerente a muitos produtos audio-
visuais na web. O que se tornou pertinente destacar, no caso do
ESA, é como o GE adaptou a sua proposta de mapeamento, alian-
do um produto sistémico em formato audiovisual, contendo unida-
des de conteldos que podem ser agregadas a um sé ambiente.
O ESA surgiu na ferramenta “Viajante”, do GE, uma ferramenta
que agrupa diferentes informacoes acerca de diversos territérios
do mundo, organizadas em abas com titulos “Recomendacoes do
editor”, "Jogos”, “Camadas”, “Street view", “Natureza”, “Cultura”
e "Educacao”. O ESA é constituido por onze temas classificados

4 "live feed and archival mortification”
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Figura 2:

como interativos. Os titulos de cada tema sdo: Eu sou mudanga;
Eu sou &gua; Eu sou raiz; Eu sou Alimento; Eu sou Inovacao; Eu
sou Liberdade; Eu sou Resisténcia; Eu sou Resiliéncia; Eu sou
Aventura; Eu sou Conhecimento e Terras Indigenas. Um pouco da
interface que agrega a abertura do projeto ESA e a tela contendo
todos os temas pode ser visualizado nos frames a seguir:

Telas de apresen-
tacao do Eu sou
Amazoénia

Fonte: Elaborado

pela autora
<https://bit.
ly/2Zib4AMH>

Buscamos estes frames da figura 2 por retratarem as primei-
ras telas do ESA e porque elas sintetizam visual do seu universo.
De acordo com as marcacdes em vermelho no segundo frame, por
exemplo, é possivel notar ambientes distintos para o usuéario ex-
plorar os temas. Os ambientes que nos importam tratar neste mo-
mento sao os das trés marcacdes: a marcacao do mapa, do video
e das histérias. Essa sendo uma das telas principais, ja demonstra
de forma organizada o que vamos encontrar. No quadrado maior (&
esquerda), correspondente ao mapa, é possivel ver a funcionalida-
de principal do GE - o mapa online -, ele estd sempre ali para nos
lembrar que tudo que fazemos no ESA envolverd o seu principio
de mapa digital. No quadrado acima (do lado direto) vemos o icone
do botao play, que corresponde a um dos videos de apresenta-
¢ao do produto; no quadrado do lado direito inferior, vemos varias
imagens e titulos referentes aos temas mencionados no paragra-
fo anterior. Sinalizamos ainda que os outros temas ficaram mais
abaixo, 0s quais é possivel observarmos ao utilizar a barra de rola-
gem. Cada tema nos leva para outros ambientes de conteldos e
as informacoes vao se desenrolando dentro desses ambientes de
acordo com mecanismos do GE e/ou agdes dos usuarios.

Temos presente neste contexto um software que estd sem-
pre se aperfeicoando em seus mecanismos técnicos. E como efei-
to de suas atualizacdes, o ESA, enquanto produto audiovisual, foi

n. 02 _2019

volume 03

Vazantes

Proposicoes metodoldgicas tecno-cartograficas: montagem-travessia,

softtellers e sitemap como movimento de imersdo no objeto

Madylene Barata / Gustavo Fischer



63

arrastado para dentro do software com a finalidade de proporcionar
outras experiéncias audiovisuais. E se apenas no software de ge-
olocalizacao tinhamos modos diferentes de lidar com o mundo ao
redor, pelo produto audiovisual ESA acessamos aspectos nao ape-
nas territoriais, mas de ambito subjetivo. Isto &, ouvimos e vemos
diferentes pessoas do territério amazonico, acionamos a memoria
de um povo em uma plataforma digital, que, por sua vez, esta se
reinventando em seu préprio modo de durar enquanto midia.

O Google Earth e o Eu sou Amazoénia nos remetem a per-
cepcao que vivemos em uma tecnocultura audiovisual que faz com
que nos encontremos nesse feedback entre diferentes modos de
montar e mostrar o mundo. Na visada tecnocultural as concep-
¢oes de mundo sao internalizadas nos objetos. A tecnocultura traz
a ideia de uma relacao estreita entre a oportunidade técnica e uma
abordagem criativa sobre a cultura. Johnson (2001) diz que uma
grande quantidade de tipos de meios de comunicacao, no século
XX, permitiu-nos compreender um pouco mais uma relacédo direta
entre 0 meio e a mensagem e entre a engenharia € a arte. Para ele
Leonardo da Vinci ou Thomas Edison seriam suficientes para nos
convencer de que a mente criativa e a mente técnica coabitam por
longa data.

Quando colocamos a memdria enquanto duragao frente a vi-
sada tecnocultural estamos projetando sobre o Google Earth e o
Eu sou Amazobnia percepcdes correspondentes a como eles po-
dem ser visto no mundo. Pretendemos explicitar igualmente que
no contexto atual de sociedade técnica, lidamos com modos proé-
prios de acao que envolvem a presenca constante do software,
codigos e interfaces e que trazem em si uma memoéria que se
atualiza e atualiza outros modos de ser no ambiente hibrido do
software.

Consideradas as caracteristicas aqui assinaladas neste breve
percurso sobre este objeto e circunstanciando-o a uma perspecti-
va inicial que tenha na tecnocultura audiovisual e na memoéria sua
premissa de angulacao, destacamos que no decorrer do texto,
principalmente no movimento de analise, traremos outros aciona-
mentos tedricos capazes de desvelar o objeto. Em seguida, per-
cebendo a correlacdo de cada segmento do texto com o foco das
tecno-cartografias, chegaremos nas caracteristicas da abordagem
proposta para 0 seu exame: as montagens-travessia, o softteller e
o sitemap.

A montagem-travessia encontra o softteller, que produz o
sitemap

Em um exercicio constante de ver o que nos objetos midiaticos
nos olha, buscamos inventar caminhos para enxergar nossa di-
mensao metodoldgica através de procedimentos flexiveis que nao
enclausurem a poténcia do objeto (KILPP, 2013) durante as desco-
bertas na pesquisa. Relatamos neste momento algo mais do &m-
bito das descobertas e relacoes tedricas que se deram na pesqui-
sa, entendendo que a partir desse relato, é possivel compreender
como chegamos no procedimento tecno-cartografico, utilizando
as ideias das montagens-travessia, dos softtellers e do sitemap.
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Ao trazermos aqui exemplos do nosso procedimento tecno-
-cartografico, gostariamos de instigar a pertinéncia de se utilizar
mecanismos quase artesanais, laboratoriais, ou experimentais
para pesquisas com objetos de estudo que articulam comunica-
cao, arte e tecnologia. Destacamos, ainda, que os termos utiliza-
dos para denominar esse processo metodoldgico de artesania e
técnica aqui propostos, como “travessia” e "softteller”, nasceram
da nossa relagdo ndo sé com as teorias da pesquisa, mas também
com nossas experiéncias no campo da literatura e do cinema.

A construcao da percepc¢ao de cartografias e softtellers

Primeiro, falaremos da cartografia, que avanca enquanto ponto de
partida de nosso movimento tecno-cartografico. A ideia de carto-
grafar vem do campo da geografia e/ou topografia, mas tem em
autores como Guatarri, Rolnik e Deleuze formas de expressao mais
dindmicas, em estilo de mapas conceituais (KILPP, 2010). Com ela
podemos perambular por todo o territério do software, explorar
as fotografias, mapas culturais, textos, fotografias que o Eu sou
Amazobnia concentra dentro de si e do software. Com a profuséo
de rastros, que possivelmente aparegcam, podemos construir car-
tografias de montagens-travessias® durantes.

E neste contexto que surge a figura do softteller, ligado a
ideia das montagens-travessias. O softteller é inspirado na visao
de Canevacci (1997) sobre Walter Benjamin que, no texto “A ci-
dade polifénica”, o chama de cityteller e cineteller (ou narrador de
cidades e narrador do cinema), criando neologismos a partir da
palavra inglesa storyteller. No nosso desenho conceitual, o softtel-
ler também permite que se perca ou que se encontre nas texturas
diversas do objeto e o explore por caminhos nao previamente de-
finidos, obedecendo as préprias montagens-travessia nao lineares
e fragmentadas do objeto.

Esse softteller que tem por caracteristica a figura de Benjamin
como um narrador de cinema coloca no mesmo plano a proble-
matizacéo do préprio Benjamin (1987) sobre o narrador de Nikolai
Leskov. O autor diz que o narrador corre risco de extingdo, pois
lhe falta uma qualidade béasica ao narrar, a faculdade de intercam-
biar experiéncias. No nosso caso, a constru¢cao de um narrador de
software que se baseia em um projeto como o Eu sou Amazénia
nasce quando se percebe relagdes mais profundas e até subjetivas
com o proprio objeto. O fato de falar da Amazénia e um dos pes-
quisadores ser amazodnida, arrisca ainda mais apreensoes sobre a
experiéncias com o empirico.

Seguindo por tal reflexdo, quando Benjamin (1987) diz que ha
uma natureza na narrativa que é o de passar um conhecimento pra-
tico, dizemos que agir como um softteller & agir por vezes de forma
objetiva e concisa, acionando teorias, articulando metodologias,
mas ao mesmo tempo deixando a mostra subjetividades préprias
das descobertas cientificas. E entdo mostrar o que ha dentro e fora
de um processo de ver e narrar o0 objeto e ser visto e narrado por
ele. Voltando para Benjamin e para a ideia de narrar e da prépria
narrativa, o autor diz que:

5 Falaremos com mais detalhes ao tratar do laboratério de montagens-travessias a seguir.
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A narrativa, que durante tanto tempo floresceu
num meio artesao — no campo, Nno mar e na cida-
de -, é ela propria, num certo sentido, uma forma
artesanal de comunicacao. Ela ndo esté interessa-
da em transmitir o “puro em si” da coisa narrada,
como uma informacao ou um relatoério. Ela mer-
gulha a coisa na vida do narrador para em seguida
retird-la dele. (BENJAMIN, 1987, p. 205)

A reflexao sobre narrativa que ora aparece como pano de fun-
do das nossas problematizacdes, ora aparece no centro das ten-
tativas de descobertas, volta para essa etapa unindo o agir como
softteller as montagens-travessia em laboratério. Nos concentra-
Mos na citagao para reiterar como um softteller durante as monta-
gens-travessia ira mergulhar nas montagens do objeto para em se-
guida narrar suas impressoes, sabendo que aquele texto nao sera
tratado como uma informacao, mas como um texto cheio de afe-
tagdes. Assim, tendo em vista as particularidades do pesquisador,
uma observacao cuidadosa sobre como tratar o objeto forneceu
dados para descobrir como é tecno-cartografar no ESA, olhando
juntamente para a presenca do GE enquanto software hibrido.

A construcao da percepcao de montagem-travessia e
sitemap

Notamos, no envolvimento com o objeto, que precisdvamos inves-
tir também em ferramentas de trabalho que mediassem a nossa
relacdo com o empirico e nos ajudassem a fazer o leitor visualizar
da melhor forma o percurso antes dos possiveis resultados. Nesse
sentido, fomos percebendo, ao longo da pesquisa, quais 0s proce-
dimentos possiveis dentro do software e dos temas do ESA e que
ferramentas disponiveis no universo da web e dos hardwares se
tornariam subsidiarias no desenvolvimento da tecno-cartografia.

Assim, em varios momentos da andlise utilizamos uma
das ilhas de edicao do Laboratério Avancado de Tecnologias da
Informacdo e Comunicacao (LABTICS-UNISINOS) para fazer o
que estamos denominando Laboratdrio de montagem-travessia
dentro do universo empirico. Este trabalho, sendo um recorte de
uma dissertacao em andamento, traz vestigios de movimentos
feitos dentro desse processo. Relataremos aqui a construcao do
sentido de montagem-travessia, que se desenvolveu no momento
em que nés mergulhamos nos acionamentos tedéricos, e dentre
eles, estavamos na busca também por compreender o sentido de
narrativa e montagem no software.

Dessa forma, ao refletirmos sobre as caracteristicas do “Eu
sou Amazénia” junto ao “Google Earth”, passamos a discutir so-
bre as poténcias narrativas € de montagens que poderiam ser
exibidas na integracao de um produto audiovisual a um software.
Em meio as nossas buscas sobre o conceito da palavra narrativa,
encontramos a do dicionério de poética e pensamento da UFRJS.
O dicionério traz referéncias diversas para a conceituacdo e den-
tre as definicbes mais amplas e aprofundadas, a primeira que nos

6 Link em: http://www.dicpoetica.letras.ufrj.br. Acesso em: 22 out. 2019.
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aparece é citando Guimaraes Rosa’, reiterando que para o escritor
narrativa € travessia.

Nas referéncias que passam por esse processo de perceber
experiéncias narrativas, nos demos conta de como a montagem
corresponde a um processo narrativo também. Isto &, desde a
montagem temporal até a montagem espacial, estamos sempre
diante de um processo com valor narrativo. Segundo Arantes
(2005), Walter Benjamin ja refletia sobre uma escritura descon-
tinua da histéria que se da através de uma montagem proposta
pelo leitor/narrador/historiador, em que ele mesmo seja coautor do
texto, podendo realizar a montagem de acordo com sua vontade.
Para Benjamin, entdo, narrativa e montagem sao pares de uma
mesma acédo, quando narramos uma historia, por exemplo, esta-
mos montando tempo e memoria.

Assim, se narrativa é travessia e € também montagem, cha-
maremaos aqui as nossas montagens inscritas no software de mon-
tagem-travessia. Tomamos o nome-simbolo montagem-travessia
para dar titulo a um dos procedimentos técnicos que suscitamos.
Chamamos de montagem-travessia aquilo que da forma ao que
vamos perscrutando e percebendo ao mexer cada vez mais no
objeto. Entre muitas outras palavras que nos apareceram, tal como
movimento, fluxo, performance, escolhemos montagem-travessia
para tentar unificar uma concepcgao e fazer o leitor visualizar que
estamos em busca do que acontece na passagem entre as cama-
das do ESA e GE.

Voltando para Guimardes Rosa, a palavra travessia toma
corpo em muitas de suas obras. Em “Grande Sertao Veredas”, o
narrador evoca a travessia como aquilo que nos diz mais sobre o
processo da passagem do que o lugar de onde saimos ou de onde
chegamos.

Ah, tem uma repeticdo, que sempre outras vezes
em minha vida acontece. Eu atravesso as coisas
— e no meio da travessia ndo vejo! — s6 estava era
entretido na ideia dos lugares de saida e de chega-
da. Assaz o senhor sabe: a gente quer passar um
rio a nado, e passa; mas vai dar na outra banda é
num ponto muito mais embaixo, bem diverso do
em que primeiro se pensou. Viver nem nao € mui-
to perigoso? (ROSA, 2001, p. 42, grifo nosso)

Esse lugar da descoberta que nao esta no inicio nem no fim,
nos faz lembrar também o conto chamado “A terceira margem do
rio”, do mesmo autor, em que o pai pega a canoa e decide morar
no meio do rio, onde seria a terceira margem. No laboratério de
montagem-travessia podemos perceber, por exemplo, as funcio-
nalidades de diferentes midias, possiveis “erros” do software e
uma audiovisualizacao da Amazbnia. Também podemos montar
diferentes narrativas a partir dos contetdos diversos que nos é
ofertado. Esse processo laboratorial ndo é para mostrar apenas
de onde eu parto e onde eu chego, é esse lugar da travessia (nos
termos de Guimaraes Rosa), que nos instiga: quando eu ndo estou

7 Joao Guimaraes Rosa foi um grande escritor brasileiro do século XX. Nasceu em
Cordisburgo, MG, em 27 de junho de 1908, e faleceu no Rio de Janeiro, RJ, em 19
de novembro de 1967. Para mais informagdes acessar: http://www.academia.org.br/
academicos/joao-guimaraes-rosa/biografia. Acesso em: 22 out. 2019.
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em nenhum lugar desse conjunto de temas que é o ESA, onde
estou? No software? No navegador?

Pensando também no dmbito técnico, o laboratério de mon-
tagem-travessia nos ajudou a perceber com maior precisao os ar-
ranjos do objeto, sem interrupcdes na rede e com uma resolugao
de imagem em 1080p, o que promove uma experiéncia refinada.
Para registrar tal experiéncia, utilizamos programas de gravacao do
préprio iMac como QuickTime player (gravador de audio e video
embutido no sistema operacional da Apple) e o Open Broadcaster
Software (OBS studio)® (um programa de streaming e gravacao
gratuito, cujo codigo é aberto). As gravacoes poderdo ser acessa-
das através de um link de acesso ao YouTube que disponibilizare-
mos a seguir.

Além dessa experiéncia no LABTICS, entramos em contato
com outro suporte de ferramenta na internet chamado sitemap?®.
O Sitemap é um termo que reconhece um modelo de organiza-
cao de um site projetado para facilitar mecanismos de pesquisa ao
apresentar uma lista hierarquica de pagina de determinados sites,
mas também encontramos um servico do Google que constréi o
sitemap chamado de “XML-Sitemaps”. E um servico que permite
fazer um mapa de um site de interesse do usuario e assim perce-
ber e visualizar a estrutura geral do site. Para isso é preciso indicar
para a ferramenta quais paginas (ou URLs) desejamos indexar e
consequentemente armazenar nos servidores. Para este artigo,
utilizamos apenas a ideia do sitemap para construir 0 nosso, visto
gue nao conseguimos, através da ferramenta disponivel, indexar
as URLs do ESA e construir um sitemap automatizado, talvez por
ser um produto um pouco mais complexo e cheio de camadas.
Assim, manualmente, produzimos sitemap de um tema do ESA
para observar a estrutura geral do site e as caracteristicas que se
repetem, que sao padroes ou desviam.

Passamos para uma demonstracdo de como tais proce-
dimentos tecno-cartograficos se organizam em uma investida de
analise sobre o objeto. Tentaremos assim demonstrar com maior
clareza como alguns conceitos, tanto da fundamentacao tedrica
guanto da ordem do método e ferramenta estiveram articulados
no processo de observagao da nossa materialidade.

Montagens-Travessias tecno-cartograficas: softtellers
perscrutando multiplas entradas

[Diante do computador ligado, com acesso a internet, fazemos
uma busca pelo Google Earth, dentre os temas de destaque na
ferramenta visitante vemos o Eu sou Amazobnia exibindo ima-
gens técnicas de alta qualidade, cheias de cores e movimentos.
Entramos no Eu sou Amazébnia, passamos pela tela de apresenta-
Gcao, vamos para a préxima pagina, que contém onze temas rela-
cionados a Amazonia. Clicamos em um deles, deparamo-nos com
varios conteldos ao mesmo tempo, estamos diante de midias

8 E possivel conhecer um pouco mais sobre o termo e a ferramenta ao acessar
respectivamente em:  <https://www.techopedia.com/definition/5393/site-map> e
<https://obsproject.com/pt-br>. Acesso em: 22 out. 2019.

9  E possivel acessar em: <https://www.xml-sitemaps.com/> Acesso em: 22 out. 2019.
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com memorias distintas, entdo nos perguntamos, para onde ir?
Se clicarmos no mapa ele se movimenta, se quisermos ver o con-
teldo do video podemos ver junto a0 mapa ou apenas o video.
Mas podemos também acessar o banco de dados do YouTube?
Se quisermos passar para outra pagina vemos o tema Amazonia
se expandir. Ah, identificamos uma parte do texto sublinhada em
azul. A estd, ja ndo estamos no Eu sou Amazdnia e nem no Google
Earth, estamos em um outro ambiente que o hipertexto nos levou.
Seré?]

Apo6s mostrar as caracteristicas do empirico, os aportes te-
éricos e como construimos a ideia da tecno-cartografia, decidi-
mos demonstrar como essas etapas funcionam em articulacao,
abordando como o GE e o ESA se apresentam juntos no universo
da web. Este aspecto se tornou uma demanda que inicialmente
parecia fora do que querfamos investigar, mas era sempre algo
instigante quando as pessoas nos perguntavam-nas salas de aula
ou em eventos - como conhecemos o ESA e como acessa-lo, j&
que ele nao permaneceu em destaque no GE. Para a anélise pro-
posta aqui, fizemos duas montagens-travessia'®. Uma refere-se
aos modos de entrada e saida do ESA e a descoberta paralela de
que é possivel encontrar conteldos fragmentados do ESA pela
ferramenta “Viajante”. A segunda é feita principalmente no tema
“Eu sou alimento”. Utilizamos essa travessia para verificar os am-
bientes dentro do tema, as diversas imagens que compartilham
0 mesmo ambiente, os padroes ou erros, e as sequencialidades
feitas de forma linear ou ndo. Essa montagem-travessia nos levou
para a criacao do sitemap, objetivando enxergar uma totalidade do
tema e talvez do ESA.

Decidimos agir como softtellers para descrever as monta-
gens-travessia que fazemos para chegar até o ESA, entender o
que aparece no percurso até la, perceber com que interfaces nos
deparamos, perscrutar até que ponto o ESA é um produto depen-
dente do GE ou um produto que depois de um tempo ficou isola-
do, ou mesmo as duas formas de se manter na web. Ainda que
com algumas imprecisoes sobre o empirico, pretendemos, neste
momento, ser softtellers a procura de algo que ndo conhecemos
por completo, como aquele que passeia e observa o curso dentro
do software GE até o ESA. Proceder sem ter um ponto especifico
para aportar ou sem prever o que encontrar, mas de alguma forma
registrar esse movimento importante dos trajetos possiveis dentro
do objeto, sé foi possivel com o laboratério de montagem-traves-
sia, onde gravamos nossos movimentos. Gravamos as investidas
nos diferentes caminhos para chegar ao ESA e as acoes j& dentro
do projeto em si. Por ultimo, ressaltamos que as produgdes de
montagem-travessia tendem a demonstrar o objeto enquanto ex-
periéncias de andlise.

Direcionando para a descricao da montagem-travessia que fi-
zemos, demonstramos aqui dois processos para entrar em contato
com 0 nosso objeto. Descrevemos esses trajetos porque vemos

10 Como falado anteriormente, as travessias estdo disponiveis no YouTube nos links:
a) travessias de multiplas entradas: https://www.youtube.com/watch?v=t6NZRI_
fWGI&feature=youtu.be e b) travessia pelo tema “Eu sou Alimento”: https://www.
youtube.com/watch?v=jZjL45tbatw&feature=youtu.be
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(2a)

Google Earth

v

como importantes para observar as nossas montagens-travessia
em conjunto (do Eu sou Amazodnia ao GE e vice-versa) diante da di-
namica da Web. Quando o ESA foi lancado ficava na pagina inicial
da ferramenta “Viajante”, como um destaque, tornando-se facil de
encontrar. Apés outros contetdos serem colocados na plataforma,
o ESA foi ficando sem destaque e de algum modo desaparecendo
dentro da ferramenta e do GE. O GE é um software de geolocali-
zacao que aparece e desaparece do foco de buscas na web, pois
ganha destaque principalmente quando lanca algum produto novo
para a versao web ou é parte de alguma descoberta cientifica. E
por manter em seu ambiente diversos conteldos, ele mesmo faz
sumir os produtos que convivem em seu ambiente. Assim aconte-
ceu com o ESA, criado como um produto interativo no software e
gue nao conservou o mesmo destaque que possuia outrora, agora
para acha-lo é preciso buscar por palavras-chave. Mostraremos os
dois percursos principais na figura a seguir.

Google Earth

ELL T o
AMAZNIA

Low ey ol

ELl J0L

L

Figura 3: Frames do percurso até o “Eu sou Amazonia”

AlﬁNlA . Fonte: Elaborado pela autora <https://bit.ly/2Zib4AMH>

Na figura 03 podemos observar brevemente dois percursos
para se encontrar o ESA no universo da web. O frame a direita da
primeira linha (frame 1b) mostra uma busca direta pelo titulo “Eu
sou Amazénia”, no Google Chrome. Dessa forma obtemos varios
resultados, tanto sobre noticidrios de 2017 informando sobre o
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Figura 4: Montagem-
Travessia na ferramen-
ta Viajante

Fonte: Elaborado pela
autora <https://bit.
ly/2Zib4AMH>

novo produto do GE, quanto videos desmembrados do software
e que nos direcionam para a pagina do YouTube, ou o link para o
acesso direto ao ESA, na versdao em portugués e em inglés. Ao
acessar o link podemos encurtar 0 percurso, mas, mesmo assim,
nos deparamos com a interface do software antes de chegar no
ESA (frame 2b). Isso nos faz lembrar da presenca constante do
software ligado ao seu produto. Apds essa etapa, temos acesso
ao video de apresentacao que proporciona a entrada ao ESA (frame
3b) e que vamos explorar em seguida.

Para encontrar o ESA com o percurso através do préprio GE,
precisamos obedecer aos seus tempos e comandos ja programa-
dos do software. Recentemente foi lancado uma espécie de site
que compila informagdes gerais sobre o GE. Com isso, precisamos
passar primeiro por ele (frame 1a), clicar na opcao “acessar Google
Earth pelo Google Chrome" e, a partir disso, seguimos para outra
aba, para a tela de abertura do GE (frame 2a), até chegar na inter-
face do globo virtual (frame 3a). Neste frame nos deparamos com
a interface principal do software, a qual mantém, no lado superior
esquerdo, ferramentas de interacao, de buscas de conteldos e de
compartilhamento. Como primeira ferramenta dessa secao do GE
temos a ferramenta de busca: através dela vamos atras do ESA
para acha-lo ali. E assim nos deparamos com a imagem de abertu-
ra do ESA (frame 4a).

Até um dado momento no laboratério de montagem-travessia
haviamos conseguido apenas acessar o ESA utilizando a ferramen-
ta de busca em todo o GE e ndo mais na ferramenta “Viajante”, lu-
gar onde se encontrava o produto em destaque inicialmente. Apds
a modificacao no site em abril de 2019, voltamos para a ferramen-
ta e encontramos outros resultados. Descobrimos recentemente,
no laboratério de montagem-travessia, outra forma de encontrar o
ESA estando dentro do GE: referimo-nos a entrada fragmentada
pela ferramenta “Viajante”. Em meio as montagens-travessia no
laboratério, tentamos perscrutar o que era exibido em outras abas,
inclusive na aba intitulada “cultura” frame [A] da figura 04. E 14
observamos que o ESA se apresentava em formato fragmentado,
conforme explicaremos a seguir:
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Figura 5: Imagens da
tela de abertura do
ESA Fonte: Elaborado
pela autora <https://
bit.ly/2Zib4AMH>

Os frames acima representam alguns dos contetdos encon-
trados ao rolar a barra de navegacao na aba “cultura” do “Viajante”.
Dentro de cada frame marcamos em vermelho elementos midia-
ticos do ESA gue encontramos “soltos” junto a outros diversos
conteudos sobre as culturas do mundo. Ao encontrar tais elemen-
tos no Laboratério de montagem-travessia decidimos acessa-los
para entender que tipo de material existia ali e se havia alguma
relacdo com o projeto ESA. Encontramo-nos com situacoes dis-
tintas, a primeira é que entrdvamos em contato com o ESA, mas
por caminhos diferentes, isto é, se acessamos, por exemplo, o
conteldo presente no frame (D), com o titulo “Eu sou Amazdnia”,
conseguimos entrar na pagina que nos leva para todos os temas
e fazer uma montagem-travessia por todo o ESA, como se essa
janela nos levasse para 0 ESA como um todo, que guarda todos os
temas. No entanto, os elementos presentes nos frames (B) e (C),
0s quais possuem titulos como “Terra indigena Alto Rio Guama:
a vida do povo Tembé”, “Xingu sob pressao”, “Quilombolas na
Amazbnia"”, entre outros, podemos acessar o conteudo com seus
limites, de acordo com o seu tema, mas nao podemos migrar para
outro tema que faz parte do ESA por essa via. Se quisermos sair,
somos direcionados para a aba do “Viajante” ou para o GE.

Observamos com isso, que se ndo sabemos que aquele frag-
mento acessado faz parte de um produto com varios outros temas,
acabamos por ndo entender que hd um projeto mais amplo como
o ESA, uma vez que nado conseguimos fazer a montagem-traves-
sia para a imagem de abertura, que parece demonstrar o inicio da
histéria Eu sou Amazonia. Sobre este aspecto trataremos a partir
das imagens a seguir.

ELl L © R
AMATENTA  AAITHI

i e e e 414 s

an S W
/\W\lﬁﬂll\ AMMENIA -

——

Essas imagens fazem parte de um video que representa uma
possivel tela inicial e sao representacoes audiovisuais do que seria
o projeto ESA, isto é, uma apresentacdo com diferentes videos,
letterings e aspectos sonoros. As imagens em movimento por tras
do titulo “Eu sou Amazoénia” mostram, em cortes rapidos, depois
de um céu iluminado e rios com margem coberta de floresta, arvo-
res caindo, céu nublado anunciando chuva, animais correndo, um
campo aberto pegando fogo e indigenas cantando. Junto as ima-
gens escutamos sons de &gua, vento, folhas queimando, arvores
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sendo cortadas e uma musica que parece estar em alguma lingua
indigena. Abaixo do titulo temos a frase “Uma experiéncia intera-
tiva entre vocé e a Amazénia” e, em seguida, ao seguir na opgao
destacada em azul, “"Descubra sua conexao” (indicado nas mar-
cacdes em vermelho) entramos no ambiente interativo do Eu sou
Amazobnia, na tela que relne todas as historias.

Tal amostra do que seria o ESA se destaca pela qualidade
cinematografica, um trabalho cuidadoso com as imagens, sons
e montagens mais do tipo temporal do que espacial. Eisenstein
(2002) trata a montagem como colisao, a juncao de duas pecas
opostas colocadas em conflito. O autor lembra ainda que “O con-
teldo de cada quadro das cenas independentes é reforgado pela
crescente intensidade da acdo” (p.27), a colisao entre cenas opos-
tas intensifica uma superposicao de cenas, uma tensdo que da
ritmo para aquele conjunto de imagens. Assim também aconte-
ce com 0Ss sons justapostos que acompanham as imagens, eles
ganham forca especialmente nesse primeiro contato com o ESA
a partir do que Chion (2011) fala, de sons de efeito empatico, ca-
paz de dar o tom e ritmo a situacao, trazendo-nos sensacoes de
diversos tipos, principalmente porgue 0 que vemos e ouvimos
nesse primeiro momento nao se trata sé de uma apresentacao
harménica da beleza da Amazénia, mas das contradicdes politi-
cas e culturais. Assim estamos diante de uma apresentacao da
Amazbnia que, pelas imagens, sons e montagem, a enxergamos
como um lugar de conflito, de uma beleza natural que nao esta
livre do desmatamento.

Diante da funcao expressiva desse primeiro contato com o
ESA, nos questionamos se a figura 05 representa um primeiro pas-
S0, ou a imagem de entrada para explorar o ESA e, por qual mo-
tivo ela esconde a interface do software e usa varios recortes de
imagens e multiplos sons, que posteriormente vemos diluidos nas
histérias. A montagem-travessia aparece na visada tecnocultural,
sendo que neste contexto, segundo Kilpp (2012), as imagens séao
dispersivas, mesmo que se concentre em determinada area de
acesso. Mas percebemos em meio a isso que hd um desejo de,
tal qual outros produtos da tecnocultura audiovisual, tal qual um
documentério, ou um jogo, ter um ponto que caracterize o “inicio”
e o “fim" daquela historia.

Apds mostrar os aspectos de chegada ao ESA e sua 'tela de
abertura’, elegemos uma de suas histérias e aplicamos a técnica
do sitemap manualmente, uma vez que nao foi possivel fazer au-
tomaticamente com o programa citado, por ser incompativel. A
atencao para a estratégia do sitemap tenta garantir um olhar de
drone, um olhar de cima, em que metaforicamente nos tornamos
o Google Earth do préprio Google Earth. Quando fazemos isso,
vemos que o empirico produz imagens de diversos tipos, e a partir
dai vemos com melhor nitidez processos tecno-cartograficos, au-
diovisuais e de montagem-travessia.

Abaixo apresentamos um pouco a estrutura do ESA na his-
téria do "Eu sou alimento”. Como softtellers fomos explorando
o0s comandos do software e registrando as telas que apareciam a
cada montagem-travessia que faziamos no ESA. Apds sair da tela
inicial demonstrada na figura anterior (05), chegamos na tela que
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Figura 6: Sitemap
sobre Eu sou
Alimento Fonte:
Elaborado pela
autora <https://bit.
ly/2Zib4AMH>

aglomera todas as histérias, adentramos naquela denominada “Eu
sou alimento” e fomos buscando os conteldos e desintegrando
as péaginas que faziam parte deste segmento, como mostramos
a seguir.

Observamos possiveis caminhos sequenciais ou ndo para
se descobrir vérias telas da histéria do tema “Eu sou alimento”.
Mostrando como exemplo o sitemap acima, posso sair da pagina
1 dentro de um tema e saltar para a pagina 7 do mesmo tema a
partir de um icone de linha do tempo, sendo possivel o progresso
dentro desse ambiente a partir de multiplas telas e de algumas
funcionalidades, tal como icones que se mostram e nos sugerem
acessar para encontrar um novo conteldo presente naquele am-
biente. Colocamos um simbolo de “mais” (+) embaixo de algumas
paginas desintegradas para sinalizar que de acordo com o video, as
galerias de fotos ou os hiperlinks presentes ali, & possivel gerar ou-
tros conjuntos imagéticos de informacao dentro ou fora da pagina.

Nao objetivamos chegar a um possivel fim das possibilidades
do tema “Eu sou alimento” nesta demonstracao, mas notamos
que, com esta tentativa, foi possivel visualizar de forma mais deta-
lhada como os temas se comportam ao serem explorados, assim
como entender como eles mantém relacao entre si, contribuindo
para diversas montagens-travessia distintas no universo do ESA e
do software. Com o sitemap temos um mapa guia para nos mo-
vimentarmos nas telas e paginas de histérias, além de, a partir da
visualizacao de drone pelo sitemap, termos um conjunto de monta-
gem-travessia, onde é possivel observar o hiperlinkamento dentro
e fora do dominio do software e ESA.

Algumas consideracoes

Para estas consideragdes que nao sao finais, vamos propor aqui
algumas ideias que se referem a duas dimensoes que abordamos
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aqui: 1) o papel da tecno-cartografia nos em relagado ao nosso pro-
prio objeto e 2) o que o movimento tecno-cartogréafico nos diz so-
bre si mesmo.

Em relacdo a primeira dimenséo, a observacao das monta-
gens-travessias que fizemos de fora e de dentro do software nos
fizeram perceber que ha uma tentativa de unidade de conteudo,
isto é, o ESA como um produto fechado, com uma tela de aber-
tura, em gue passamos por um processo de descobertas que vai
evoluindo e vamos ganhando cada vez mais informacdes sobre a
realidade da Amazbnia, € como se as montagens-travessia realiza-
das territorializassem uma Amazénia pelo GE (aspecto fortemente
presente pelo imaginario do préprio mapa-globo sempre presente).
No entanto, como que diluido na ferramenta “Viajante”, o ESA se
distribui no universo do software/GE tornando-se capaz de se unir
a outros produtos e fazer sentido por si mesmo, representando um
conteudo isolado. Em ambas as formas de se apresentar o ESA,
o GE estd sempre presente, a mostra e em fluxo. Assim, perce-
bemos duas formas constantes de apresentacao do ESA pelo GE.
A primeira € uma busca de unidade de conteldo e uma segunda
parece ser uma estratégia de fragmentacao. As duas formas fa-
zem com gue o ESA seja concebido ou como um produto com-
plexo do GE (ele em seu formato completo) ou como “apenas”
mais um conteldo sobre o mundo do GE (uma parte do todo). O
Google Earth e Eu sou Amazdnia, nos mostram que na web esta-
mos diante de contelddos fragmentados dispostos com diferentes
contornos, mas ha sempre uma tentativa de unidade daquele con-
teldo, um rastro de busca, um elemento narrativo, que quer que
nas montagens-travessia algo aconteca correspondendo ao que
gueremos encontrar naquele ambiente. Um ambiente que exibe a
|6gica hibrida, com a presenca do hipertexto e que se expande e
avanga com o apoio do banco de dados.

Diante dessa breve anélise nos perguntamos, ao final, como
esses procedimentos contribuem, na pratica, com um olhar sobre
0 objeto e a articulagdo com a teoria e metodologia? Avangando
entao para a segunda dimensao dessas consideracoes finais, per-
cebemos que cada procedimento trouxe uma forma de lidar com
o objeto. Com as montagens-travessia que fizemos no laboraté-
rio podemos gravar, retornar as gravagoes, perceber o objeto em
movimento. O agir como softteller, ainda que ndo tenhamos des-
tacado tanto as nossas experiéncias de mundo na andlise, esse
procedimento nos abre a oportunidade de explorar as montagens-
-travessias que nos afetam e nos dizem muito sobre o objeto. E a
producdo do sitemap podemos compreender, como dito acima,
camadas que muitas vezes nao estao a mostra.

Através destas idas e vindas nessas superficies digitais, che-
gamos aos termos montagens-travessia e softtellers e adaptamos
a expressao sitemap como parte procedimento tecno-cartografi-
co, tornando a reflexao sobre o fazer tao necessaéria quanto a ne-
cessidade de enderecar questoes especificas sobre o objeto em-
pirico em si.

Fazemos questdo, ainda, de ressaltar que estes termos
demandam ainda amadurecimento através de novas testagens
e incursdes em outras materialidades que possam provocar o
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surgimento de outras nuances e possibilidades, mas compreende-
mos desde j& que eles contribuiram para outras modos de tratar
0 objeto, de acionar 0os conceitos teéricos e agir no campo meto-
dolégico. De Benjamin a Guimaraes Rosa, ao atravessarmos pagi-
nas com escritas as vezes subjetivas para aportar em territérios de
analises que nos exigem consideracoes objetivas e claras, nos de-
mos conta que a travessia maior é aquela em que nos colocamos
como softtellers das imagens do contemporaneo.
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