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Video-poetics and expressive means of audiovisual design: the
case of the videopoem

Resumen

¢Son los videopoemas capaces de crear una nueva experiencia poética
que gquiebre el modo de representacion institucional? El articulo pone
en relacién al diseno audiovisual y el trabajo con la materialidad del
video para crear obras artisticas que problematizan no solamente a los
medios audiovisuales sino también al propio soporte y tecnologia para su
creacién. Se hara un andlisis de obras de tres autores: Gustavo Galuppo,
Alejandro Thornton y Lara Arellano, para dar cuenta del trabajo de puesta
en forma a partir de las practicas del disefo audiovisual, pero en funcién
de explorar nuevas visualidades y sensibilidades a partir del uso de
los materiales. Las obras seleccionadas permiten discutir nociones de
las poéticas tecnolégicas como estrategias para combinar y conjugar
lenguajes con las cuales crear nuevos modos de expresion audiovisual.

Palabras claves: Disefno. Audiovisual. Videopoesia. Experimentacion.
Poéticas Tecnologicas.

Abstract

Are videopoems capable of creating a new poetic experience that breaks
the mode of institutional representation? The article relates audiovisual
design with the experimental use of video materiality to create artistic
works that problematize not only the audio-visual media but also the
technology for its creation. It will be made an analysis of works by
three different authors: Gustavo Galuppo, Alejandro Thornton and Lara
Arellano. It will be described how they work by using audiovisual design
practices, in order to explore the materiality of image representation.
The selected works allow us to discuss notions of techno-poetics as
strategies to combine languages with which to create new modes of
audio-visual expression.

Keywords: Design. Audiovisual. Videopoetry. Experimentation.
Techno-poetics.

Resumo

Os videopoemas séo capazes de criar uma nova experiéncia poética
que rompe o modo de representacao institucional? O artigo se refere
ao design audiovisual e trabalha com a materialidade do video para criar
obras artisticas que problematizam nao apenas a midia audiovisual,
mas também o préprio suporte e tecnologia para sua criacdo. Sera
feita uma andlise dos trabalhos de trés autores: Gustavo Galuppo,
Alejandro Thornton e Lara Arellano para dar conta do trabalho de dar
forma as préaticas do design audiovisual, mas em funcao de explorar
novas visualidades e sensibilidades do uso dos materiais. Os trabalhos
selecionados nos permitem discutir nogoes de poética tecnoldgica como
estratégias para combinar linguagens com as quais podemos criar nNovos
modos de expressao audiovisual.

Palavras-chave: Design. Audiovisual. Videopoesia. Experimentacao.
Poética Tecnoldgica.
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La poesia es lo que queda entre lineas: una ex-
trafa palabra y un &spero lenguaje, todo esta en lo
no escrito, en lo no dicho... (Charles Wright)

Cada videopoema es Unico e invita a hacer mas de una lectura
sobre él. Tiene sus propias reglas internas: el uso del espacio/tiem-
po, la disposicién de sus elementos a lo largo de la banda visual y
sonora, la experiencia poética y el mensaje que se propone cons-
truir. Pero no todo video pertenece al género de la videopoesia. El
mismo tiene sus caracteristicas y limitaciones, dentro de la gene-
ralizacion que existe alrededor de las propiedades que comparten
sus obras. Generalizacion que puede confundirse, superponerse o
hasta camuflarse con otras préacticas audiovisuales, lo que genera
cierta preocupacion frecuente entre tedricos, curadores y especta-
dores del género'. Sin embargo, como establece Christine Gledhill,
cada “género es primero y sobre todo un fenémeno de fronteras”
(2000, p.221)? que demarca los limites de sus formas en relacion
a otras.

Tom Konyves (2011), no concibe un videopoema sin la pre-
sencia de la palabra. Palabra que debe tener su corporeidad sonora
y/o visual, que puede ser legible o adoptar otras posibilidades mor-
folégicas. Una palabra presente, por mas que no permita una lec-
tura a simple vista. Konyves sélo considera videopoesia a aquellas
piezas audiovisuales que complementen, yuxtapongan o fusionen
texto, imagen y sonido auspiciando una experiencia poética. Sin
texto, no hay videopoesia.

Este es el punto inicial, de donde partir para un analisis de es-
tas obras videopoéticas. Es el texto, el que diferencia al género de
otras realizaciones audiovisuales similares (como el video-arte, o
la videodanza). Ese texto, no es inocente, caprichoso, que aparece
porque si, sino que debe estar en consonancia, y en unidad, arti-
culado con los otros elementos propios del video. Las relaciones
entre el espacio y el tiempo, la imagen y el sonido, la palabra y su
significado configuran vinculos entre lo que se ve (audiove), lo que
se lee, 10 que se siente y se piensa de esa obra. Esas relaciones,
por un lado, parten de la disposicién que hacen los autores de la
materialidad audiovisual, y por otro lado, de las caracteristicas pro-
pias del medio donde circula.

En efecto, Claudia Kozak (2012) entiende que es la significaci-
6n de las practicas, de quien crea, quien lee y quien reflexiona so-
bre los videopoemas, la que hace que los mismos adquirieran sus
configuraciones especificas. Esta en la identificacion que, tanto los
creadores, como los espectadores - sean ellos calificados o no -y

1 Véase: Kozak, 2012.

2 Traduccion propia.
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los estudiosos hagan del género, lo que determinard si una pieza
audiovisual puede ser calificada como videopoesia.

En consecuencia, un analisis que sélo aborde al objeto de
estudio desde las caracteristicas genéricas internas a las obras, da
cuenta de la morfologia de las mismas y es vélida para clasificarlas,
pero no contempla el entramado de las practicas que circulan alre-
dedor del mismo (Gledhill, 2000). Mas aun, si se considera lo ex-
puesto por Vilém Flusser (1983 [2001]), se puede inferir que hacer
sélo una descripcién de los elementos del género, seria quedarse
en la superficialidad que se muestra en las pantallas, sin atrave-
sarlas para comprender el fendmeno desde una perspectiva mas
amplia. De todas formas, considerar las caracteristicas propias del
género ayuda a realizar una clasificacién segun las distintas apli-
caciones que adquieren los elementos que forman parte de las
dimensiones espaciales y temporales especificas de cada obra.
Es decir, como se trabaja con las técnicas y recursos dentro del
sistema comunicativo que se plantea en la videopoesia.

A lo largo de la literatura especializada en el género de la vi-
deopoesia, se destaca un rasgo en comun, que sobresale como
una necesidad y se manifiesta en un pedido que promueven los
distintos autores hacia aquellos realizadores que se dediquen a
llevar adelante estas obras: cada videopoema debe demostrar su
capacidad de expresion poética. Dicha expresion, no es sélo mate-
rial o basada en sus elementos enddégenos, sino que se rescata la
construccion de un mensaje como un elemento clave a la hora de
mantener viva la atencion del espectador a lo largo de toda la du-
raciéon de la pieza audiovisual®. Dicho mensaje puede ser abstracto
0 no, pero trasciende las practicas de ordenamiento de sus mate-
riales en un soporte especifico: el video. En él, se desenvuelven
ciertas tematicas, conceptos, nociones y una forma determinada
de abordarlos, de construirlos y de exhibirlos a una audiencia.

Los videopoemas, son modos decir, que se apropian del vi-
deo como soporte y como medio, para accionar y llevar adelante
practicas, que le permiten tomar la palabra y expresar su mirada
sobre el mundo. Ellos asumen como propia la tecnologia, las téc-
nicas, los recursos del audiovisual en su totalidad, pero también lo
cuestionan, lo ponen en jaque, para develar su naturaleza en toda
su dimensién. Siguiendo a Kozak (2014), la videopoesia forma par-
te de las poéticas, y politicas, tecnolégicas, no sélo por poner en
relacién a la técnica con el arte de las imagenes en movimiento y
de los sonidos; sino porque también, aporta una mirada y una pala-
bra critica, reflexiva, a veces trasgresora o de resistencia, sobre la
cultura, la sociedad y el mundo tecnolégico que estan implicados
en la vida cotidiana. Muchas veces, pone el acento en evidenciar
las tramas vy las tensiones de los dispositivos, y, de este modo,
busca corrimientos de los usos de la caja negra. Su mensaje no
es neutral. Pero, su potencia poética también radica en su contex-
to de recepcién, donde cada receptor hard la decodificacién del
videopoema.

Roda Lume (1968) de E. M. de Melo e Castro (2007),
inaugura el género de la videopoesia, ya que se despega de la

3 Véase Konyves 2011.
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experimentacion audiovisual contemporénea a su realizacion para
comenzar una nueva busqueda por fuera de los pardmetros que
se velan en otros videos de aquellos anos. La pieza es una ani-
macién hecha en cadmara de tipografias y figuras geométricas, di-
bujadas previamente a mano; mientras que el sonido se basa en
la improvisacion de la lectura fonética que el propio artista realiza
sobre esas formas. Lo mismo sucede en Rotations (1994) de Fabio
Doctorovich y VPoems (1995) de Ladislao Pablo Gyori, los prime-
ros videopoemas argentinos, donde la experimentacion en rela-
cion a la palabra poética busca nuevas visualidades para generar
una experiencia estética, que muchas veces llega a aportar nuevas
posibilidades de creacion para el medio audiovisual. Son obras que
dan cuenta de una exploracién de nuevas sensibilidades a partir
del uso de los materiales donde se evidencia la técnica con que se
construye la obra, y su dispositivo.

Las categorias de espacio, tiempo, banda sonora e imagen
técnica; y las relaciones que se generan entre ellas, siempre estan
presentes en una pieza audiovisual. Es decir, el dinamismo de los
movimientos y la gramatica de integracion de codigos verbales y no
verbales, son elementos que contribuyen a distintas posibilidades
de significados. Sin embargo, como establece Kozak (2014, pp.5-
11), en un trabajo sobre las poéticas tecnoldgicas, como modos
de decir y de ver, no sélo se debe tomar en cuenta los elementos
compositivos, sino que también hay que considerar las practicas
y los dispositivos, donde se teje un vinculo entre el espacio de la
creacion con el ambiente de la técnica para evidenciarlo y echar luz
sobre sus implicancias.

¢Son los videopoemas capaces de crear una nueva experien-
cia poética que quiebre el modo de representacién institucional?
Y de ser cierto: ¢es una busqueda que permite el distanciamiento
estético y la reflexién sobre aquello que quiere transmitir?, o jes
simplemente un espectéculo vacuo que sbélo busca lo superficial a
partir de una aparente novedad?

La impronta industrial inmersa en el medio audiovisual, va de
la mano con la necesidad de que, las producciones que circulan en
él, estén enfocadas en cautivar el consumo de las audiencias, y en
conseguir nuevos mercados. Existe una repeticion y reiteracion de
formulas ya consensuadas, que facilitan los procesos de lectura y
la decodificacion de los mensajes. Este objetivo, se distancia de
la innovacion y la experimentacion también implicita en las posibi-
lidades tecnoldgicas del medio. Jean-Louis Baudry (1970 [1999])
establece que es parte del dispositivo que encarna la ideologia
dominante. Condiciona y moldea la representacién audiovisual a
partir de sus caracteristicas tecnolégicas, y concepciones de mun-
do, instaurando ciertas formas institucionalizadas para la creacién
de los textos que circulan en él.

Flusser, refuerza este concepto cuando establece que las
imégenes técnicas son el resultado de los textos cientificos, impli-
citos dentro de los programas de los aparatos. Quien trabaje con
dichas imégenes, su obra sélo podré materializarse dentro de las
muchas, pero finitas, posibilidades de su programa. De todos mo-
dos, quienes se ocupen de ir en pos de una critica comprometida
al interior de las imagenes técnicas, manipulandolas, encontraréan
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vias de didlogo para una nueva riqueza creativa (Flusser, 2012
[2015]). De hecho, para Arlindo Machado (1983 [2000]), hoy los li-
mites del programa dentro de la caja negra se encuentran en cons-
tante expansion. Como bien destaca Kozak (2014), estan quienes
se apropian del medio, para crear nuevos imaginarios y desviar de
sus aplicaciones técnicas los usos masivos. Asi, toman al medio y
sus modalidades de representacién para explorar nuevos caminos
a partir de un replanteo que los lleve hacia la busqueda de otros
imaginarios.

Este fue el procedimiento con el cual, E. M. de Melo e Castro
(2007), trabajé su obra Roda Lume (1968). El proceso de creacion
del videopoema, estaba puesto en la experimentacién con el so-
porte, encontrando las posibilidades de accién que le permitieran
una redefinicién, a parir de combinar la poesia, con lo visual y con
lo sonoro. El autor logré problematizar, no sélo el medio audiovisu-
al, sino también los canones de la tradicion literaria.

Raymond Bellour pone el acento en la profecia de McLuhan,
la cual, “se cumple, opuestamente al mito que pretendia mos-
trar”, ya que muchas veces el medio “tiene la funcién de mensa-
je” (2002 [2009, p.64]). ;El mensaje es el medio? Bellour explica
como los poetas y los textos de vanguardia de finales del siglo
XIX, con Mallarmé a la cabeza, buscaron alternativas para resistir
ante la proliferacién, cada vez mayor, de los discursos provenientes
de la prensa (ibid. pp. 54-57). Hoy es el video, el que ocupa ese
lugar. EI mismo, hace frente, y busca alternativas, a los modelos
tradicionales, que circulan cada vez a mayor velocidad, dentro del
flujo mediatico. El video es una herramienta propicia para socavar
las estructuras y consecuencias de la herencia cinematogréafica y
televisiva. ¢Serd el video, y dentro de sus manifestaciones, la vi-
deopoesia, una de las encargadas de continuar con el programa
propuesto por Mallarmé a finales del siglo XIX?

Tomando las palabras de Philippe Dubois (2001), se lo pue-
de pensar como un arte mecanico que busca formas de desvio
y critica a la creciente invasion de informacién audiovisual que se
despliega en los medios contemporaneos, sobre todo en Internet.
Ademads, las caracteristicas propias del soporte video, lo hace un
medio conveniente para la realizacion de bienes simbdlicos frente
a otras tecnologias digitales. Los sistemas operativos computacio-
nales, debido a su acelerado desarrollo tecnolégico, se encuentran
en permanente fluctuacién y cambio. Tanto los programas (softwa-
re) como las maquinas (hardware), se vuelven obsoletas en cortos
periodos de tiempo. Esto trae como consecuencia que muchas
piezas artisticas realizadas en distintos sistemas operativos y so-
portes digitales no puedan ser hoy reproducidas. Hay problemas
de almacenaje y las mismas se pierden si no son transferidas, o
traducidas, a programas mas actuales. En cambio, el video, como
soporte, ha trascendido este inconveniente*. El video es usado
como medio de registro de piezas interactivas, claro que las mis-
mas pierden su cualidad de interaccién, pero al menos pueden

4 En este punto hay que aclarar que el video ha transitado por varios formatos tecnolédgicos,
tanto analdégicos como digitales, los cuales requieren también de una transferencia de
uno a otro a lo largo de los afos. Aqui, entendemos al video como soporte, en términos
generales, mas allad de un formato especifico. También véase Meigh-Andrews, 2014.
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seguir siendo difundidas y exhibidas. Asimismo, el video es hoy un
modo de acceso a obras de poesia electrénica, o digital, e incluso
de video-instalaciones de poemas, en las cuales sus tecnologias
quedaron obsoletas. El video, en sentido amplio, méas alld de su
tecnologia de grabacién y reproduccion especifica, se ha reposicio-
nado en los Ultimos anos y se ha convertido en parte constituyente
de la vida cotidiana.

De todos modos, en un principio tuvo que transgredir los
usos de mero registro que recayeron en él desde la industria tan-
to cinematografica como televisiva. El video fue adquiriendo una
gramética propia a partir de la herencia recibida, no sélo de los
medios audiovisuales que lo precedieron, sino del conjunto de sus
antepasados. Fueron los artistas y disefadores audiovisuales que
lo utilizaron en busquedas experimentales de lenguajes y visuali-
dades alternativas, quienes revindicaron al soporte, y le dieron una
relevancia a su propio lenguaje. Gustavo Galuppo propone pensar-
lo por fuera de los formatos audiovisuales estandarizados y afirma
que el hecho destacable del video es:

“su rol determinante en la configuracion de otras
formas enunciativas posibles, de otros modos ex-
presivos que se van delineando segun las especi-
ficidades de la maquina y segun la conciencia que
el artista/operador tenga de ella y de sus aplicacio-
nes.” (GALUPPO, 2012, p.152).

En efecto, para Bellour, el video contribuye a pensar la imagen
- la imagen audiovisual - cosa que no le ha sido posible al cine, o la
television. A esta afirmacioén, se le puede sumar que este soporte
también, contribuye a repensar la relacion entre la palabra y la ima-
gen audiovisual presente en la videopoesia. Ya que, si bien este gé-
nero hereda cierto uso del video ya afianzado en obras que provie-
nen del video-arte - y hasta cierta poética del cine experimental -,
también persigue visualidades alternativas, al correr los limites de
sus practicas a partir de proyectar ciertas poéticas-audiovisuales
propias. El video, aqui, se piensa y se replantea como arte, como
poesia, como pieza de diseno audiovisual, donde la fuerza del re-
encuentro de la palabra con la imagen adquiere mayor profundidad
y una luz propia, que asemeja a la investigacion tedrica. Asi, como
Mallarmé repensé a la literatura, el video, para Bellour, contribuye
a hacer un travelling hacia atras, hacia los blancos de la Historia,
debido a “"que el pensamiento tiene que retroceder para ver mejor
los objetos” (2002 [2009, p. 25]). De ahi que, el autor, ponga como
ejemplo a las Historie(s) du cinema de Jean-Luc Godard (1988-
1998) vy a las cintas de video de Thierry Kuntzel para considerar el
“desplazamiento del cine hacia el video [que] es comparable a lo
que fue en la poesia el pasaje del alejandrino al verso libre. Que de
alli surgié una reflexién sobre el destino literario de la lengua, como
surge hoy sobre el destino de la imagen” (ibid. 26). En efecto, en
las Ultimas décadas, como bien queda demostrado en la obra de
Godard, el video ha adquirido voz propia, ahondando las busque-
das de desvio y generando puentes entre teoria e imagen. ;/Tendra
la videopoesia un rol similar?
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En la obra de Gustavo Galuppo®, Maria o el fracaso (2009),
el realizador se apropia de todas las dimensiones, tanto técnicas
como poéticas, que le permite el video como medio expresivo,
para crear una pieza que transita entre la poesia vy la reflexion teéri-
ca audiovisual. Para ello, toma iméagenes y sonidos de peliculas de
Jean-Luc Godard y de Guy Debord, para contar una posible historia
sobre la inmaculada concepcién de la virgen Maria. Sin embargo,
el uso de las palabras, tanto sobre impresas como reproducidas
desde la banda sonora, adquiere un ritmo reiterativo, que se ase-
mejan a la métrica poética. Asi, repite una y otra vez, de manera
sostenida y casi sin descanso, las palabras “production / reproduc-
tion” (produccion, reproduccién en idioma inglés) y solo las calla
para tomar otras frases, que también se escucharan varias veces.
El conjunto de las frases dard cuenta de algun aspecto de la vida de
Maria: su deseo, la anunciacién de su embarazo, el nacimiento de
su bebé, pero que aqui resulta ser una nina. Por ejemplo, una voz
masculina enuncia en francés: “Marie désirer”, y una voz femenina
responde “comme tous femme” (Maria desea / como toda mujer);
dialogo que se reiterara varias veces hasta llevarnos una vez mas
al par de palabras original: produccién y reproduccién. Esta estruc-
tura, alternando estas dos palabras con otras frases pequenas, in-
tercalara momentos narrativos, con episodios ciclicos, durante los
once minutos del video. El mismo culmina con la escenificacion de
la muerte, treinta y tres anos después, de aquella nina devenida en
mujer, en un espectaculo transmitido en vivo por la television.

Si bien, no esta en la intencién del realizador, hacer un vi-
deopoema, su obra adquiere los cédigos genéricos que describe
Konyves (2011), para el mismo. Imagen, sonido y texto, se yuxta-
ponen, combinando unidades narrativas, con otras no narrativas
para generar una experiencia poética. Pero incluso, construye un
mensaje en torno a la denuncia, no soélo del dispositivo audiovisual
y sus mecanismos de reproduccion, sino también de las institucio-
nesy las ideologias que en ellos se representan. Las imagenes, en
constante cadencia y concordancia con las palabras que se repiten
en la banda sonora, dan cuenta de los ciclos productivos y de las
constantes imagenes que construyen la realidad social. Esta obra
permite poner en relacién al soporte con la poesia, y brinda her-
ramientas para trazar analogias entre la imagen audiovisual y el
pensamiento intelectual.

El video le permite a Galuppo “trabajar desde los margenes
(...) por la idea de poner en tela de juicio la imagen institucionaliza-
da” (2007, p.23). En efecto, el autor estd en sintonia con la descrip-
cion de Bellour, ya que, tanto en su obra artistica, como también
es sus publicaciones tedricas, trabaja y estudia como el video le
permite el extranamiento, el ir a contracorriente, para hacer una
critica a nuestro mundo contemporéneo a partir de los mismos
bienes simbdlicos que este produce y reproduce. En el propio de-
venir del videopoema, se evidencia el uso del dispositivo a con-
ciencia, donde sin desconocer sus antecedentes, pero haciendo

5 Gustavo Galuppo nacié en Rosario, en 1971. Es realizador audiovisual, musico, y docente
universitario. Su obra de video experimental ha sido premiada internacionalmente
y exhibida en museos y galerias reconocidas. También ha publicado varios textos
académicos que disertan sobre la teoria cinematografica y audiovisual.
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un corrimiento de su tradicion simbdélica apela a develar las estruc-
turas que se tejen detras de este medio expresivo.

El autor toma las imagenes, los sonidos, y hasta la musica del
gran repertorio cultural que es Internet. Asf lo indica en los créditos
finales del video, una vez dados a conocer los titulos de las pelicu-
las de Godard y Debord como fuente primaria para la obra, escribe:
"+ materiales de YouTube; + informacién de Wikipedia” y cierra
con la sobreimpresién de un par de signos de puntuaciéon: “??!1",
como énfasis del propio gesto irénico que implica criticar los ma-
teriales que utiliza. Este acto refuerza la tesis de Nicolas Bourriaud
(2001 [2009] y 2015), cuando expresa la relaciéon entre las formas
que se generan al utilizar la sociedad como repertorio cultural don-
de bienes simbdlicos ya historizados encuentran nuevos vinculos y
didlogos. Las légicas del Ready-made y del Cut-up, se encuentran
presentes a lo largo de toda la obra. La cita de los autores, funciona
con una doble lectura: la del homenaje, vy la de la legitimacion del
robo, que esté presente en todas las obras donde se encuentran
imagenes y sonidos apropiados de otros autores (found footage).
Aqui, Galuppo, hasta se permite la ironia, cuando en la secuencia
final de titulos da a conocer que el tema musical del cierre de la
obra se utiliza "sin licencia de la intérprete”®.

Galuppo aplica las practicas del web surfing’, del samplado
del DJ vy del loop del VJ, que menciona Bourriaud, para entretejer
las imagenes audiovisuales que rescata del reservorio cultural que
es Internet. En términos de Michel De Certeau (1980), el artista
aplica tacticas y ardides que negocian dentro del repertorio de for-
mas del mundo simbdlico, para encontrar nuevas trayectorias y
desvios en la intersecciéon de lo poético y lo técnico. Logra un ritmo
sonoro-visual que es analogo con el mensaje que quiere expresar,
la constante reproduccién de los mismos deseos, de las mismas
tradiciones, de la misma ideologia. Crea un sistema de comunica-
cion a partir de un pulso ritmico y ciclico, que vincula la obra con
el giro que se desaté en la creacién poética desde la propuesta de
Mallarmé (Wall Romana, 2005). Un despliegue que se imprime
cada vez mas en la cultura contemporanea en un juego de espejos
invertidos: por un lado se repiten las mismas ideas, y se afianzan
las mismas formas de ser y de estar en el mundo; mientras que,
por el otro, el devenir tecnolégico se publicita como mesianico
para un cambio que gira en falso sobre su propio origen, para que
nada cambie. Galuppo toma un tema religioso, y lo emparenta con
la sociedad de consumo, la mediatizacion de la vida privada y la
vinculacion afectiva que se generan con las imagenes.

Para logar esta denuncia de la afeccién por la mecanica, tan-
to industrial como audiovisual, Galuppo aplica técnicas y efectos
gue se emparentan con un montaje poético experimental, que
liga la obra con la tradicidon que hereda de las vanguardias artisti-
cas, del cine experimental, del medio televisivo y del video-arte.
Ya Theodor Adorno (1966 [20086]), advirti6 como la forma de la

6 Texto extraido del video de Galuppo. Tema de cierre: “Quiero papd” interpretado por
Vanexxa cuya letra exclama por un padre que no la abandone (haciendo un juego de
espejos con el tema del video)

7 Web surfing, es el término usado en inglés para referirse a la navegacién por
internet. Una navegacion azaroza, por momentos, en busca de informacion. Este
término estd usado en inglés en el libro de Bourriaud, Postproduccién (2001 [2009])
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experiencia subjetiva propia de la técnica del montaje, es a la cual
se debe recurrir para que el cine no caiga en la alienacion industrial
y se pueda convertir en un arte. Galuppo, hace propia esta senten-
cia. El deforma la imagen, devela su materialidad (tanto el rayado
vertical como el color destenido en un viejo celuloide, al igual que
el drop y el error del video electrénico). Si bien, para hilar el video
respeta cierta continuidad cronolégica de los hechos, la narracion
se encuentra fragmentada, volviendo una y otra vez sobre si mis-
ma. Elimina la representacién que implica una identificacion con los
personajes, impide el reconocimiento de un rostro, o de un tiempo
y espacio especifico, para correr la atencion del espectador hacia
el sentido que él mismo produce en una nueva imagen interior, es
decir, mental, donde hacen eco las luces y sombras de las image-
nes que se aprecian desde una visién automatica. Pareciera que el
encadenamiento audiovisual es azaroso, arbitrario, o hasta ludico.
Como una escritura que se reescribe, se produce y reproduce, so-
bre el mismo dispositivo. Estos recursos que el autor utiliza en la
obra, también los describe y examina en sus textos académicos
donde estudia lo audiovisual desde distintas posturas tedéricas®.

Para Galuppo, el video adquiere un caracter distintivo en
Su proceso creativo que le es muy propio: la relacion directa con
la tecnologia, los bajos costos de produccién vy las posibilidades
materiales del registro. Para el autor, las obras realizadas a partir de
las potencialidades inscriptas en el video, tienen una huella fuerte
de auto-referencialidad. "El artista/operador/videasta se relaciona
con la maquina casi a modo de protesis, de extension de su cuer-
po o su cerebro” (2012, p.156). Pero esta auto-referencialidad se
inscribe en partida doble: desde la subjetividad del artista y desde
la materialidad del dispositivo. Este gesto expresivo pone en tensi-
6n los recursos estilisticos con los procedimientos técnicos. Para
Galuppo:

“El video se construye entonces como una ima-
gen en proceso de conformacién no resuelto, (...)
pero que logra exhibirse apenas como una serie
de trazos o huellas que en su devenir sugieren so-
lamente la posibilidad de esaimagen” (GALUPPO,
2012, p.156)

Una imagen mudltiple, que trabaja en distintas capas y pla-
nos que le posibilita el medio electronico, y el programa de
post-producciéon. La imagen, se disocia de su fuente primaria, y se
recupera, a veces por casualidad, a veces por la misma busqueda
del artista, en un nuevo encadenamiento que hacen coincidir los
procedimientos plasticos y ritmicos que se deslizan en la pantalla
como reflejo de las imagenes interiores del artista.

Este procedimiento, iterativo de creacion audiovisual, que
conlleva la posibilidad de encontrar recursos innovadores, es
propio del pensamiento proyectual implicito en toda la disciplina
del diseno®, como lo es el disefio audiovisual. Flusser (1999 [2002])
expresa que el pensamiento proyectual, se emparenta con el
evento, la indeterminacién, el desorden. Este tipo de pensamiento

8 Véase Galuppo, 2007 y 2012.
9 Véase Iglesias, 2007.
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posibilita dar cuenta de las estrategias a llevar a delante, donde
hasta el azar tiene un rol importante. El pensamiento intersubjetivo
que propone Flusser, propio del diseno, permite visiones integra-
doras, se puede tomar como parte del capital especifico que apor-
ta el campo disciplinar. Para Rafael Iglesias (2007), la imagen de-
cisoria de un sistema intencional guia la accién orientada a ciertos
fines. Es decir, tiene en ella la nocién de proceso. Galuppo, esta
en este camino, ya que dentro del procedimiento proyectual que el
artista aplica a su obra, esté en la denuncia de los mecanismos de
los medios y dispositivos institucionalizados, y pretende asi echar
luz a la necesidad de nuevas formas de representacion.

Esta relacion de la imagen no lineal ligada a la memoria vy a
los procesos mentales, se recupera en el montaje que realiza el ar-
tista en su obra donde combina una mirada interior subjetiva, pero
orgénica e integrada a los trabajos que realiza. Aqui, los elementos
técnicos del video dan lugar a la creatividad y la innovacién en el
uso del medio que persigue Galuppo. No hay una sola manera de
realizacion de la obra y la misma adquiere su forma final en el pro-
ceso del trabajo. Aplicando las palabras de Machado (1983 [2000]),
se puede decir que, en este videopoema, se replantean los ide-
arios sociales y tecnoldgicos a partir de llevar sus usos cotidia-
nos a lugares radicales, y asi encuentra posibilidades inesperadas.
Galuppo intersecta lo propio de las poéticas tecnoldgicas con los
procedimientos del disefo audiovisual que le permite crear formas
para pensarse a si mismo, para intentar cruzar los limites y aportar
nuevos significantes técnicos y culturales.

De hecho, para Rafael Rafols Cabrisses y Antoni Colomer
Campos (2003), el diseno audiovisual es un campo de experimen-
tacion y renovacién del lenguaje. Es el movimiento, implicito en
él, lo que le imprime el sentido de la metamorfosis, es decir del
constante cambio, no sélo de lo que se ve y escucha en él, sino
también de sus modos procesuales y productivos. El videopoe-
ma de Galuppo es un ejemplo de ello, pero hay otros realizadores
cuya experimentacién pone el acento en otras perspectivas que
posibilitan las tecno-poéticas en relacion al diseno audiovisual que
también se pueden agrupar en el marco de esta linea de
videopoemas.

Dentro de la obra de Alejandro Thornton' se encuentran va-
rios videopoemas que se asemejan entre si por el uso que hacen
del texto tipografico: sus formas, su plasticidad, su relacion de
figura/fondo. Thornton, es artista visual, y también investigador,
esto se refleja en cada uno de los videos donde usa el texto como
forma, pero también como personaje principal. El primero de ellos
se titula E morta (2012). En él se manifiesta una fuerte impronta
de los caligramas de Apollinaire y de la poesia concreta brasile-
ra. Thornton toma la letra e en mayuscula, la ubica en el centro
del cuadro vy juega con ella haciéndola crecer hacia el frente del
mismo. En una relacién figura/fondo alterna los colores entre la
letra y el espacio que la contiene, entre el blanco y el negro. Hasta

10 Alejandro Thornton nacié en Buenos Aires en 1970. Es graduado de la Escuela Nacional de
Bellas Artes Pridiliano Pueyrredoén, actualmente es profesor de la UNA y se desempena
en el CONICET. Véase la web Thornton para visionar todos los videos que se describirdn
a continuacién en el siguiente link: http://alethornton.wix.com/athornton#!video/clewe
(consultado: 24 de septiembre, 2019)
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que incorpora el color rojo, qgue comienza a ser un tercer elemento
que marca un conflicto. El rojo irrumpe el didlogo entre los colores
neutros y el movimiento creciente de la tipografia en la pantalla.
Una vez que este nuevo color se apodera de la letra, la misma cre-
ce hasta salir de cuadro y desaparecer. Mientras, la banda sonora
queda en silencio para dar lugar a las campanadas, y la voz del
comunicado oficial que anuncié el 26 de julio de 1952 la muerte de
Eva Perén. Thornton, ahora pone a la letra e en posicién horizontal
y boca abajo, hasta hacerla desvanecer, para que se escuche un
fragmento del coro de la canciéon Don't cry for me Argentina™.

Para Rafols Cabrisses y Colomer Campos una letra es una
forma que puede ser modificada y manipulada con una finalidad
concreta. Thornton lo hace en funcién de crear una metéafora po-
ética sobre la vida de Evita, no con una busqueda comunicativa
dirigida, sino que abre la posibilidad que el espectador lea desde
su propia mirada. El artista comenta que “en general [usa] la tipo-
grafia Arial o Helvética para que le den una apariencia bien neutra,
no tienen inclinacién hacia ningun lado, y asi explotar la visualidad
de la forma""2. El artista resalta el valor visual de la forma tipogra-
fica, aislandola, cambiando sus dimensiones, haciéndola salir de
cuadro, para explotar dicha neutralidad y que cada espectador vaya
tomando su propio significado de la obra, hasta que al final devela
que el mensaje estaba previamente inscripto en el poema audio-
visual: la vida y muerte de la figura de Eva esta presente desde la
lectura del titulo de la obra, £ morta.”™

Esto mismo realiza en Tierra / Casa (2012), donde el juego de
la visualidad se basa en la combinacién en distintas palabras de las
letras que contienen el titulo hasta formar una poesia al final de
la pieza. Pero dicha combinacién, estad basada en el movimiento
como metamorfosis, primero las palabras se van superponiendo,
luego se deslizan de derecha a izquierda hasta abarcar todo el cua-
dro, imposibilitando su lectura. El artista intercambia el blanco y
el negro entre la figura y el fondo, para cerrar la pieza con un frag-
mento de un corto documental de 1945, The American Scene',
en el que se ve un nino entrando en una casa a la cual se le so-
breimprime la palabra casa, enfatizando una relaciéon redundante
entre significado y significante de los signos lingUisticos. Una vez
concluida la accién el autor sobreimprime la poesia completa y
cierra la pieza. En esta obra se pone en acto la preocupacion de
Michel Chion (2013) acerca de los vinculos que se originan entre
la palabra, la imagen corpérea de la misma vy la lectura de cada es-
pectador. Thornton, no sélo imprime el tiempo de lectura de cada
frase, en la velocidad que le da para que las mismas corran sobre
la pantalla; sino que también a partir de la imagen de la misma,
crea una sonoridad especifica. Aqui, la representaciéon del objeto
de la escritura, da cuenta de la audio-lecto-vision estudiada por

11 No llores por mi Argentina (Don’t Cry for me Argentina, 1976) cancion compuesta por
Andrew Lloyd Webber y Tim Rice para la obra musical Evita.

12 Fragmento de la entrevista realizada a Thornton para esta investigacion en el 2015.

13 Titulo que a su vez anticipa el final. El artista utiliza el idioma italiano para decir, ha
muerto.

14 Pelicula dirigida por Alexander Hammid y nominada a los premios Academy Awards en la
categoria Mejor Cortometraje Documental.
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Chion. Thornton explica como hace tiempo que viene trabajando
“con la visualidad de la palabra, del texto, y mas alla de ésta, de las
letras”'®. Le interesa la forma visual que se genera en el cuadro a
partir de las combinaciones de las mismas, independientemente
del significado que tengan.

En otro videopoema del autor denominado O (2014), se apre-
cia solamente la letra o en color blanco, que ocupa toda la pantalla,
pero ya no sobre un fondo neutro, como en las piezas anteriores,
sino que la misma se incrusta en un plano secuencia de un paisaje
que se ha grabado desde la ventana de un micro de larga distancia
en la ruta. El fondo muestra un horizonte de la llanura pampeana,
cuya monotonia se alterna entre arboles y campos. Pero el autor,
invierte las estrategias desplegadas en las otras obras, y hace gi-
rar el paisaje sobre su propio eje. Asi, mientras la velocidad del
micro se mantiene constante, el universo representado da una
vuelta completa de 365° en absoluto silencio. La pieza carece de
sonido, no hay construccién de la banda sonora, lo que refuerza
la visualidad de la letra oy la pérdida de equilibrio del cuadro, al ir
inclinando el horizonte. De este modo, rechaza el verbocentrismo,
que denuncia Chion (1990 [1993]) sobre la mayoria de las obras
audioviuales: aqui no hay ni siquiera palabra, sino que es la letra
la que crea la imagen poética. En términos de Konyves (2011), la
forma gréfica de la tipografia crea el contrapunto entre el paisaje y
la poesia: la letra oy el giro de la banda visual marcan el equilibrio
entre la videopoesia y su significado.

Esta problematica es constante en la obra de Thornton. En
otras obras, producidas dentro del mismo ano, también apuesta a
poner en escena recursos formales similares, aunque con algunas
variantes. El plano secuencia, la tipografia como protagonista, el
paisaje, son retomados por el artista en Horizonte verbal (2014) y
en Sonar (2014). El primer videopoema -también carente de banda
sonora como en O-, establece una relacién conceptual entre el
titulo y la imagen. El cuadro esta compuesto por un paisaje de-
sértico donde el horizonte muestra una prolongacion montanosa
baja. En el margen izquierdo estéa la letra a, y en el izquierdo a la
misma altura la letra z, ambas en mayusculas. La imagen corre
en un time-lapse’®, una elipsis temporal que representa un paso
de tiempo vertiginoso donde las nubes corren en el cielo dando
distintas tonalidades al paisaje, y permite distinguir cambios sobre
eventos que le son imperceptibles al ojo humano. El artista juega
con la supresién del tiempo, la supresién del alfabeto y, también,
la supresion de la mirada sobre el mundo y lo que se percibe de él.

En Sonar, se muestra una imagen de una bandera argentina
flameando al compas de un fuerte viento en el vasto paisaje de las
Salinas Grandes en Jujuy, mientras que la banda sonora hace eco
de esa violencia del clima. El signo tipografico que utiliza el artista
aqui es el paréntesis, el cual lo aplica encerrando el mastil. Pero

15 Fragmento de la entrevista realizada a Thornton en el 2015.

16 El time-lapse es una técnica, para registrar imagenes, usada en fotografia, en la industria
cinematogréfica y en el audiovisual en general para mostrar algun evento que tiende a
completarse en un tiempo demasiado prolongado, y cuyos cambios no son perceptibles
al ojo humano. Esta técnica logra un efecto visual donde se realiza una elipsis temporal y
lo que se ha registrado se muestra a una velocidad mas rapida que la real. Es usado para la
salida o puesta de sol, el movimiento de las nubes, nacimiento de una planta, la apertura
de una flor, etc.
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los paréntesis aparecen, desaparecen y se desplazan, en funcion
a la sonoridad del video. Cuando estan presentes en la pantalla, se
escuchan fragmentos de la Sonata para clave y Violin N°1, de Béla
Bartok. La musica, vy los paréntesis, acogen y cuidan a la bandera
de las clemencias del tiempo. Thornton, haciendo eco de las teori-
as de Chion, expresa que para él la sonoridad se construye a partir
de la forma tipogréfica, y afirma que “de alguna manera las distin-
tas tipografias le dan ciertas caracteristicas a las palabras, cierta
intencionalidad, que juega entre su diseno, su imagen y su sonido.
Hay una relacion directa pues la imagen modifica lo sonoro vy vice-
versa”". El artista hace una representacion conceptual del tiempo
y del espacio, de las palabras y de la geografia; pero también de la
construccion que se hace a partir del plano significante en funci-
6n de la coyuntura social. De alli que, Thornton, trabaje buscando
distintos procesos creativos que le ayuden a realizar un sistema
integrado, tanto de la obra en si misma, como del conjunto de cada
pieza en un todo. Texto, imagen y sonido se complementan a lo
largo de diferentes videopoemas del autor.

Este trabajo, propio del pensamiento proyectual, lo aplica para
crear un espacio de critica y reflexién a partir de los conceptos
que se representan desde las experiencias sensibles del artista/
disefador. Thornton compone las imagenes con herramientas que
vienen tanto de la disciplina del disefo grafico como del disefo au-
diovisual, y les aplica su propio método, que nunca sigue acciones
prefijadas, sino que esta abierta a las asociaciones implicitas en
un hacer iterativo, donde incluso pueden surgir hallazgos a partir
del azar. Al igual que lo hace Galuppo, Thornton trabaja primero
desde el acopio del material, “como quien junta figuritas”'®, jun-
ta, archiva y colecciona distintas imagenes, sonidos, elementos,
y en un segundo momento, segun el propio interés por un tema,
o por alguna circunstancia, utiliza algo que ya habia seleccionado
previamente. Se evidencia una busqueda reflexiva que ambos re-
alizadores ponen en préactica sobre el mundo donde habitan y so-
bre las herramientas y dispositivos que les permiten representarlo.
Para Galuppo, este trabajo mediante la experimentacién de los
materiales para crear obras por fuera de los circuitos comerciales,
brinda mucha libertad. Asi, afirma que “el autor se enuncia a si
mismo operando en relacién directa con el dispositivo, en la sole-
dad del creador, méas cercano al poeta o al pintor que al cineasta”
(Galuppo, 2012, p. 156). Ambos, crean sus videos a partir de estar
atentos y conscientes a sus propios estados interiores, y como los
mismos se acomodan al sistema del mundo'. Este proceso los
lleva a encontrar un sistema integrado donde la obra cruza la propia
expresion, el medio y el lenguaje.

Sin embargo, es con la experiencia del espectador, a partir
de la traduccion que haga de la propuesta que se devela en la
pantalla, donde se consolida la obra. De hecho, para Galuppo, la
manipulacién y el desfasaje propios de la materialidad electrénica
del video “exige del espectador el trabajo esencial [para] completar

17 Fragmento de la entrevista realizada a Thornton en el 2015.
18 lbid.

19 Este concepto lo expresa mas en profundidad Alejandro Thornton en su entrevista que
Gustavo Galuppo.

n. 02 _2019

volume 03

Vazantes

Video-poeticas y medios expresivos del disefio

audiovisual: el caso de videopoema

Anabella Speziale




22

el proceso de construccién de la obra” (2012, p.165). En térmi-
nos de Jacques Ranciéere, es el arte de la traduccion como trabajo
poético, el que el espectador aplica para conectar lo que percibe
de la obra con todas sus experiencias anteriores, tanto en otras
obras como en su vida en general. Es por medio de la traduccién
que el espectador “compone su propio poema con los elementos
del poema que tiene adelante” (2008 [2010, p. 20]). El sentido se
construye a partir de los desvios y las asociaciones, de los cruces
entre la obra y la propia memoria personal. Las obras de Galuppo y
de Thornton apelan a este tipo de practicas y lecturas por parte de
sus espectadores/receptores/audiencia.

En otro registro de este tipo de obras, donde se apela al
distanciamiento reflexivo sobre el dispositivo y sobre el mensaje
construido en los videopoemas, esta el trabajo de Lara Arellano®.
Arellano es disenadora de imagen y sonido, con una amplia trayec-
toria en la industria audiovisual, especialmente dentro de la publi-
cidad, y esto se refleja en la creaciéon de sus videos, incluso en
aquellos que no son realizados a pedido de un cliente, sino que
son parte de su propia obra artistica. Ella trabaja, no en la soledad
que describen Galuppo y Thornton, sino que elabora el proyecto
en colaboracién con un equipo de produccion, donde cada uno
lleva adelante una labor especifica, y, de esta forma, replica los
métodos de la industria. Para Konyves (2011), es conveniente que
los videopoetas se manejen dentro de las légicas productivas del
trabajo en equipo pues asi la pieza se crea con mayor potencialidad
en cada una de las areas audiovisuales. Su video Viajera de corazén
de péjaro rojo (2012)?', si bien adquiere su forma final en el ambito
de la post-produccién, el mismo esta llevado delante a partir de
practicas inversas a los casos anteriores. Ya desde los titulos de la
obra, se menciona el nombre de la casa productora, elemento que
no existe en los videos de creaciéon personal de los otros autores.
Aqui, se destaca la figura de Arellano como guionista y directora,
y se menciona al resto del equipo técnico que participé desde la
preproduccién hasta el corte final de la obra?2. Si en los otros vi-
deos, los autores tomaban imagenes de archivos personales o de
la circulacion de los medios, aqui, las mismas se producen a partir
de un guion y del rodaje con un elenco previamente seleccionado
a partir de un casting.

Viajera... trabaja desde lo particular a lo general. No represen-
ta ideas claras o cerradas, sino que sugiere y muestra de a poco
su contenido, como sucede en todo poema, hasta completar la
evocacion de su significado al finalizar la obra. Comienza con un
paneo sobre el cuerpo de una joven tirada en la hierba, se escucha
el sonido constante de la naturaleza. De a poco, en una velocidad

20 Lara Arellano nacié en Buenos Aires en 1977. Se gradu6 de la carrera de Disefno de Imagen
y Sonido. Como directora audiovisual se desempena en el ambito de la publicidad. Ha
realizado varios video-clips para bandas de musica. Actualmente también es docente en
la Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo de la Universidad de Buenos Aires. Ha
recibido varios premios nacionales e internacionales. Véase la pagina de Vimeo de Arellano
en el siguiente link: https://vimeo.com/laraarellano (consultado: 24 de septiembre, 2019).

2

Véase el video en el siguiente link: https://vimeo.com/69026903 (consultado: 24 de
septiembre, 2019).

22 La obra de Arellano divide los roles de trabajo en cada especializacion de la industria.
Para su realizacion ella conté con un equipo completo de profesionales: productor, jefa
de produccién asistentes, asistente de direccion, director de fotografia, camarégrafo,
operador de video, gaffer, eléctrico, montajista, editor de sonido, compositores musicales.
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muy lenta, casi imperceptible, la cdmara se desliza desde los pies
hasta encontrar la cabeza de la joven, quien lleva una mascara con
forma de una coneja blanca. Una voz en off femenina, cuyo tono
remite al de una adolescente, dulce, ingenua vy llena de entusias-
mo, comienza a hablar, frase a frase, con silencios entre ellas: “voy
a confesar... me asusto... estoy medio manchada y me arrepien-
t0"?3. Cada verso devela fragmentos de lo que la autora quiere de-
cir. La voz continla: “creo que queria arruinarme... creo que queria
romperme”?*. Arellano maneja con sutileza la representacién sobre
una relacién amorosa, y las dicotomias que surgen dentro de ella
cuando hay algun tipo de violencia en el lazo que se construye.

Resalta el manejo y la representacion del tiempo que hace
la disehadora. Este video representa la escena en un tiempo
inverso al real, desde el final hacia el principio, retrocediendo la
accion en cada uno de los planos. Asimismo, la disehadora estira
la duracién de cada accidn?®. Se trabaja un tiempo sostenido, fuera
del tiempo real, lento, dilata cada una de los movimientos, y le
genera al espectador un esfuerzo para mantener la mirada durante
los diez minutos del corto. A diferencia de lo que se encuentra en
los otros videopoemas, que refuerzan aquella nocién que describe
Wall Romana (2005) sobre el despliegue que inicia Mallarmé en su
obra, haciendo eco de los tiempos industriales de su época, y, que
es retomado como un girar constante en las obras de vanguardia,
aqui, por el contrario, se recupera el instante, el gesto, lo estatico.
Como si fuera una fotografia, o como el mecanismo mental que
remite a una imagen cuando se presenta a modo de recuerdo. La
voz en off, subraya esta tesis sobre la subjetividad de la dimensién
temporal: “quisiera que esto se parase... quieta como en una
foto... que pase, pero que pase bien lento”?¢,

La imagen estéd lograda mediante las posibilidades tecnol6-
gicas del dispositivo, el cual registra mas cuadros por segundos
de los necesarios. Luego al reproducirlos, hay mas imagenes para
cada uno de los movimientos, lograndose asi el efecto de la cdma-
ra lenta o ralenti. Arellano, construye un extranamiento de la banda
visual. Esto lo enfatiza al sobreexponerla levemente, generando
una atmdsfera bucdlica, un espacio imaginario, que se asimila a un
suefno. Las dimensiones espacio-temporales de la pieza audiovi-
sual estdn manipuladas en funcién de construir una metéfora que
recobra un intervalo para representar una historia de amor frus-
trada, e hiriente. Un corazén roto es puesto en escena mediante
una metéafora, que se representa en la accion de un chico tirdndole
una bombita de agua de color rojo a la protagonista. Pero al narrar
el episodio de atras para adelante, la bombita no estalla, sino que
se reconstruye a partir de las miles de gotas de agua que estaban
viajando suspendidas por el aire. En ese momento, y durante la
trayectoria que hace la bombita del cuerpo de la chica a la mano
de su novio, es el Unico fragmento que es acompanado por una

23 Fragmento de la narracion del video de Arellano.
24 |bid.

25 Este video esté realizado con una camara Phantom Digital, la cual permite el registro a
2000 cuadros por segundo, esta cantidad de fotogramas es lo que hace que la imagen
luego se deslice en un movimiento de camara-lenta, de ralenti.

26 Fragmento de la narracién del video de Arellano.
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composicién musical, para dar cuenta del periodo de la relacién.
Hasta develar, la figura del chico quien lleva una méscara de Darth
Vader?, y el torso desnudo. La eleccién del vestuario da cuenta del
mensaje de la autora, el cual se enfatiza en las palabras de la voz
en off: “sos oscuro, ya se, medio siniestro (...) de tantas formas te
vi en pastilleros”?. Aqui, se encuentra un buen ejemplo de lo que
establece Konyves para el juego en contrapunto del texto con el
uso de la banda visual y sonora. La videopoesia produce un equili-
brio entre su apariencia y su significado.

No se puede dejar de mencionar que el uso de la mascara de
este personaje popular, corre al videopoema de la solemnidad del
género como heredero de las vanguardias artisticas, como sucede
en los casos anteriores, y lo lleva al terreno de la cultura popular.
Los Estudios Culturales demuestran como se vinculan las expre-
siones simbdlicas con las practicas y elementos de la vida coti-
diana. Arellano, juega con la metafora de la saga de Star Wars, al
hablar de una imagen en pastilleros, remite al marketing, no solo
para venta de productos, como en el film de Hollywood, sino para
la venta de valores de vida, roles sociales e ideologias. La industria
cultural construye también la nocién de amor, y los modos de com-
portamiento socialmente aceptables. Aqui, hay una critica directa,
una denuncia.

A su vez, el uso de las maéscaras, remite a significaciones
muy arraigadas en la humanidad. Desde la antigliedad se la vincula
con los rituales magicos, el ser otro, el poder actuar en libertad
propio de los periodos de carnaval. Esa libertad de accion que brin-
da el anonimato de la mascara, puede ser analoga al voyerismo
del espectador, quien, dentro de la tradicién cinematografica se
escuda detras de la pantalla en la oscuridad de la sala, y desde alli
espia, y juzga a los personajes. Pero Arellano, interpela al espec-
tador, ya que en el final del corto la joven se quita la méscara de
coneja y mira directo al objetivo de la camara, es decir a los ojos
del espectador. El texto del poema continua: “tengo ahora un im-
pulso feroz, primitivo, quiero mirar... miro y muero... nos mato...
morimos sinceros, sonrientes y equivocados”?®. Esta mirada, es
la que abre a la reflexién sobre aquella escena y le demanda al
espectador que adopte una postura acerca de los hechos vistos.
Pero también asume una critica sobre esa construccion de verdad
a través de los dispositivos (una verdad sincera pero equivocada).
La mirada por fuera de él, esta ligada a la muerte.

Estd en la figura de quien disena el videopoema, como lo
hace Arellano, la tarea de combinar los elementos, de fusionarlos,
para generar procesos de pensamiento que abran a significaciones.
Esta obra se corresponde con lo que establece Konyves (2011)
sobre la videopoesia, ya que en la misma se da una simultaneidad
de la experiencia que se expresa en el significado de las palabras
el cual se amalgama con la representacion audiovisual. Esta Ultima,
no ilustra el poema, sino que lo complementa desde la puesta en

27 Darth Vader es el principal antagonista de la saga Star Wars. Se ha popularizado en la
industria cinematogréfica a partir de 1977, y representa el lado oscuro de la fuerza de los
Jedis en los films.

28 Fragmento de la narracion del video de Arellano.

29 Ibid.
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escena que funciona como metéfora del mismo. Aqui hay un uso
poético de las posibilidades tecnoldgicas. Arellano, da cuenta del
concepto de teckné. La disenadora pone en tension la innovacion
técnica con los recursos estilisticos, desde la practica proyectual,
en un proceso que se completa con la inclusién, que se hace al
final, del espectador para que cierre, o vuelva a abrir, el significado
sobre la pieza. Arellano, crea un tiempo y un espacio que requieren
del distanciamiento critico, ya que la obra excluye la posibilidad de
ser consumida a partir de la mera fascinacion del entretenimiento.
Asi, el disenador audiovisual, en tanto integrante, y participe de
una cultura intimamente vinculada a los medios de comunicacion,
debe transformarse, en primera instancia en un espectador
capaz de traducir su mundo contemporaneo para generar
nuevas narraciones del mismo, y luego abrir las posibilidades de
significacion de quienes se encuentren mirando su obra.

Las obras aqui analizadas, se unen a una larga lista de
videopoemas, que trabajan en pos de crear nuevas visualidades
poéticas posibilitadas a partir de aplicar procesos proyectuales
con la finalidad de subvertir cierta tradicién de los modelos y de
los usos vya afianzados en el dispositivo audiovisual. En la pieza
de Galuppo la preocupacién estd puesta sobre el dispositivo y la
construccion de los mensajes, en los videopoemas de Thornton
hay un vinculo con la representacion del paisaje social, mientras
que en la obra de Arellano el medio se utiliza para expresar un
estado animico, subjetivo e interno de la artista. Se le suma a
esta linea de trabajo piezas como Cosmos en formacion (2006)
de lleana Andrea Gémez Gavinoser®, Cornisa (2009) de Federico
Randazzo, Este mundo - aqui (2011) de Daniela Mutis, We trust
en nosotros (2012) de Natalia Rizzo, entre otros videopoemas que
afianzan las caracteristicas de esta tipologfa.

Las obras que se destacan en este escrito persiguen la tarea
de ampliar las sensibilidades implicitas en la videopoesia a partir
de creaciones personales que experimentan con los materiales
visuales, sonoros y textuales del género. La caracteristica comun
es la ceraciéon de obras que asumen la tecnologia como elemento
poético, para hacerse cargo de ella, evidenciar las estructuras ya
naturalizadas y vislumbrar posibilidades vy alternativas futuras.

Para Flusser (2015), el caracter audiovisual de las tecno-
imagenes, no estd dado por una adicién de cada uno de sus
materiales, sino por una mutua superacion de los mismos. Esto
también ocurre en la videopoesia, donde hay un vinculo que
impulsa y expande a la poesia y al video. Cada uno de ellos,
al converger y articularse en un videopoema, transforman vy
potencian sus posibilidades. Los realizadores al crear estas obras
entablan didlogos y negociaciones entre el mundo de las artes
y las posibilidades técnicas de su mundo contemporaneo para
poner en acto su palabra y materializar aquellas percepciones que
desbordan su cotidianeidad y asi crear una mirada distinta sobre

30 Gémez Gavinoser tiene una amplia videografia, dentro de la cual predominan las obras de
videopoesia. Su produccion audiovisual, ha sido exhibida en diversos festivales nacionales
como internacionales. De todos modos, se rescata que el curador Tom Konyves ha
seleccionado este video, Cosmos en formacion (2006) para que integre un grupo de cinco
producciones que él presenté como representativas del género y que exhibié en una
seccion especial del V Festival Internacional de Videopoesia VideoBardo en el 2014.
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ella. En consecuencia, se puede decir que, la videopoesia, ayuda
a develar algo propio y caracteristico de su tiempo presente para
el entendimiento del mismo. Entonces, ¢cudl es su devenir? El
trabajo con los materiales que habilita el pensamiento proyectual
propio de la disciplina del disefo, abre caminos para la creacioén
de obras video-poéticas que asumen una tarea comprometida en
la construccién de mensajes. Estos videopoemas aportan desde
su materialidad tecnolégica, nuevas maneras de codificacion vy
produccién de sentido. La experimentacion que el realizador haga
sobre el video y la poesia, sera clave para evitar caer en lugares
comunes, y potenciar nuevas visualidades y percepciones del
mundo.
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